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1. Das ornamentale Kelehnen.

Die Menge artistischer Werke, welche das ornamentale Zeichnen
behandeln, ist gegenwiirtig schr gross. Nichtsdestoweniger schien dem
Verfasser die Herausgabe solcher Ornamente noch zu fehlen, welche
der allgemeinen Richtung und den Strebungen der Kunst in unseren
Tagen angemessen sind und sowohl fir den Unterricht im architelkto-
nischen wie kunstgewerblichen Ornamentzeichnen, eine rein classische
Grundlage abgeben. An solchen Vorlagen war bis jetzt noch ein Mangel.

Die plastische Ornamentik der griechischen, romischen und mit-
telalterlichen Architcktur, mit Einschluss ihrer vorziglicheren kunst-
industriellen Exzeugnisse, bietet fiir den erwihnten Zweck das geeignete
Material. Dasselbe hat als Lehrstoff einer allgemeinen Schule des
gewerblichen Zeichnens dem Entwicklungsgang des Ornaments dureh
Darlegung der Hauptmotive jencr Zeitabschnitte Rechnung zu tragen,
withrend welchen der Stil in der Architektur seine hichste Aushildung
fand. Denn gleich wie an unseren Gymnasien in Riicksicht auf allge-
meine Bildung durch das Studium der griechischen und lateinischen
Sprache der classische Boden gewonnen wird, so trefen auch die
Kunstleistungen der »attischen Schule«, an welche sich noch die-
jenigen anschliessen, die in den ersten Jahrhunderten nach Ercberung
Griechenlands durch die Romer griechische Kiinstler und deren Nach-
kommen ausfihrten, fiir das Studium der Kunst in den Vordergrund
und sind dieselben bei Heranbildung von Ornamentisten in die erste
Linie zu stellen. Die griechische Ornamentik liefert ein bewihrtes
Zeugniss, wie meisterhaft die Zeichner dieses Volkes es verstanden,
der Natur ihre Kunst abzulauschen. Allen Gebilden der Gewerbe
wussten sie eine ihrer Bestimmung hichst angemessene Form zu geben
und Zierraten zu erfinden, welche dem Gegenstand die Schonheit der
Natur aufdriickte.

Die schaffenden Kinstler der alten Griechen waren I'achzeichner
von einem oder aber auch dann von mehreren Kunstgewerben, wenn
das Auszufithrende die unmittelbare Bethiitigung etlicher Kunstzweige
erforderte. Im Allgemeinen aber bestitigen Zengnisse des Alterthums,
dass die Griechen Arbeitstheilung im strengsten Sinne des Wortes
hatten und dieselbe in ausgedebntercr Weise pflegten, als dies heu-
tigen Tags selbst in Lindern, wo Gewerbefreiheit besteht, der Fall
ist. Bei Ausfithrungen, die eine grossere Gemeinschaft von Gewerbs-
und Kunstmeistern erforderten, war man besorgt, im Interesse der
Unternehmung, bis in die geringfiigigsten Details der Arbeitsleistung,
Materiallieferung, Beaufsichtigung u. s. w. sich vorher abzufinden und
mit den einzelnen Uebernchmern feste Uebereinkommen zu treffen.
Diese Uebereinkommen hezogen sich, in Riicksicht der auszufihrenden
Idee, einmal anf die kiinstlerische Production derselben, dann aber
auch auf die Art und Weise, diese Idee ins Werk zu setzen und
praktisch zu lisen. Der in ersterer Bezichung als erfindender Kiinstler
betheiligte Fachzeichner stand hierbei in einem dhnlichen nur weit
unabhiingigern Verhilltnisse, wie dies etwa bezuglich der Musterzeich-
ner unserer Fabriken und der gewerblichen Industrie derselben der
Fall ist. \

Durch das sociale Leben der Griechen wurde dem allgemeinen
Verhalten von Theorie und Pr: in der Kunst eine feste Stitze
verschafft, welches. Verhilltniss auch fir die Ausbildung der Gewerbe
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in unseren Tagen ein sehr wichtiges ist und besonders von akademischer
Seite mehr wie bisher in Betracht gezogen zu werden verdient: zunichst
wenigstens fir jene Anstalten, woselbst bereits ein Unterricht im
Ornamentzeichnen eingefiihrt ist und bei denen es darauf ankommen
diirfte, fir fachgemiissere Ausbildung gewerbekiinstlerischer Zeichner
und tichtig geschulter productiver Ornamentisten Sorge zu tragen.
An englischen Staats-Musterzeichnen-Schulen z. B. hat man diesem
Verhalten von Theorie und Praxis in der Kunst schon aus materiellem
Interesse fiir die Industrie des Landes dadurch lingst eine ihm ange-
messenere Beachtung zugewendet, indem hier der Unterricht auf den
einer allgemeinen Schule gewerblicher Ornamentik beschrinkt
Es mochte tbrigens entsprechen, iiber fraglichen Gegenstand
diejenigen Ansichten in kurzem Auszuge hier mitzutheilen, welche fiir
die jetzt an den englischen Staats-Musterzeichnen-Schulen befolgte
Tendenz den Sieg davon getragen haben.

Der mit den schonen Werken der Natur sich beschiiftigende
Kiinstler (d. h. der Maler und Bildhauer) betrachtet die Schénheit
niemals getrennt yon ihrer natiirlichen Form; der Architekt, als reiner
Ornamentist, verfihrt aber, wo am Bauwerk auch nachahmende Kunst
Anwendung findet, auf entgegengesetzte Weise. Fiir ihn ist die Schon-
heit eine yon dem Naturgeg nd auf verschied Wege zu er-
reichende und abtrennbare Eigenschaft. Er unternimmt die Trennung
als einen Akt zur Ausprigung der Gestalt des Gegenstandes, der
nach den Gesetzen, welche in der unorganischen Natur vorwalten,
in Form gebracht ist und dessen starrer Masse (dem Gerippe oder
architektonischen Kern) er zur organischen Belebung die Schionheit
der Natur aufdrickt. Die so in Form gebrachten Werke der Archi-
tektur und Kunstindustrie sind daher auch keine Nachahmungen der
Natur, sondern sie sind nur mit gemalten oder gemodelten Abbildern
von Naturgegenstinden bedeckt, oder mit andern Worten: sie sind
nur nach denselben Grundsitzen verziert, welche in den Werken der
Natur selbst vorwalten.

Die ornamentale Kunst lisst sich aber von zwei Hauptgesichts-
punkten aus betrachten: erstens als nachahmende oder schine Kunst
in Rucksicht der Mittel zur Darstellung der Idee des Schinen;
zweitens, als nachahmende Kunst in Hinsicht des Zweckes zur Aus-
fihrung dex Idee oder ihrer mechanischen Nachahmung (der Schablone,
dex Vervielfi tigung). Der Hauptunterschied beider bezicht sich be-
sonders auf diejenigen Stoffe, zu welchen sie in gewissem Grade in
Beziehung stehen. Durch das Material wird zwar die Eigenthiimlich-
keit der Form bedingt, die dem gleichen Zwecke dient, und es be-
wegen sich daher auch beide Auffassungsweisen fur die ormamentale
Kunst in Hinsicht auf das Schone in den Werken der Natur auf
dem gleichen Grund und Boden. Sie sind aber in den Mitteln zur
Aneignung des Schonen und in dem Ziele, zu welchem beide in Be-
ziehung darauf gelangen, “verschieden. Ueber die Natur dieser Unter-*
scheidung dirfen wir kein Missverstindniss in uns aufkommen lassen ;
denn es ist offenbar, dass, wenn in jenen beiden Kundgebungen von
Kunst ein so wesentlicher Unterschied besteht, wie wir behaupten,
er ausser dem Einiggehen mit jeder Art von Elementar- Unterricht
mehr oder weniger in allen Stufen (der niedern und hohern Classen)
des ornamentalen Zeichnens berteksichtigt werden muss, so zwar,
dass er demselben noch ein specifisches Geprige verleiht.

Vhes glecchtalls nack dene Vordild genrer uratten
Deackrverke, in Riicksiclt des oberstery Abschles.
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Die Aufgabe wahrer Ornamentik wiire demnach die, Schonheit
mit Niitzlichkeit zu vereinen. Sie erfullt diese Aufgabe, indem sie
den aus den Anforderungen des Bedirfnisses oder Zweckes hervor-
gegangenen architektonischen Kern, das structive Gerippe des Gegen-
standes, mit einem schonen Kleid berbaut (organisch: belebt), um
ihn so den Werken der Natur gleichgeartet zu machen. Withrend also
bei der Malerei und Skulptur oder Bildhauerei das rein geahmte
vorherrscht, ist die ornamentale Kunst bei Darstellung des Schonen
mehr absondernd und umgestaltend, als nachahmend.

Die ornamentale Kunst strebt daher auch nicht, wie es Zweck
des Zeichnens der schonen Kinste (der Malerei und Skulptur oder
Bildhauerei) ist, nach kiinstlerischer Verihnlichung der N
so viel als moglich nach einer Nachsehopfung der natirlichen Formen
und Farben in einem anderen Material und der Natur fremden
Werken, so, dass die Fihigkeit, Gegenstinde in Form von geome-
ien Zeichnungen darzustellen, fiir sie bei weitem ndthiger und
wichtiger ist, als die, dieselben mit all’ ihrer Wirkung von Oberfliche
und Korper wiederzugeben, wie ¢s Sache des Kiinstlers ist. Daher
ist es auch ein Punkt von hichster Wichtigkeit, dahin zu wirken,
dass der Schiler die Fihigkeit erlange, r und rasch jede Ver-
schiedenheit der Oberflichenform im Umniss zu zeichnen, was fir den
Kimstler nur von geringem Nutzen sein wirde.

Tiir diesen Zeichnenunterricht stehen also Umrisse von Ornma-
menten aus einem festen Material nicht nothwendiger in gleicher
Beziehung, wie die Umrisse eines Bildes, oder einer Statue zu dem
Bilde oder der Statue selbst. Man kann sie oder auch nicht be-
ziiglich der Masse als Darstellungen der festen Form oder als in
Linien auf eine ebene Fliche gebrachte Formen betrachten. Denn
Masse und Farbe des Ornaments sind Dinge, welche “erst bei Be-
nutzung der Form in Frage kommen; der Umriss aber, auf eignen
Grundsitzen fussend, ist in sich selbst fertig. Frst durch ihn hindurch
gelangt der Schiller zur positiyen Fihigkeit im Ornamentzeichnen,
lernt, das Ornament begreifen und auf einer héheren Stufe new
erschaffen.

Hieraus geht der Hauptunterschied des Voruntervichts fir das
Kiinstlerische Studienzeichnen: dem gewdhnlichen malerischen Unter-
richt, menschliche Korpertheile, Landschaften u. 8. w. nach der Natur
darstellen zun lernen, und dem Elementarunterricht im Ornamenten-
zeichnen hervor. Das kunstgewerbliche oder ornamentale Zeichnen
entspringt nimlich erstens: aus cinem hoheren Mass von Genauigkeit,
Strenge und Ferfigkeit, nur die fussere Gestalt des Gegenstandes,
ne Oberfliichenform in einfachen Unrisslinien aufzuzeichnen; und
sammengesetzten Natur dieses Kunstzweiges,

atar, sondern

s

s
zweitens: aus der
welches in Aneignung mannigfaltiger , in grosstem Masse von einander
abgeleiteter, moglichst volllkommener und so viel als moglich unver-
sinderlicher Schonheitsformen besteht. Letztere dirfen aber nicht als
eine Sache der Theorie aufgefasst werden, sondern ihr Studium er-
fordert eine forteesetzte Uebung im Zeichnen und Nachbilden. Aus
diesen beiden Vorbedingungen der des Elementar-

Theorie und Pra:
studiums der Ornamentik entwickelt sich erst die dritte Stufe fir das
kiinstlerische Studium der Natur als ein Mittel, den Geist und Ge-
schmack des Studirenden in Bezug auf allgemeine Naturanschauung
zu entwickeln, seine Fantasie zu bereichern und ihm neue Stoffe fiir
seine Kunst zu liefern. Dies ist somit far die weiter vorangertickten
Schiller die beste Uebung, welche angerathen werden kanm.

Ts irren daher diejenigen auch sehr, welche behaupten,
dass  die highkeit ,  Gegenstinde in all’ ihrer Licht - und
Schattenwirkung (d. h. getuscht oder in Federstrichmanier) darzu-
stellen, das erste, weit wichtigste Erforderniss zur Heranbildung von
Kunstgewerbe-Zeichnern oder Ornamentisten sei, da die Bemeisterung
des aus der matinlichen Beleuchtung hervorgegangenen Effekts mit
yollendeter Technik durch die Zeichnung wieder zu geben jede andere
Nachahmung verhiltnissmassig erleichtern miisse. Dieser Ansicht sind

besonders jene, deren Missachtung der in der Ornamentik herrsehenden
Grundsitze schon deshalb verzeihlich ist, weil sie eben nur durch das
Zeichnen nach der Natur, als dem Zweek ihver Kunststudien, auf
diese Ansicht gekommen sind; oder indem dieselben auch gelegentlich
das ornamentale Zeichnen zwar » kennen « lernten, woraus aber noch
nicht hervorgeht, dass sie es anch verstehen oder fachgemiss anwenden
»konnen« Es spielt somit das Wort » Kennen« und »Konnen«
da, wo e 1 um ein ungeschminktes Verstindniss fiir kunstgemisse
Anwendung des Ornaments handelt, keine unwichtige Rolle und-darf
in dieser sciner wahven Bedeutung nicht mit einander verwechselt
werden, immerhin ein’ Missgriff wiire.

Vorerwihnte Bemerkung fithrt zur weitern Frage, ob es rathsam
ist, den Anfangs- oder Ausgangspunkt im ornamentalen Zeichnen
gleich nach aus der Natur entlehnten PHanzenvorbildern zu nehmen?
Was wieder cbensoviel sagen will, als ob der Ornamentist bei seinem
Studinm cin und denselben Weg wie der Maler und Bildhauer zu
befolgen habe; oder, als ob die ornamentale Kunst niemals frither
bestanden und immer wieder von Neuem begonnen werden misse, und,
indem man die Natur nachalime, lerne man tberhaupt erst, wie, was
und warum man nachzuahmen habe. — Niemand kann bestreiten, dass
die Natar als die Quelle betrachtet werden muss, aus welcher heute
wie gestern alle dem Ornamentisten zu seinen Zwecken dienende
Schonheitsformen geschopft werden missen. Tin neuer Stil in der
Ornamentik, wie man es nennt, kann nur durch die alte urspriing~
liche Methode erfunden werden. Denn wenn die alten ornamentalen
Formen aus dieser Naturquelle hervorgegangen sind, und sich z B.
gerade bei den Griechen nachweisen lisst, dass sie das Studium der
Kunst dlterer Volker nicht, wie heutigen Tages, blos anricthen, son-
dern selbst auf das eifrigste betrichen haben, so lisst sich auch nach-
weisen, dass eben deshalb ihre Kunstwerke im hochsten Grade, gerade
weil sie Thatsachen und Schlussfolzen sind, zu denen man bereits
vor Zeiten gekommen war, auf der genauesten Innewerdung der Ur-
sachen objektiver Naturschonheit beruhen.

Die in der griechischen, sowic in der mittelalterlichen Kunst
entwickelten Grundsitze der Ornamentik, so weit sic gehen, sind
wahre, entschiedene Grundsitze, welche aus langer Erfahrung ént-
sprangen, zu deven Missachtung nur Unyerstand leiten kann, und die
wir erst erlernen missen, ehe wir ihnen Etwas zusetzen oder ihr

¥eld erweitern kinnen.

Die Gesetze und Regeln, welche dem plastischen Ornament seinen
Kiimstlerischen Ausdruck verleihen, herrschen' gleichsam als Sprache
und Sehrift in der Zeichnung desselb In ersterer muss man aber
erst Meister sein, che man letztere zu verstehen vermag, und ohne deren
Verstindniss wir wiederum nicht im Stande sein werden, ihren Schitzen
neue hinzuzufiigen und ihr Feld zu erweitern. — Demnach ist der erste
Schritt, der zur Heranbildung von Ornamentisten geschehen muss, der,
diese Sprache ihnen geliufig zu machen, damit sie deren Schrift zu
lesen im Stande sind. U. s. W.
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Das richtige Verstiindniss der in der Ornamentik Therrschenden
Grundsitze kann also nur durch Uebung, d. h. Copiren von muster-
giltigen, auf ihre elementaren Formen suriickgefithrten Vorbildern der
hen Ornamente-Formen gewonnen werden, und geht hieraus die
fiberwicgende Bedeutung der Vorlage fir Lehrer und Schiller hervor.
Der Verfasser hat, von diesen Grundsiitzen geleitet, aus eignen Mitteln
die Heransgabe solcher Vorlege- Blitter unternommen und bei ihrer
Bearbeitung besonders den Unterricht an unseren gewerblichen Fort-
bildungsschulen, bautechnischen Fachschulen u. s. w. beriicksiehtigt,
wie die Sammlung auch Jenen, die sich Dbereits praktisch bethéitigen,
recht dienlich erweisen wird.
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