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FRANZ FERDINAND BAUMGARTEN

Wer ist das? Ich weiB es nicht. Der Zufall spielt mir eine
Broschiire in die Hand: ,,Zirkus Reinhardt* von Franz Ferdi-
nand Baumgatrten. Ob die Schrift und ihr Verfasser ‘bekannt
geworden sind, weil ich nicht. Wenn es so 1st, mub es mir zu-

tallig entgangen seéin. Ubrigens kommt es darauf nicht an, Mein®

Erstaunen, meineVerbliiffung, meine Erschiitterung bestehen auch
dann zu Recht, wenn ich etwas lingst Bekanntes entdeckt habe.
Denn eine , Entdeckung® bleibt es auf jeden Fall. Der Name
Baumgarten miifite sonst im Munde Aller sein, die sich irgendwo
und -wie um Kulturarbeit mithen. Denn an der polemischen Bei-
laufigkeit dieser Broschiire enthiillt sich unversehens, in vor-
nehmem Nebenbei die bedeutendste Kritikerpersonlichkeit der
Jetztzeit. Es ist geradezu -eine Offenbarung und Erlosung, zu
erleben, dall so Etwas an Klarheit, Kraft und Schinheit des
Kunstrichtertums heute moglich ist. Vollige Freiheit von der
Tyrannei geistiger Moden finde ich sonst nie ohne eine gewisse
Beimischung von Einspinnertum und Altbackenheit. Und datn
ist sie ja — ich rede vom Kritiker — wertlos. Baumgarten
aber ist ein vollrassig moderner Mensch. Und steht dennoch auf
ganz sicherer Hohe tiber der Mode. Diese Mischung in einem
sprachkiinstlerisch starken Kritiker ist um nichts weniger seltan
als der einfach starke Kunstscho pfer, der sich um Alles dies
nicht kitmmert. Beide Phinomene sind, wie die Dinge heute lie-
gen, gleich wichtig. Die Macht der geistigen Moden ist in
dem gegenwartigen Zeitabschnitt der Weltgeschichte so groB,
wie sie niemals war. Ungiinstig wie nie zuvor sind deshalb die
Lebensbedingungen und Wirkensmoglichkeiten des seitab in der
Stille herautkommenden Schopfers neuer Werte. ,»Das Genie
trifft in seine Zeit wie ein Komet in die Planetenbahn, deren
wohlgeregelter und tbersehbarer Ordnung sein vollig excentri-
scher Lauf fremd ist . . .*“ Wie leicht, so will es uns an der
Zeit Leidenden erscheinen, wie lieblich kinderleicht war es dann
noch zu Schopenhauers Zeiten, den Genius chne Vorlaufer zu er-
kennen! Um wie viel komplizierter liegt die Sache heute, wo es
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nach dieser Definition nur so wimmelt von ,,Genies®, deren vol-
lig excentrischer Lauf uns fremd ist . . .?!' War diese Um-
kehr schon je einmal da, nach Ben Akiba? Ist es schon je so
schwer gewesen, sich eine annahernde Vorstellung davon zu
machen, wie ein GroBer der Zukunft aussehen wird? Nur die
Negation ist uns erreichbar: wie er nicht aussehen wird, das
wissen wir. Nicht wie die Aktivisten-Genies, ,deren vollig ex-
centrischer Lauf uns fremd ist®

Der Genius von Morgen braucht den Vorlaufer von Heute.
Den haben wir nun. Er heift Franz Ferdinand Baumgarten.
Er schreibt: ,,Aktivismus ist Leistungs-Flucht. Sogar ein dop-
pelgesichtiger Fluchtversuch. Er verlegt den Kampfplatz nach
auBen. Vor der Leistung des Geistes, vor dem lautlos nach innen
gewendeten Kampf um das Werk fliichtet man zur lauten und
hiamischen Polemik gegen Werke, und vor der Leistung der sitt-
lichen Idee, vor der aufopfernden, Utopienverzichtenden, ano-
nymen und unbelohnten Tat fliichtet man zur literarischen Tat-
Verherrlichung. Die kleinste Tat ist aktivistischer als der ganze
Aktivismus. Wer nur die Tranen eines Kindes getrocknet, leistet
mehr als alle aktivistischen Feuilletons. Die entschlossene Men-
schenliehe der Aktivisten zischt von HaB und hespritzt mit Geifer.
Aktivistische Gesinnung besagt nichts fir den Menschen und
vieles gegen seine Kunst: Handwerker-Gesinnung zeugt auch
fiir den Menschen, Gute Schuster und gute Dichter sind sicher
auch ethische Menschen. Politische Dichter und politische
Schuster sind meistens selbst so minderwertig wie ihre Arbeit.
Nichts widerlegt so sehr den Aktivismus wie die Minderwertig-
keit seiner Kiinstler.” EGON ADERS.

&
DAS ORCHESTRA-SPIEL"®

VON EFRANZ FERDINAND BAUMGARTEN.

Das Drama, das in die Orchestra steigt, sturzt sich zu Tode.
Die Orchestra ist kein dramatischer Raum. Der Bithnenrand, daz
iiberschritten wird, ist die Grenze zwischen Kunst und Leben.
Er ist eine ideelle Grenze. Er ist auch eine optische Grenze.

*Y Aus dem Buche ,Zirkus Reinhardt®. Hans Heinrich
Tillgner Verlag, Potsdam 1920.




_ In der Orf.:'nestra gibt es iiberhaupt kein Bild mehr, ge-
schweige denn eine reichere Bildhaftigkeit 2ls auf der Guckkasten-
bithne. Was Wunder, dafl das Gesinde mit seiner Veranlagung
zur grobiten Dummbeit in der Orchestra gerade den neuen Raum-
stil entdeckt. Die unsichtbare Grenzwand der Biihne ist die
Grenze des Gesichtsfeldes samtlicher Zuschauer. Was hinter
dieser Flache geschieht, konnen alle Zuschauer sehen. (Es sind
nur Konstruktionsfehler der Theaterriume, die in konkreten
Eimzelfallen dieses Prinzip durchbrechen.) Was sich aber vor
dieser Flache abspielt, kann unter allen Umstinden und in allen
Fallen immer nur ein Teil der Zuschauer verfolgen. Die unsicht-
bare Grenzwand scheidet das Allgemein-Sichthare von dem Teil-
weise-Sichtbaren. Sie ist die Bildwand. Nur hinter dieser Wand
gibt es sowohl Dichtung als auch bildende Kunst.

Der Schauspieler der Guckkastenbiihne ist im Tiefrelief sicht-
bar. Die Zuschauer sehen nur eine Front, aber die Ansicht und
die Bewegung, auf die es ankommt. ‘Auch in der Orchestra wird
nur ein Tiefrelief sichtbar, jeder Zuschauer aber sieht ein anderes.
Nur eine gewisse, sehr kleine Zuschauersphire sieht das Relief,
das von Mal zu Mal das Spiel tragt, nur ein minimaler Teil der
Zuschauer sieht die Front. Nur Toren, die sich ahnungslos selbst
entlarven, bemangeln die Frontalitat der Guckkastenbithne. Die
Frontalitit ist eine bildnerische Tugend. Die Orchestra ist bild-
haft drmer-als die Kastenbiihne. Die Orchestra ist tergiversal.
Die Biihnenfrontalitat ist die groBe Kunstweisheit, die die Re-
naissance zuriickerobert hat. Die Frontalitat ist das Prinzip des
Raumstils.

Der Mensch der Guckkastenbithne 1ist allerdings nicht rund-
plastisch — toricht wie immer spricht die Reklame von Voli-
Plastik —, aber das ist er auch nicht in der Orchestra; er ware
es, wenn sich der Zuschauerraum um die Orchestra drehte wie
im Marchen das SchloB auf Entenbeinen. Erst wenn Reinhardt
seinen Zirkus mit einem Zuschauer-Karussell auf die Hohe der
Zeit gebracht haben wird, erst dann st die ,,Voll-Plastik er-
reicht. Uberfliissig zu sagen, daB auch die Bewegung in der Or-
chestra ganz so wie auf der Guckkastenbithne nur nach einer
Seite hin sichtbar wird. Auf der Bithne spielt man vor der ganzen
‘Hohe und Tiele des Theaters. In der Orchestra aber nur vor
einlem spharischen Ausschnitt des Zirkus.

Das Spiel des Einzelschauspielers auf der Guckkastenbiithne
konnen alle verfolgen, sein Spiel in der Orchestra kein einziger.
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Nur Bruchstiicke des Spieles werden sichtbar. Die Frontalitit
ist auf der Guckkastenbiihne die Norm, in der Orchestra die sel-
tenste Ausnahme und ein optischer Maximalfall. Erst mit zwei
Schauspielern beginnt das Drama. Fiir zwei Menschen aber ist
die Orchestra vollends unmoglich. Diese sind beschrankt auf
einen kleinen Scheibenausschnitt, der kleiner ist als eine normale
Cuckkastenbiihne. Ubertrifft der Abstand der Schauspieler den
Radius dieser Scheibe, die nicht lokalisiert, aber durch den Radius
determiniert ist, so gibt es im ganzen groBen Zirkusraum auch
nicht einen einzigen, der sie beide zugleich sehen konnte. Das
Auge muB zwischen thnen hin- und herlaufen. Dann aber hat das
Spiel, der Dialog und 'selbst die akustische V ernehmbarkeit der
Wechselrede aufgehdrt. So also sieht es aus mit dem weiten
Orchestra-Raum! Er kann nicht ausgenutzt werden. Er ist ein
Biaff. TInnerhalb der Ringscheibe miiBten die zwei Schauspieler
aur. auch noch ruhig stehen, denn sobald sie sich bewegen, macht
dic Verschiebung und die Uberschneidung der Achsen die Ubet-
sictt und die Verfolgung des Spiels unmoglich. Noch groBer
wird die Bilderverwirrung, wenn drei Schauspieler in der Ot-
chestra spielen. Dann kann iiberhaupt kein Eindruck mehr auf-
kommen. (Die Hamlet-Auffihrung mit ihren Mehrpersonen-
Szenen in der Orchestra hat es seitdem dem Blindesten gezeigt.
T.s ¢abh iiberhaupt keinen Zusammenhang mehr. Auge und Ohr
erhaschten nur Bruchstiicke. Es war wie ein zerlegtes Uhrwerk.)
Gabe es iiberhaupt eine Dreidimensionalitat eines freien Raumes,
sie hegfinne erst bei drei Schauspielern. Denn das einzige Kom-
ponierungsmittel eines freien Raumes ist der Menschenkorper.
Ein dreigliedriges Spiel aber ist unmoglich wegen der Bilderver-
WL UNg.

Alles in allem genommen: die Orchestra schlieBt dreidimen-
sionales Spiel a priori und prinzipiell aus. Nicht nur geistig,
auch piastisch und buchstablich st sie die Verflachung des Schau-
spiels und der Tod des Dramas.

Altivistische Schwatzer — welcher Schwatzer ist heute nicht
Aktiviet? —, die die Guckkastenbiihne zertriimmern, um den
Raum zu weiten, sind so klug wie Kinder, die das Kaleidoskop
zerschlagen, um das Bild besser zu sehen. Enttauscht finden
sie statt der schonen strahlenden Sterne nur keine haBliche Stein-~
chen. Bithnenaktivisten zertriitmmern die Guckkastenbiihne und
bekommen statt Raum und Bild Fetzen einer empirischen Wirk-
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lichkeit zu fassen. Sie aber sind nicht enttauscht. Denn sie sind
nickt so klug wie Kinder. Denn sie sind Aktivisten. Sie haben
Augen und sehen nicht, sie haben Ohren und horen nicht, sie
haben Hande und fiihlen nicht. Sie sind verruckt, denn sie
haben alles verloren auber den Verstand.

@
MARIA MIT DEM BLUMENSTRAUSS

Als Maria Blumen band,

Weille, gelbe, blaue Sterne,

Schon gezackt an Kelch und Rand,
Jede Blume litt es gerne.

Nahm Maria Graser griin

Und auch rote Skabiosen,

Lila Dolden Cardamin

Und ein Zweiglein wilde Rosen.

Hat zu diesen Blumen schon
Solche Worte sie gesprochen:
»Weil ihr lieblich anzusehn,
Hab ich heute euch gebrochen.

Hat mein Aug euch gern geschaut,
Soll mein Mund euch lieblich sprechen.
Nur das purpurne Knabenkraut

Will ich heute noch nicht brechen.*

IAls sie ging 1m Abendrot

Heim den Weg durch hohe Ahren,
iISchwer erseufzte ste der Not
Dessen, den sie wird gebaren.

Kam Maria an ithr Haus,

Gab den Blumen frisches Wasser.
IAch, am Morgen welk der Straub
Und Marias Wangen blasser!
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Bangend um den Knab der Welt
Weint Maria Tranen bitter.
Purpurknabenkraut im Feld
Wartet noch auf seéinen Schnitter.
OTTO ZUR LINDE.
¢

BRAUT

Braut und Brautigam gingen am Abend spazieren. Sie hatte
ein biBchen Weh in ihrem Glick; das machte wohl: es war
Frithling.

- So im Gehen lieB sie die Blatter der Wegstraucher durch
shre freie rechte Hand gleiten, und vielleicht dadurch dachte sie:
eigentlich bin ich gar nicht ganz bei ihm.

Als sie aber die Blatter Blatter sein lieB, wars doch noch
nicht gut. -

Es war ihr, als ware der Strom nicht geschlossen, da sie ja
nur mit einem Arm ineinanderhingen.

Und dann sah sie die Erde (gar nicht so wie man sie sonst
sieht), sondern als eine riesige Kugel: ganz kahl und so blaugrau
gefirbt wie die Tonkugel, die sie neulich auf ihrem Heim-
wege aus der Tonstecherei geformt hatte.

Und auf der Riesenkugel sah sie sich laufen: mit einer Hast!
Nun war schon ein Viertel der Kugel umlaufen. — ,,Aber dann
bin ich ja gar nicht mehr bei ithm.”

Da sah sie sich wieder zuriick laufen.

Und dann sah sie sich laufen, so rasch, daB es nur noch ein
Streifen rund um die Kugel war. Nur wenn sie oben bei ihrem
Brautigam war, pauste die Laufende, und dann war ihre richtige
Gestalt zu sehen.

Ganz oben auf der Kugel stand der Mann und war wie im
Ringe ein Stein.

Da mubBte sie doch ein billchen lacheln.

Auf einmal fafite sie die freie linke Hand ihres Brautigams.
Da guckte der auf; und nun wufite ers bald, aber nicht ganz.
Aber nun war der Kreis geschlossen. Und nun wars schon gut.

MAXIMILIAN MARIA STROTER.

&
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TRENNUNS

Entwur! au sinem Wandgemaéide




OSTERWORTE
VON RICHARD OPPENRIED:.

Am dunklen, feinbesternten Nachthimmel ein Meteor! Oder
ist es eine urruckhaft-aufsteigende Sonne aus anderen Raumen?
Es steigt nach oben, Es spriiht aus der Erde hervor, Wie eine
farbige, ungeheure Hyazinthe entringt es sich auf felsiger Kluft.

Es steigt aufwirts, aber es entschwindet nicht. Tag und
Nacht steht es am Himmel, steigt hoher, aber bleibt immer
sichtbar,

Ein Meteor? Eine Sonne? Ein Sinnbild?

Ein Bild ist es;: Griinewalds auferstehender Christus.
Noch ganz Heilsantlitz, aber schon Geist,

’ »Mein Grab ist keine Pyramide,

Mein Grab ist ein Vulkan.*

So deutete es Theodor Daubler. Ja, so ist es, Nicht las-
tende - Steinmassen driicken uns platt, sondern der Geist explo-
diert sich aus tiefsten. Hohlen unter Bergeslast hervor in die
Finsternis der Welt, leuchtend.

Heute wie damals.

Ist er nicht strahlend wie Baldour? Ist’s nicht der Sonnen-
jingling selber, den der Maler hier schuf?

Ganz Flamme, farbig verbrennendes Kleid, in UnfaBbares
sich auflésender Leib. Und das Licht des Geistes leuchtet in der
Finsternis.

Nichts vom Aschentod, Der Geist ist ewiglebend immer -

schon der Vogel Phonix aller Sagen.
Triumphlacheln auf des Menschensohnes Ziigen. ! Nichts
mehr von dem dunklen Leidensgesicht auf der Kreuzigung.
Dieser ist Geist: das Reich muBl uns doch bleiben.
Verklarte Wundmale, mitstrahlende 1m grofien Lichte.
Unten hingehauene, geblendete Kriegsknechte in wuchtigen
Panzern, Schwertraumende von Schwertgewalten, ohnmachtige

in Soldatenmacht, wihrend der Bewachte, scheinbar Tote siegte:

und schon selig entschwebt.

Symbaton fiir Deutschland!!

Das Grab unserer Macht sei uns Vulkan unseres
Geistes.

Daly die feindlichen Kriegsknechte in ihren tierischen

Traumen trotz tausend Panzerhemden nichts vermogen wider
uns.

.
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F-rbig weil der Geist zu sein iiber alle Begriffe. Kein
buntes Kriegsgewand vermag es, so iiber alle Linder zu strahlen.

Wir konnen schweben, konnen uns dem Leichentuch ant-
winden, das Feinde um uns legten.

Wehl, jedem Winter der Welt vermogen Deutsche eizen
Frihling zu entreifen. '

Unsere Wunden sollen blithen wie Blumen des Lichts. Unser
Haupt soil strahlen wie die Sonne als Aster des Schneefelds.

(J, Deutsche, betrachtet Griinewald! Hier saugt euch fest.
Hiec trinket Sait in euren Auferstehungskeim.,

Niemand vermag euch zu toten. So lafit euch nicht toten.
Der Geist kann alle Stunde Auferstehung feiern.

2

WIE DIE NATUR ES MACHT

VON DR. OTTO ZUR LINDE.
(SchluB.)

Rousseau. Wo kommt er hin? Doch schlieilich, so gro8
er war, nur zu einer Mimikry, zu einer  kinstlichen* Primitivi-
tat. Es ist bet ihm die Natur, die alles Raffinement der soge-
nannten Unnatur ,,vorher ausgekostet hat und n un selbstver-
standlich einen Genufl der Natur vermag, wie thn der Bauer, der
sich noch nicht ,,iiber die Natur zu erheben vermochte, niemals
erreichen kann. Also wire es eine gar nicht so fernliegende Pa-
rodie, wenn man dem Menschen raten wollte: sei verderbt
bis dorthinaus, und erst wenn du vierzig Jahre alt bist,
dann lies Rousseau, dann erst wirst du ,reif sein, ithn zu ge-

nieBen.*
Lo

Der synthetische Weg ist immer so schwer zu finden und noch
schwerer zu gehen. Wir neigen zu sehr zum Pendelgang. Perioden
des Raffinements werden abgelost von Perioden des Naturkultus.
Worauf man bald wieder zu neuem Raffinement sich ,hoher
entwickelt™.

<

So auch schwankt die Padagogik stets zwischen den beiden
Polen. Entweder Erwachsenenideal oder das ,,Kind“. Heute ist
mal wieder das ,,Kind“ dran. Wo aber eine Zeit ,balanciert
ware, da wiirde sie das Kind wahrlich nicht entkindlichen wollen,




aber sie wiirde nicht das Erwachsensein diskreditieren. Und
wirde ganz selbstverstindlich alle Reformationen erst oder viel-
mehr ausschlieBlich bei den Erwachsenen ansetzen. Was war
doch das fiir ein MiBgriff Rousseaus, an der Verderbnis seinet
Zeit zu verzweifeln, und nun Idealkinder erziehen zu wollen. Es
racht sich immer, wenn man an seiner Zeit verzweifelt. Die
alten judischen Propheten griindeten auch keine Landerzie-
hungsheime, sondern wetterten, was die Lunge aushalten wollte,
auf ihr Volk der Erwachsenen.. Das Kind, ja das renkt sich
doch von selbst ein, wenn die Viterwelt nur gut ist oder gut
gemacht werden kann. Waihrend umgekehrt alle Reformnada-
gogik Sisyphuswerk tut, solange die Welt der Erwachsenen ver-
fault sei. Und das glauben schlieBlich doch die ,echten” Re-
former, daB ihrer Zeit geholfen werden miisse. So ist es irgend
doch eine Feigheit, oder eine Bequemlichkeit, oder eine Liige,
wenn man an Kindern zu tun vorgibt, was man an Erwachsenen
zu tun ablehnt.

©

So auch das ,,schiefe* Individualethos. Das lauft halb nackt,
iBt Pflaumen und rohe Kartoffeln und mimt den Apostel der
Menschheit.

Sie machen es ,wie die Natur”. Eine AnmaBung ohne-
gleichen. Denn in der Natur wird Fleisch in Hekatomben ge-
fressen. Und in der Natur tragt man Winterpelze, Zobel. Her-
melin, Blaufuchs, wie sie nur das raffinierteste Modehaus sich
wunschen kann.

Mit der Natur kommt man uns wahrlich allzu oft und allzu
billig. Wir sollten dieses Schlagwort mahlich etwas miBtrau-
ischer ansehen.

Wie wir Menschen es menschlich gut machen, das ist die Kar-
dinalfrage, und nur dadurch machen wir es in Wahrheit dann,
»wie die Natur es macht®.

&

So hat Nietzsche den Fehler gemacht, sich nicht ,,menschlich
zu orientieren’‘, sondern ,genial”. Oben auf der Spitze schau-
kelt der Baum, aber in seinen Wurzeln ist er verankert. Oben
sieht vieles windig genug aus, das doch unten auf Grundmauern
steht. So hatte er das Christumtum ruhig darwinistischer als
Auch-Natur erfassen sollen. Als zweite Krone des so wurzelfest
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verankerten Judentums. Also hatte er erst das Judentum ,,ver-
stehen konnen miissen.

- Blonde Bestie, muin Gott: sind denn die tausend Philister-
vorhaute nur ein Pappenstiel? Das Ideal des Reckentums zieht
sich doch durchs ganze ulte Testament von den Erzvatern bis zu
den Makkabiern. Und die Goten waren doch auch blonde
Bestien? Aber ihr Bischof w a g t e nicht, ihnen das alttestamen-
tarische Reckentum zu iibersetzen, 'um sich nicht noch kriegs-
durstiger zu machen. Und da will Nietzsche von schwachlichem
Ressentiment reden?

Diese Siinde hat sich schwer an ihm geriacht. Denn nun
konnte er das Christentum nicht mehr ,erleben”. Er, der pra-
destiniert gewesen ware, ein Neuchristentum adeligster Art zu
erechauen, klemmte sich in die Antichristtragodie ein. Und ver-
blutete daran.

Natiirlich muBte der Tragodie die Farce folgen. Appel-
schrnut contra Zarathustra. ,Ich stehe nicht in dem Rufe, ein
eifriger Anwalt des Christentums zu sein.”” Nietzsches Gelachter
konnen wir ja nicht mehr vernehmen. Aber wir wollen es an die
Alpenfelsen mit Siebenmeterbuchstaben schreiben: ,,Appelschnut
stcht nicht in dem Rufe, ein eifriger Anwalt des Christenturnis
zu sein®. :

©

,Wie die Natur“es macht! — Sie schafft kleine Tierchen
und groBe Tiere. Manchmal fressen die groBen Tiere einander
auf. Manchmal auch die kleinen Tiere. Auch fressen groBe
Tiere die kleinen.

,Wie die Natur es macht!“ — Sie schafft groBe Tiere und
ganz kleine. Und manchmal fressen viele kleine Tiere das grofle.
Aber manchmal sitzt ein Floh auf einem Elefanten. Und das
ist possierlich. :

o

DaB Nietzsche d as nicht mehr erleben sollte, daB Appel-
schnut kein eifriger Anwalt des Christentums sei! Ob ithm das
nicht d o c h eine Erleuchtung und ein Damaskus der Ridikulicat
hitte werden konnen?

. iManchmal aber will mirs scheinen, als hatte sich Nietzsche
doch in der Wiiste krank gemacht. Gemacht. Aucher leidet
an der , Natur”. Von da aus sieht man es nur selten. Aber =r
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leidetan der Idee von der »INatur®. Er war so kulturverfeinert,
dal er von der Natur schwichlich wurde und vergeblich an ihr
eistarken wollte. Er war kein Moses-Typ. Der Ubermensch war
noch nicht genug Mensch vorher.,

4
TRAUME

Von OLAF THOMS.
L.

In Morgen-Dimmerung steh ich an einem Latten-Zaun zwi-
schen Villen aus weiem Marmor mit roten Streifen.

Schwarze Manner, die aber keine Manner sind, laufen un-
ruhig umher. Mag sein: es sind meine tausendeinhundertelf
Schatten. Bestimmt sind es keine schwarzen Minner.

Auf schmalem Rasen vor mir, ganz hinten steigt, will steigen
ein blauer Schmetterling . . .

Ein blaugelber, ein zugleich blauer und gelber, winziger Ein-

decker . . . Nein, ein griiner Grashiipfer von 12 m Fliigel-
Lange . .

Die Fliigel sind aber abgeschnitten. Er hiipft wie ein Ver-
wundeter, der blendend hiipfen kann . . . ein rasend gewordener,

mechanisch aufgezogener Frosch taumelt auf der griinen Wiese
rundherum, immer rundherum . '

Und . . . also doch: entlauft durch seine Zentrifugalkraft als
blaugelber Eindecker gerade . . . auf . .. mich . . . zu,

Ein Eindecker, der fliegt und fahrt. Uberfihrt mich, iiber-
fliegt mich. Gerade durch mich, iiber mich. Ein Eindecker,
breiter als der Rasen, breiter als die MarmorvillenstraBe.

Uberfihrt mich und die Hiuser . . . unterfihrt mich . .
unterfliegt mich und die Hiuser . . .

Ein Eindecker mit 27 Tragflichen, hoch wie ein Eiffel-
turm . . . Ein Panzerauto?

Da8 ich mich umdreh und liege auf dem Riicken . . . Deno
meistens schlaf ich biuchlings.

145
Der schéne Arnheim . . . der schone Arnheim . . . ei! der
schone Arnheim! Aber im dunklen Gewolb . . . und dennoch

seh ich ihn.
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Ist er leer 7 WeiB nicht. Schon ist er nicht mehr leer. Denn:
ich sitze darin.

Die eiserne Tiir geht zu und war doch garnicht offen. Die
eiserne Tiir ist zu, bleibt aber offen, weil ich Rontgen-Augen
habe. : :

Oder ist die Tiire garnicht zu? Geht sie nur immer in be-
angstigender Eile zu und geht nie zu?

Immerzu lafit die eiserne Tiir ithr Zugehenkdnnen auf mich
zu. Aber sie ist ja doch zu!

Es ist ganz dunkel hier. Und eng.

Nein! Sie ist nicht zu . . . aber angelehnt. Ich mache
sie auf. Nein, sie mu 8 aber doch zu sein; denn sie rithrt sich
nicht. Offen ist sie . . . denn es ist ja ganz hell.

Der Arnheim ist iiberhaupt leer. Denn ich sehe thn ja. Sehe
ja, daB er leer ist. Ich bin iiberhaupt drauBen!

Aber da ists ja so dunkel? Ist die Tiir denn zu? Sie war
ja garnicht offen. Die eiserne Tiir ist zu, bleibt aber offen, weil
ich Rontgenaugen habe. Oder . . . ist die Tiir garnicht zu?
Geht sie nur immer in beangstigender Eile zu und geht nie zu?
Immerzu 1aBt die eiserne Tur ihr Zugehenkonnen auf mich zu.
Aber sie ist ja doch zu! Es ist ganz dunkel hier. Und eng.

Nein! Sie ist nicht zu . . . aber angelehnt. Ich mache sie
auf! Nein, sie muf} aber doch zu sein; denn sie rithrt sich nicht.

Offen ist sie; denn es ist ja ganz hell. Der Arnheim ist tiber-
haupt leer. Denn ich sehe ihn ja. Sehe ja, daB er leer ist.

Ich bin iiberhaupt drauBen. Aber da ists ja so dunkel. Ist
die Tiir denn zu? Sie war ja garnicht gifen .

Die eiserne Tiir ist zu, bleibt aber offen . . . ist zu, 1st offen,
ist iiberhaupt kein Arnheim da. Aber eine grofie eiserne Tur.
Davor ich, dahinter ich. Die Tiir ist nicht zu iiberkraxeln. Auf
und ab schwebe ich beiderseits an einer unendlich hohen, links
und rechts rutsche und fliege ich unter und itber einer unend-
lichen langen eisernen Arnheim-Tir.

&

TITEFEN
I

Ich bitte viel die Dinge, mir zu sagen,

Die Worte ihrer Schonheit, ihres Seins,

Den Glanz der Lichter und den Glanz des Scheins,
Den sie wie Feuchte in den Farben tragen.




Ich lehne oft mein Ohr an viele Dinge,
Und stehe dann und horche at temlos,

DaB} sich ithr Wort aus ihnen 111:{L11t\»01~g1()ﬁ
Entringe und mir in die Ohren ds ‘inge.

Zuviel vom Lauten, 1st wohl noch in mir:

Von lauten Worten und vom lauten Wollen,
Dafl aus der Dinge stummen, iibervollen
Glanz, Licht und Schonheit S‘lCh das Letzte mir
Nicht sagen kann.. Und daB ich wieder gehe,
Weil ich die Dinge noch nicht ganz verstehe.

I1.

Und wieder hab ich vor den vielen Dingen
Der Welt mich hingestellt, sie atuust.hmmn,
Mit Blicken sie noch einmal aufzubauen

Und ihr Geheimnis ganz in mich zu zwingen.

Und sieh, da werden alle Dinge weise

Und h: L})e Tiefen, Wunder, Seltsamkeiten.
Die sie wie Licht und Dunkel um sich breiten —
Und horch, nun singen alle Dinge leise

LR

Sie singen leise, leise, wie Gedichte,
Die auch so wartend stehn und Tiefen wissen,
Hinter den Worten, die schon wieder schweigen

Und (wie in Nacht und Ratselfinsternissen)
Fihlst du in allem ahnend: Licht
Will selig und verschimt aus Dunkel steigen.

KARL ROTTGER.
2

SCHAUSPIELHAUS: FAUST
. TEIL

Viele mit mir — das weiB ich — sehnen sich aus dem endlos
scheinenden, qualenden Engpafl dieser gestaltungslosen Zeittage
heraus IldCh emem-  hoffen- und Gldubemmnhenden bis ins
Tiefste umgrabenden Er lebnis, das von der deutschen Rnhne her-
ab an-klingen konnte und miiBte. Goethens Faust wire schon




Anfang und Auftakt unter den Handen eines schopferischen
Spielleiters, der aller Schulpietat und einer siiBverhimmelnden,
kraftarmen Gotzendienerei ziim Trotz den groBen Ballast der
Tragodie abwiirfe, um die Tragodie des deutschen Doppelmen-
schenineinbrennender Eindringlichkeit mit spar-
samsten Hilfsmitteln den Beschauer wie sein eigenes Spiegelbild
erleben zu lassen . . :

Das Schauspielhaus erreicht mit seiner fiinfeinhalbstiindigen
Auffishrung gerade das Gegenteil: Es legt seine ganze Kraft in
den feinverschnorkelten Zierrat, umbaut und itberbaut auf diese
Weise die grofe und steile Entwicklungslinie so, dall man den
Leitfaden aus der Verknaulung muhsam und daber — langsam
aber sicher — ermiidend hervorholen mufl. An dieser Ablen-
kung haben auch die Bithnenbilder von Knut Strom ihren guten
Anteil. Weil sie zu sehr ins Einzelne gehen, den Blick immer
wieder auf Entdeckung schicken oder da, wo sie einfacher sind,
zu siiB-weichlich in Stimmung machen, frei nach dem Bilderbuch
der ,,Jugend”. Blof von alledem ist nur die Kerkerszene, die in
ihrer primitiven Einfachheit am stirksten wirkt, und vorbildlich
fiir das Ganze sein sollte .

Ebenso vorbildlich wie Frieda Hummels Margarethe. Die
war in ihrer Schlichtheit und sproden Keuschheit erschiitternd
groB. Die kleinste Handgeste eine Zuckung innerlichen Er-
lebens. Hier wurde Einzelschicksal symbolisch hoch iiberdomt.
Es ist ein Jammer, daB man die beste Schauspielerin, die wir hier
haben, nicht ein einziges Mal wahrend dieser Spielzeit in den
ihrer Begabung zukommenden Aufgaben gesehen hat. Sie war
die einzige Offenbarung dieses krausen Abends

Peter Essers kiinstlerisches Volumen kann nur einen
Ausschnitt der Faustgestalt fiillen: den geistigen. Esser ist ein
rein gedanklich eingestellter Schauspieler, in diesen Grenzen je-
doch von feiner Kultur. In Rollen von so groBem AuBenmafi
wie Faust wirkt eine solche Begabung in der Leidenschaft meist
sentimental und in der Mystik unsuggestiv. Dazu kommt Essers
leidige Manier, in einer monotonen Phonetik die Worte am
Ende klanglich umzubiegen. Das zieht auf die Dauer niedar
und ermiidet .

Essers feingliedrigem Faust eine Mephistoseele von so monu-
mentaler und wuchtender Veranlagung, wie sie Eugen Klimm
auszeichnet, beizugeben, ist rein auferlich schon grotesk. Und
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bleibt es auch, wenn man merkt, daB der innere Klimm ohne
Dimonie ist. Sein Mephisto ist manchmal amusant, kleinlich
boshaft, aber ohne GroBe. Diesem in seiner Art auBergewoht
Fehem starken Spieler gehdren weit andere Aufgaben. Das har
ti:¢ Henckels gezeigt. Unter Dumont-Lindemanri wird er wie
ein Madchen fir Alles in Unmogliches hineingeprebt.

Die kleineren Episodenrollen hatten durchweg den belebten,
kraftigen Puls gut gesehenen Kleinstadtlebens. Der herbe Stolz
i Gretchens Soldatenbruder (Eggers-Kestner) stand trotzig und
t1el mannlich .

Immer mehr komme ich zu der Uberzeugung, daB die Stirke
tes Schauspielhauses in der Herausholung von feinsten Niiancen
femngeistiger Menschlichkeit und ihrer Ironisierung durch sich
seibst bei der Pflege einer naturalistischen Kleinkunst mit letzéar
Ausdeutung liegt. Dariiber hinaus aber konnte ich bisher
nur ein programmatisches Mehr w o 11 e n mit vielen Worten uad
groflen Gesten erkennen. Doch lasse ich mich gern eines anderen
belehren. Der allzulange schon hergesagte Spruch ist endlich
tetreif. Und die T at ist moglich. Man bedenke allein die noc
hier vorhandene und leider immer seltener gewordene Moglich-
keit einer Ensembleheranbildung. In dieser Spielzeit ist geradezu
ratselhafter MiBbrauch damit getrichen worden.

FRITZ ZIMMERMANN.

. 4




In unserm Verlage erschienen:
Karl Réottger, Christuslegenden

- L Der Eine und die Welt, Legenden
5 % Das Gastmahl des Heiligen, Legenden
5 5 Die Allee, Erzihlungen
% 2 Stimmen im Raum, Erzahlungen
5 % Die Flamme, Essays
> 5 Die Religion des Kindes, Essays
& . HaB, Drama
< e Gespaltene Seelen, Drama
Anna Croissant-Rust, Das Winkelquartett, Novelle
i # »»  Arche Noah, Erzahlungen
g £ ,,  Der Felsenbrunner Hof, Roman
o i »»  Unkebunk, Roman
= 5 ,» Kaleidoskop, Erzahlungen.

GEORG MULLER-VERLAG A.-G, MUNCHEN.

In meinem Verlage erschienen:

Karl Rottger, Zum Drama und Theater der Zukunft.
Mit Umschlag und Biihnenbildern von
Walter von Wecus,

3 3 Die fernen Inseln. Aus den Tagen der
Kindheit.

Erich Bockemiihl: Mutter. Mit reichem Schmuck,
Umschlag u. Titel v. W. v. Wecus,
Erich Bockemiihl: Jesus, Legenden.
In Kiirze erscheinen:
Karl Rottger: Der Schmerz des Seins. Drei Novellen

5 5 Das letzte Gericht, Drama
¥ i Da glithn die Lichter der Unendlichkeit,
Gedichte

ERICH MATTHES, VERLAG, LEIPZIG.
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