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DIE ENTOPERUNG WAGNERS

EIN INSZENIERUNGSPROBLEM

2>

Die Werke der ersten Lebenshalfte (Hollander, Tannhauser,
Lohengrin) sind so vollig der Veroperung anheimgefallen, dab
thr Higentliches und Wesentliches wie verschluckt ist. KEs :st
einfach nichts mehr da von den feineren kiinstlerischen Reizen.
Diese Werke sind iiberhaupt noch vollig unbekannt. Da sie in
Bayreuth als nicht vollreife Beispiele spezifisch Wagner’scher
Stilkunst zunachst einigermaBen verleugnet und jedenfalls ver-
nachlassigt wurden, und da sie vielfache auflerliche Bertthrungs-
punkte mit itberliefertem Opernstil aufweisen, erscheint es einiger-
maBen begreiflich, daB die Stildiskrepanz zwischen Werk und
Auffithrung ein halbes Jahrhundert lang widerspruchslos hin-
genommen wurde. ,Einigermaflen begreiflich® sage ich, — ob
wohl es zum Greifen nahe lag, diese Werke aus der gemeinen
Deutlichkeit der naturalistischen Illusion in die Abstraktion duf-
tiger Marchenferne zu entriicken und im Zarten dann des echten
dramatischen Kerns gewahr zu werden. . . . Aber immerhin:
Das erfordert eine Unbefangenheit des Blicks, die in der schreck-
lichen Verschiittung dieser Jahrzehnte wohl niemand sich be-
wahren konnte. Anders mit den Werken der zweiten Lebens-
hilfte. Diese fremdartigen stilistischen Produkte in den plumpen
Carneval des Opernrahmens hinein zu stellen, war eine ungeheuer-
liche schuldhafte Gedankenlosigkeit und ist mir wenigstens von
Kind an unfaBbar gewesen. Die Einstellung auf opernhaft
duBerliche Handlung hat im Tristan z. B. dermaflen auf die
musikalische Leitung iibergegriffen, daBl die seelischen Vorgange
total unverstandlich bleiben. (Der Tristan ist nicht verstandlich
ohne intimste Einfithlung in das, was man die Expos ition
eines Dramas nennt.) Und der Tristan hat eine der tiefsten und
klarsten Expositionen, die es in der dramatischen Literatur iiber-
haupt gibt. Sie steckt in der Musik. Die M usik allein spricht sie
aus. Mit einer transparenten Mystik, die an Pragnanz Kleist-
und Hebbel’scher Wortkunst nicht nachsteht. Die Kapellmeister
aller Grade, weltberithmte wie provinzielle, pfeffern mit ,,Schmif”
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und ,,T\luutir‘e“ dariiber hin, als ob es gar nichts ware . . . Das
erste Erfordernis einer {]IIH‘JHTE]N‘II(I(H Neuinszenierung Wag-
ners ist die Kntgottung der ]\*.p{ihllt‘”ﬂﬂ Die absolutmonarchi-

stischen \u‘iugm,g(,n dieser Herrscher miissen konstitutionell
garantiert werden, bediirfen der Gegenzeichnung durch einen
Regisseur von universeller Geistesbildung. Sonst ist {iberhaupt
gar nichts zu ;'mtchf’n Wer die Tristanpartitur von dieser Warte
aus einmal ansi eht, ganz neu, als sei sie gestern geschrieben, dem
steigt zunichst einmal die Vision ganz anderer Masken auf, als
man sie zu sehen gewohnt ist. Tristan ist ein Jingling. Kein
bartiger Mann. Die Erscheinung fist von holzschnitthafter Strenge,
dabei von ruheénder latenter Damonie. Farbig ein Dreiklang
von altgold, stumpischwarz und grellrot. Er hat die sparsamen,
schwer vom I\u'upf sich losenden Gesten gotischer Bildwerke,
wenn sie aufstehen wiirden und wandeln. So steht er im ersten
Akt am Steuer nmi macht nicht e ine Bewegung. Nicht eine,
sage ich. KEr ist ganz Ruhe, Traum und Sinnen: — alles dies
hart vor dem Autschluchzen, dem ersten, wehen seines Lebens.
Was er sagt (singend ,,s: i,g.,l ‘) 1st knabenhaft weich und hoflich,
von auberster Klarheit und {c-lh;:hmt in der Artikulation und
ohne jedes Echauffement. Aber diese Linie schwebt in vornehmer
und keuscher Maskenhaftigkeit {iber Abgrunde unbewufiter
Durchschiitterungen hin . . . Die kwmmdc- [Liebe 1m Herzen,
an die er nicht zu glauben wagt, ja, die er in %11*':”1‘3(%1(“ Knaben-
scham bestiirzt verleugnet, voll einer so pagenhaften demiitigen
Unkenntnis des Frauentums, dall er, vor Isoldens entfesselter
Bitterkeit tber vermeintlichen Verrat, in kopfschiittelnder Pein-
lichkeit dasteht und immmer mehr verschiossenen Anstand an-
nimmt, je II]E‘]]J' die Frau sich vergifit — bis die ungeheuerlichste
Erkenntnis, 1 ‘*“]10111” und Vernichtung in einem Augenblick,
1‘!ci‘eitﬂn'ifhi und alles bisherige Leben, Sinnen und Traumen, Tun
und Trachten hinwegschwemmt im kosmischen Urstrom damm-
brechenden Gefithls: — da setzt die er ste Gebirde des Dar-
stellers ein, eine Gebarde primitivster Geradlinigkeit, etwa die
des Barlach’schen Berserkers

Bis dahin hat die musikalische Leitung e 1 n e n Gesichtspunkt
Allem voranzustellen: in keinem Augenblick den Sanger zu
wdecken™ und thm das Tempo so zu lassen, wie er es fiir diese
Entwicklungslinie artikulations - technisch braucht, - und
wenn das Metronom ze hn ‘Mal 'was anders vorschreibt!

[solde ist frauenhaft. Mit kupferrotem Haar. Der Mund
ein feuriges Mal im wachsbleichen Gesicht. Steil aufwachsende
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Halsbewegungen aus vibrierenden Schultern. Einprigsame Bild-
wirkung: viel sitzend im Profil zuriickflutende Arme hinterriicks
auf Handen gestiitzt bei vorgerecktem Oberkorper, saugender
Halslinie und tief im Nacken hiangendem Haupte. Artikulation
von sturzhafter Leidenschaftlichkeit, mit funkelnden Vokalen und
ganz scharfen Konsonanten, zuweilen tiefe, schluchzende Alt-
Tone, in der Hohe silberne Obertone mit kindlich-hilflosem, weh-
verzweifelndem Timbre.

Bithnenbild: Ein metallisch hellgriiner Meerhimmel von
aullerster, brutaler Durchgliihtheit; vom Schiff nur eine monu-
mental vereinfachte Silhouette, mit der gegen den Horizont auf-
ragenden Gestalt Tristans. Schiffsvolk und Requisiten als ge-
schlossene Massen 1im Halbdunkel. Isolde und Brangane vorn
und durch umlichteten UmriBl gezeichnet: Nachher, im Dialog,
vorne tiefgelbes volles Licht.

Im zweiten Akt wird herkbmmlich an Verhetzung der Temps
das Tollste geleistet, was- technisch zu ]zc-wmmte[h”ua 1st. Bis
zim Duett O sink hernieder . . .““ haben die Sanger mit spru-
delndem Zungenschlag , Leidenschaft zu markieren. In gemes-
sener Klangpracht ansteigende Melodik muBl in ‘hiipfendem
Staccato hervorgestoflen werden, der Taktstock jagt die Dar-
steller in hysterischen "'%L'h‘im:'-w.'wwwtmgcn auf emander los und
wenn etwa einmal eine einfithlsame Metapher upr'tc hlich und

gesanglich sich zur Klarheit durchringen will, so fihrt das Or-
f:he*ewr mit tosendem Schwall dariiberhin und i.]L‘{.kL alles zu.
Dies ist die ,,Leidenschaft® . .?! Und die ,,Musikalischen** loben

dann den ,,:wlT"lu(‘Il Rhythmus, mit dem unser bewihrter Dirigent
die groflen Linien zusammenhielt, ohne sich in Tiifteleien zu ver-
lieren . . ¢ W agner selbst betonte zwar immer, die grofle Linie
kame von selbst, wenn anders einer tberhaupt den Apparat be-
herrsche. Das mwmlmhg Wichtige aber seien die ,Kleinen
Noten“. . . Also ist alles barer Unfug. Selbstredend muf} von
dem einleitenden Dialog des zweiten Aktes jedes Wort verstanden
werden und jede harmonische Schwebung der gesanglichen In-
tonation auf der Zunge zu schmecken sein; denn was da vor sich
geht, ist eine grofle ,, Aussprache mit letzten weltanschaulichen
Tiefen. Die Gebirdenzappelei ist blikles Getue und hat ganz zu
unterbleiben. Einander zugewandte starre Profilstellungen, bei
derseitiges Erfassen beider Hinde und jihes Loslassen in Ver
bindung mit einigen Schritten ist Alles, was hier stilistisch mog-
lich ist, wenn nicht, wie zumeist, eine eng aneinandergedringte
geschlossene Gruppe den sinnfilligsten mimischen Ausdruck her




gibt. Das Bithnenbild des zweiten Aktes hat vor allem die Auf

gabe, die handelnden Personen grof in den Ausschnitt zu stellen.

30 daBl sie in dichter Parallelitait zur Rampe gobelinhaft in

altweill und rot vor tiefem Griin einhergeistern. In der traditio-
nellen Auffuhrung verschwinden sie puppenhaft im hochgewdlbten
naturalistischen Parkraume.

Der Schlull des zweiten Aktes und der dritte Akt sind regie
technisch meist am cxt.idglichattn Man atmet auf, wenn man
sich so weit durchgelitten hat. Hier handelt es -1Lh be1 der Neu-
Inszenierung weniger um so fundamentale Verschiebungen als
um Erzielung gradueller Steigerungen; es ist verhiltnismiBig
glatte und dankbare Arbeit, die hier zu machen ist. Die Biihnen-
dekoration des dritten Tristan-Aktes ist.schlechthin eine Prii-
fungsarbeit fiir einen modernen Bithnenmaler. Die Stimmung ist
durch die dramatische Situation und die Landschaftslyrik der
Musik so eindeutig gegeben, da@ {_ii'll:‘ Fille schoner Losungen
denkbar ist: naturlich alle abseits der billigen Ruinenromantik,
die heute noch auf allen Bithnen sakrosankt ist. Ausgangspunkt
tir die Raum- und Massenverteilung bei der landschaftlichen
Stilisierung ware die sarkophaghafte Erhohung des Tristanlagers
im Vordergrund, weit iitber Augenhohe der hnue:m Parkett-
reithen, zentral in der Biihnenachse, denkmalhafterhoht
in der Gruppenwirkung mit Kurvenal und Isolde von der Ge
schlossenheit und Bedeutsamkeit einer gotischen Piéta.

EGON ADERS.

F. N.

(PRIESTER-GEMURMEL:)
Just jedem so wie diesem da
Soll es ergehn . . . hallelujah!
Gott hat wie stets zuletzt gelacht:
Den Ubermensch zurechtgebracht.
Seht doch den Jammer-Gernegrof!
Nun ist er seinen Hammer los,
Und seine Tafeln sind zerbrochen!
Das ,,Untier” war kaum ausgekrochen,
Htlm Gott ithm rachend ins Gekros .
Nun ist er jenseits gut und bos .
Das kommt von froher Wissenschaft,
‘Von dionys’scher Uberkraft
Wo ist des neuen Bunds Profet?
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'S blieb ein sich wandelnder Asthet!

Nun ist er ganz unzeitgemab

Und hockt auf seinem Sitz-Gesaf

In seiner Allzumenschlichkeit,

6ooo Fub von Mensch und Zeit,

Er unter Gottes Hammerung,

Hochsteigner (Gotzen-Dammerung

Macht-Wille hat ihn so verfiihrt,

Den Anti-Christ ihm hochgespiirt

Und Zarathustra sprach pro domo.

Herbei, thr Christen! . . . ecce homo!
Lo

Er aber, als er fertig war

Und hatte nun die Uhr gestellt

Fir einer Zukunft Tausend-Jahr,

Den ersten Menschen , fiir die Welt*

Geschaffen, stark und sonderbar,

Da stand er mit sich ganz allein

Auf hochstem Punkt . . . nicht hoch genug!
Mit sich . . . so stand er noch zu zwein:

Gibt es denn keinen Hoher-Flug?

Nicht mit sich in den Todes- ixrun{!

Der unermiidliche Ja-Sager,

Der 'schwindellose Gipfelwager

Tat sich noch eine Loskunft kund:

Er nahm sich selbst nicht mit nachhaus . .

Schritt aber iiber sich hinaus,

VerlieB sich selbst in Raum und Zeit.

Stieg in die letzte Einsamkeit .

Nun ist er ohne sich allein,

Hoch iiber Raum- und Zeiten-Datum.

Es fallt herab der letzte Stein,

Ein letztes Eiswort: ,, amo fatum®,
RUDOLF PAULSEN.

®
DIE HEILIGE FERNE

Zerbreche engen Horlztmt
Schau was driiber hinaus wohnt!
Leg aber keinen neuen Ring,
DaB er nicht in Stiicke spring.
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Du hast dich ganz, entfernst du die Kulissen.

Weltbithne der Raum, Zuschauer die Sterne.

Kein ,,Souffleuerkasten* ist mehr dein Gewissen —

Da lernst du Geduld . . . und lernst fromm anbeten die

[Heilige Ferne.

3

Wenn ich sehr verlassen bin,

Geb ich mich der Heiligen Ferne hin.

Wenn ich mich vor keinem Zuschauer schame,

Mein Herz ich in meine Hande nehme,

Und halte es hin der Heiligen Not,

Ob wohl kame eine Hand iibers Meer

Nicht abgetrennt, her zu mir,

Haupt und Arm unsichtbar, der ferne, ferne Gott.

OTTO ZUR LINDE,.

BERICHTIGUNG.

In Nummer 13 des , Kunstfenster* (22. Januar) ist ein Irr-
tum p‘ikslert der mir und dem Verfasser des Gedichtes ,,Weih-
nacht“ sehr peinlich sein mufl. Das Gedicht ,,Weih-Nacht* ist
namlich mit meinem Namen gezeichnet, obwohl es nicht von mir

ist. Das ist so gekommen: ich war auf der Reise — zu einer
Vorlesung und emer Urauffithrung nach Gera — und Herr Egon

Aders hat deshalb an meiner Statt das Heft 13 zusammengestellt
und redigrert und hat dabei ein in der Manuskriptenmappe be-
ﬁm*hchea Gedicht, das keine Unterschrift trug, fiir ein Gedicht
von mir gehalten. Das Gedicht ist aber von Heinrich Burhenne,
von dem wir schon in Heft 12 Arbeiten druckten. Wir bitten
alle Leser, in ithrer Nummer 13 meinen Namen durch den Namen
Heinrich Burhenne zu ersetzen. KARL ROTTGER.

\ 2
DIE FLAMME

(DEM EXPRESSIONISMUS GEWIDMET.)

Es muB klar gesehen werden, wo wir stehen. Nicht politisch,
n.cht kulturell, sondern all dies Sekundire zusammenballend zu
der Frage: W'o stehen wir im Raum? Diese Fragestellung schon
schafft d'lS was aus allem Sekundaren, solange es einzeln liegt,
nie zu eroffnen ist, da in allem bekumimen eine Geborgenheit
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liegt, die Geborgenheit vor dem Kosmas, die es zu feige ist
fahren zu lassen.

Unsere raumliche Lage ist die zwischen zwei Ebenen
Also gemwermqben auf der Treppe, nein, nicht auf der Treppe,
sondern zwischen den Stufen, auch nicht zwischen den Stufen,
sondern stehend ohne Statik eine sinnlose Kraft. Flammend,
vom Vergangenen zehrend, ziellos ins Zukiinftige schlagend. Rot.
fligene optische Erscheinung begaffend, sclnmlm wissend, daB
wir ohne Beispiel innerhalb des Statischen sind, denn jede F lamme-
leuchtete und warmte noch irgendwen, wir aber haben ntemandzn
auBler uns, wir schlagen ins Leere und wollen ins Leere schlagen,
denn das ist die Richtung der Flamme.

Ihr kennt das Feuer, aber ihr kennt es innerhalb der Statik,
es brannte unter einem Kessel oder umhegt im Raume einer La-
terne, es brannte auf einer Ebene, es huldigte einem Sinn. Selbst
dort wo es scheinbar vernichtete, bewegte es sich innerhalb der
"*%tatik, es war dem Sinne unterworfen, “und diesem Sinne hinge-
geben hatten wir seine Grenzen kennen gelernt. Stein brannte
nicht, Wasser loschte Feuer, und der Bourgeois hatte die Feuer
wehr erfunden, ganz aus dem Glucksbegriff dieser gewonnenen
Kinsicht heraus. Es brannte eigentlich nur nicht mehr auf dem

Altar.. Was brannte denn eigentlich auf dem Altar? — Ein
Feuer ohne Zweck, darum wurde es fallen gelassen. — Was
brannte denn eigentlich auf dem Altar? — Ein Feuer als Er-

innerung des Sinnlosen, ein Feuer auBerhalb der Statik, so aber
zwischen den Ebenen!

Wir zwischen den Ebenen flammen, ein tieferes Feuer als
das auf der Ebene einer Statik ist uns Lrnchlossen, WwIr warmen

nicht, wir leuchten nicht, wir brennen dem Sinnlosen, — o da
$ich jemand eine Suppe an uns kochte. — Wilt ihr — dies

15t das Gebet der Holle.

Ihr rechnet nach irdischer Statik, auch das Verbrennende
finde sein Ende. Die Flamme ist ewig, zeitlich die Statik! Uber
all, wo die Flamme, die Holle! Nur wo ihr sie durch SINN
erlost, indem thr durch Statik euch euere Suppe an ihr kocht;
endet sie! —

O meine Briider! — Wir flammen dem Sinnlosen, die Holle
st gegenwartig. Ihr wollt eine Zukunft, aber thr wollt sie als
“lamme: Begreift, was ihr seid. Simnlos flammend und so
gwig. —

Dies 1st der Tod. Nicht der Wechsel der Optik, das unbe
schriebene Blatt. Rot ist der Toad, ein Klima. —

i f,r'-*-
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Schafft aus euch, gebart aus euch die Erlosung, begreift: o,
dall wir jemanden warmten, jemanden leuchteten! WO BIST
DU WESEN AUSSER UNS, dem wir SINN werden! WO
vist du STATIK und SINN einer STATIK, dem wir flammen!
Nicht Gott! nur: AUSSERUNS, nicht gemiitvolles Verhaltnis,
aur Sinn dem Sinnlosen. Nur aufer uns Erlésung in STATIK.
Nur ,auller uns diir fen”“. Nur ,WIR“ — — Dies die Kon-
secuenz des Expressionismus! — FRITZ HENNING.

4
DE R ELEHRRER

Seine Nerven waren zersetzt von der Saure dieses ewig Sum-
menden, mit dem seine Knaben und Halbwiichsigen die Klassen-
raume zuweilen erfiillten. Er wuflte, daB diese zermiirbende Ge-
rauschsaure bei dem einen Lehrer tmmehr und bei dem anderen
weniger vorhanden sei. Er war wach genug, um zu sehen, daB
aie Schuler vornehmlich gepen thn Ungezogenheiten begingen.

Er spurte das Ungerechte: je harter die Art war, die der
oder jener seiner Mitlehrer ausgab, desto mehr gerieten die
Schuler in eine LLammhaftigkeit. Beim Brutalsten salen sie am
stillsten, hatten thre Hande aneinandergelegt, thre Antlitze auf den
i.ehrer gerichtet und waren in Erwartung, daB er zu lehren be-
ganne. Der Art waren sie, daBl man eine Liebe hatte hinblithen
mOgen zu thnen.

Aber wenn sie bei thm in den Lehrstunden waren, schien es,
doB diese liebwerten Kindantlitze (bei den groBeren Schilern
wenigstens) wie schlechte Masken zerfielen, daBl ihn, eben ihn,
das wahre, fast rohe Gesicht unterm Ruinenhaften der Maske her
antdicke.

Sein Leben war gejagt, wie immer Unverschamtheiten er
wartend. Thm war immer, als wiirde er vom Ausstrom Unvor-
nehmheit brutalisiert. Aber er wuBte auch, dall er es war, der
diesen Ausstrom hervorrief, denn in thm war immer Zaghaftio-
keit wie leere Raume, die wie naturgesetzlich Entsendungen
veckten in anderen.

So verurteilte er nichts als die Gebundenheit in seiner zag-
haften Art und erwartete, daf Stille ihm dennoch komme; und
er war glaubig, daB diese Stille komme: wie langsam wachsend
v hm.

An einem Tage im Frithling, da es warmer .werden zu
wallen schien, hatte er seinen diinnen, hellen Uberzieher ange-




zogen zur Schule. Turnstunden lagen zuerst, Schreibstunden
danach, und zuletzt hatte er Zeichenstunde bei den groferen
Schilern.

Als die letzte Stunde herum war, und er seinen Uberzieher
nahm, thn anzuziehen, erblaBte ihn das, was er sah: eine Trift
Feuchtes hatte Strahnen herabgemacht von den Taschen. Und
er zog ihn an, unschliissig, was nun zu tun sei. Seine Nasenfliigel
begannen zu beben, sein Herz bibberte, aber er war fast noch
beherrscht. Seine Hinde schob er in die Taschen: am Kalten
der Schmutzbrithe wandten sie. Beschmutzt kamen sie heraus:
aus der Tube Gequetschtes hing wie Vogelkot an ithnen. Mitt-
lerweile hatte sich rund gesagt, was geschehen sei. Einen Augen-
blick lang war Stille vor Erwartung,” was er nun tun wiirde, aber
dann blaffte eme Lache 1thn an, wie eine Lauge gofl Schadenfreude
sich tiber 1hn aus.

Er verblieb noch im Zimmer und iiberlegte, was zu tun sei
“r schloB den Mantel zuletzt in den Schrank.

Immer mehr Schiler, die horten ,,man hat ithm Schmutz-
bruhe in seine Taschen gegossen®, streckten frech und lachend
ihre Kopfe in die Tiire und stieBen sich hinein.

Sein Weg war wie unter Knitteln. Hinter thm schwirrte
immer Gespott. Aus allen Fenstern schienen ihm Strome hellen
Geliichters zu laufen. Er war bedeckt mit Hohn. SchweiBtrift
rann von der Stirne, wie kalt auch der Tag noch war.

Unterm Frau-Mutterblick seines Weibes ertaute daheim sern
Innen zu Tranen. Und Vorhandenheit von Trdanen machte ihn
immer kindlicher und immer trostempfinglicher. Er gab sich in
lie Hinde seines Weibes und wurde weitergegeben ins All-
haltende.

Er wurde gestillter. Und als er sich gewaschen und sein
b.ssen gegessen hatte, war er ganz gestillt, und machte dies und
jenies am Nachmittage wie ein Entrickter.

Und in der Nacht, da er sich aufrichtete, aufzutauchen durchs
ditnne Wasser so leisen Schlafs, spiirte er, daBl Trost in ihn
getaut sei und eine Freude durchsonnte thn morgenhaft, dafi er
geiralten werde und ruhen konne in seinem Vertrauen, also dabB er
erbrauste wie Orgel und in der Nacht, im Bette sitzend, groB
wie Te Deum zu singen begann. K. M M.
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DER TOD DES DICHTERS

Da der Dichter gestorben war, trugen ihn vier Freunde hin-
aus -in seinen Garten. Und es war, ob Augen und Mund auch
geschlossen, dennoch ein letztes Licheln iiber seinem Gesicht ge-
blieben wie eines weiflen Scheines ... und es war kein Weinen
um seine l.eiche, — seinen Sarg mit roten Rr‘-a{‘n uberhangt
senkten vier Freunde ihn in sein Grab, dariiber im Frithling ein
Fhederbaum im feuchten Abend dultuL wenn der Park im Heer
der Nachtigallen aller Welt unendliche Liebe sang.

Und es war, daB auch nach tausend Jahren des Dichters
Name d'l._lS”{fli)"sChl war 1n der Verwitterung des Lebens, und
dall xiellmcht nur hinter Bergen man eins seiner Lieder wufite
und im Abend sang ... Aber es ist dies, daB aller Zeiten Men-
schen der groBen ‘wdmsu{,hi sind, ilie da tragen die Kronen des
Lichts u-mi der Traurigkeit, die da auferstehen aus dem Grabe
ihrer Trostlosigkeit in die erlosende Liebe aller Armut und un-
endlichen Sehnsucht, die nie und nirgends verglitht. Denn es ist,
dall auch Christus nie sterben konnte, denn auch Christus, da er
lebte, starb und auferstand, war tausendmal uz:’ersicm(len vVOr-
dem — «denn Gott ist von f'*.nne"nm und wird ewig sein in allen
Dingen, in ailen Menschen, Sl]ﬂ(]ﬁ‘l"]Lh aber in denen, die um
bf:metwlllcn arm - sind.

(Aus dem Buche ,,Jesus®.) ERICH BOCKEMUHL.
&
ERICH BOCKEMUHL

Erich Bockemiihl hat im Verlage Erich Matthes zwei Biicher
erscheinen lassen: ,,Die Mutter” und ,,Jesus”. Beide, um das vor-
weg zu nehmen, wmm-u“lersthr'."m ausgestattet und geschmiuckt von
dem Diisseldorfer Maler W. v. Wecus, die Mutter vor allem ist
mit vielen eigenartigen und z. T. sehr eingehenden Bildern ge
ziert (das Weill des Einbands nur etwas zu emphudhch . Jesus®
in Einband und Zeichnung sehr schon. Es ist sehr leicht, be-
sonders fiir den Oberflichenbetrachter und Leser Bockemiihl der
Weichheit zu zeihen. Die das sagen, horchen nicht tief genug.
Man suche auch seine Fahigkeiten nicht auf falschem Wege. Ge-
wil} 1st Bockemiihl in der groBen Presse ein bekannter Ausdeuter
von Kunst und seine kunsttheoretischen Erorterungen werden
gern gelesen. Aber sein Wesentliches ist doch die¢ Dichtung. In
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den letzten Jahren ist er auch im Rheinland mehr bekannt ge-
worden (durch Veroffentlichungen in den ,Rheinlanden®. in
grofien Zeitungen). Ich denke, daB ,Die Mutter unserer Zeit
sehr entgegenkommen wird. Das Ethische darin zielt sehr aufs
Kinstlerische hin. D. h. der AnlaB mag vorwiegend ethischen
Gefiihls gewesen sein. Manche Kapitel darin runden sich aber
ganz bedeutend zu reinem Klang. Schoén vor allem, daB der Ver-
fasser keine biirgerliche Gemiitlichkeit, kein SpieBertum meint.
Das kommt ja auch deutlich zum Ausdruck, wenn ich auch das
direkt AntispieBerige (wie es z. B. in dem Abdruck im ,, Kunst-
fenster”, Heft 11, zum Ausdruck kam, noch schirfer heraus ge-

arbeitet sihe. — Das aber ist gewiB, Biicher, die rein aus reiner
Liebe kommen, kann man nicht als , weich“ abtun, sie werden
Festigkeit und Besinnung wirken. — Auch »Jesus'’ wird das tun,

Wenn nun dies Buch aach freilich wenig episches Geschehen
enthalt (es sind mehr Gedichte in Prosa und zu Anfang und
SchluBl stehen sogar wirkliche Verse) so frage ich doch: Kommt
es nicht ganz aus dem Dichter? Ist es nicht seine Form, sein
Rhythmus? Nun also! GewiB, man kénnte es als einen Mangel
empfinden, daf} kein straffer Geschehnisfaden drin ist. Aber hat
der Dichter es gewollt? Er gibt sein Erlebnis sJesus.  Nun
iest es und es erkennt: ein Dichter spricht, der ganz nahe bei sich
schon ist (und, wie ich weiB, in andern Dichtungen ganz bes
sich 1st). THEQ FRIEDMANN.

L
STADTTHEATER: DIE WOLFE

Romain Rolland gestaltet in drei Akten einen Ausschnitt aus
der Regierungsarbeit der Jakobiner in Mainz. Aus der Durch
schnittsaugenhohe einer plastischen Wirklichkeit gesehen. Weder
dartiber hinaus, noch in die Tiefe lotend. So wirklich wie Para
den, Straflenkampfe, Hofballe und Messerstechereien: Manner,
verkrampft in Leidenschaften, Parteiungen, heiBhungrig nach

Ruhm, gegenseitig neiderfiillt ... .. Menschenwolfe, die die
Zahne ineinanderschlagen .... Das wittert, kreist und beiBt sich

erst um den einzigen noch aristokratischen Heerfithrer, den man
weghaben will, dann um seine Verurteilung zum Tode (man hat
einen Spion mit einem Brief abgefangen, aus dem Einverstindnis
mit dem Feinde blickt), und brandet endlich an dem einen, ein-
zigen M e n s ¢ h e n unter dem Rudel, der sich, ihr Volk und Land
betriigenden Machthaltender. Dieser eine Mensch, ein ehe
_“__-—___m
“mm
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maliger Professor und nunmehriger Heerfithrer, horcht in sich
hinein, deckt die Briefgeschichte als Racheakt auf und fordert
Freisprechung aus Gerechtigkeit. Doch der Justizmord geschieht
dem Volk, der Ruhe und der eigenen Macht zuliebe. Die brutale
Gewalt oder der Schlichtermeisterkommandant siegt aui der
ganzen Linie.

Ob Romain Rolland mehr wollte? Das Theaterheft sagt
ja, mein Gefiihl streitet gegen solche Kindesunterschiebungen und
ahnt peinlich eine Verbeugung vor dem Namen Romain Rolland.
Ob er mehr kann? ... Moglich, da ich nichts weiter von
thm kenne. Aber vielleicht wollte Rolland hier nicht einmal so
viel, wie er kann. Vielleicht ist ihm dieses Drama nur Stufe, nur
Stoftbefreiung, nur Entschalung zu dem Kern, der dem schirfe-
ren Auge ansatzhaft schon sichtbar wird: Eine Linie von der
blutliisternen, gewaltfreudigen Zersetzung zur freien Mensch -
neitsgemeinschaft.

Dariiber sei kein Zweifel: Rolland ist ein auBerordentlickh
starker Dramatiker mit einem bestechenden Steigerungs
vermogen, das aus dem Gefiihl, nicht aus dem Kopf empor-
strebt: steil, sicher und hauptsachlich, ohne ablenkendes
Beiwerk. Diese drei knappen Akte sind vorbildlich in dem Aui-
schichten von Explosivstoffen und ihren Entladungen. Ein atem:
loses Geschehen, in dem Geistiges raffiniert die Triebkra{t
der Handlung erneuert.... Der Dichter Romain Rolland
schaut blitzartig auf, wenn eine innerste Regung unbesonnen zum
Wort sich formt, dem Sprecher die Menschenmaske vom Antlitz
reiBt, und dieses unbedachte Wort vom bedachten im selben
Atemzug zugeworfen wird: Da grinst zwischen zwei Sitzen,
zwischen Hell und Dunkel, scharf die Kreatur. Oder, wenn
Menschliches sich hinter Sophismen verkriecht wie hinter Schutz-
schildern. So ist die SchluBszene des dritten Aktes dich -
terischdas Starkste in dem Drama: Teulier, der Gerechtigkeit
fordernde Mensch gegen Verrat, den angeklagten Schlichter-
meisterkommandanten, der nicht ein e Frage der Beschuldigung
beantwortet, vielmehr grofimaulig und prahlerisch sein Heldentum
und seinen Sieg dagegen ausspielt.

Die Auffiihrung im Stadttheater hatte Einheit und Strof}
kraft: Unter Kerzenlicht im Rahmen eines hohen, schmalen
Bogenfensters mit Himmelsweite dahinter, bei glimmendem Ka-
minfeuer, Armstithlen und an einem mit Papieren bedeckten,
diagonalgestellten Tisch ... revolutionir-improvisiert, eindring-
lich-lebendig. Im Wort und in der Sprachstimmung hatte man-




ches noch schwingender sein, auch in der Belagerungsunruhe
von auflen her noch manches flackender und mehr schreckhaft-
unerwartet horbar nach Innen getragen werden kénnen . . . Paul
Barleben, Spielleiter und der Kommandant Verrat: Faust und
Wille gleich brutal, tierisch wuterhitzt, doch knirschend sich be-
zahmend ber Gefiahrdung der Zielsetzung, fiir ihre Sicherung
skrupellos im Mittel, proletarischer Herrschinstinkt . . . eine weit
uber den Durchschnitt reichende, aus einem Guf sich formende
Leistung ... Der geistige Gegenpol: Teulier: Hans Denninger.
Dieser kluge Spieler hatte sich seine Rolle klug berechnet, des:
halb m u £ t e er in diesem Fall versagen. Quesnel: Ludwig Mayr:
Sehr fein, dann besonders, wenn er mit jesuitischer Logik
menschliches Fithlen niederhielt. Emil Wirths Spion: schlotternde
Angst einer Kanaille, wirkte stark zwischen M_ttjt-lv-_l und Komik.
Man spiele die drei Akte mal ohne jede Pause.
FRITZ ZIMMERMANN.

®

AUSSTELLUNG ALTER MEISTER AUS

DUSSELDORFER PRIVATBESITZ
(KUNSTVEREIN FUR RHEINLAND UND WESTFALEN)

Es ist merkwiirdig, daB diese ,alten Meister” gar nicht alt
wirken. Ich wiillte nicht, was jlinger anmutet. Das ist eben das
Wesen der Unsterblichkeit wirklich guter Kunst: sie wirkt ver-
mevwl wenn si¢ noch so alt ist. Dies wiirde noch deutlicher
sein, frafle die Zeit nicht an den Bildern und verdunkelte manche
urspriinglich frische Farben. Aber die lebendige Seele der Werke
scheint sich dagegen zu wehren, als wolle sie nicht hinsterben,
bevor ste gewill ist, in jingeren Bildern neu aufzuleben.

Man fiihlt sich zwischen diesen Werken wie zwischen vollig
gegenwartigen Geistern. Die vierhundert Jahre, in denen sie
nacheinander entstanden sind, entfalten sich vor dem Blick in
selten anschaulicher Weise als eine lange Epoche menschlicher
Entwicklung durch viele Stufen des Weltgefithls und des Eigen-
bewulitseins, durch viele Wandlungen des Glaubens, der Sitte,
der Neigung. '\luv‘ ebenso anschaulich und zugleich innerlich
spurbar /"(‘hf_‘] sich diese Jahrhunderte im Betrachter selbst zum
Augenblick zusammen, als habe er alle diese Seelenzustinde pri
mitiver, wie reifer und iiberreifer Kultur nicht nur nacheinander
selbst in sich durchlobt, sondern konne sie gleichsam in einen
einzigen Gemiitsaufschwung zusammenfassen.




g
7

Dies spricht sehr fiir die Giite dieser Ausstellung, fiir die
feine Auswahl der Werke durch Dr. Cohen, aber auch fiir di
Besitzer der Bilder. Es sind ja nicht gerade die allerberiihmteste
Werke, aber auch nichts Unechtes oder Schlechtes.

o~
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Indem das Auge von kleinsten zu mittelgrofien, ziemlich wn-
fangreichen Bildern, 100 an der Zahl unermiidet wander: wirid
dem Schauenden manches zuteil, was ihm in'der Bi .-'h“'i!.-.“f.. und
Bilderwucht berithmter Museen oft enteeht. Man geniellt, ohne
bestiirmt zu werden, den Umgang mit feinen Menschen, mit
[Yichterkopfen der Farbe und Zeichnung. Man kann diese Emp-
findu~gen in gleicher Kraft heutzutage fast nur uoch im Konzert-
saal !.13}(%1:1 oder mit einem guten Buch 1m “Vall; selten in neu-
eren Ausstelungen, weil sie fast nie die Auswah: des FErlesenen
bieten, sondern dazwischen immer Stirendes.

LOTHA" VON KUNOWSKI.

4
MUSIKALISCHE RUNDSCHAU

Severin Eisenberger war wieder da. Nach jahre-
langer Abwesenheit dokumentiert sein technisch verbliiffendes
c?n*d den erhohten Standpunkt einer stark aufwirts entwickelten
Kurve. Mit stilsicherem Griff entschleierte er eigenart-charak
terisierend Bachs und Handelsche lineare Schonheiten. Er driickt
jedein Konzert r'l(n Befahigungsstempel der , Meisterschaft aut.
wenn auch die Leidenschaften und Schmerzen seines Beet
hoven (Appassionata) an zu grofler Geste leiden und den Triumph
technischer @ Si u"erhume nicht 1mmer iibertonen konnen. —
Meisterin ist Riele Queling noch nicht, aber eine stark
talentierte, tonsichere Qualititsgeigerin, die selbst Regers sprixe
Solosonate e-moll mit tadelloser Bindung und unbewufiter Selbst-
sicherheif ‘schmackhaft zu servieren verstand. Auf  Auf-
machung und spielerisches Posieren verzichtet Walter Reh
ber gs pianistisches Spiel im Interesse einer ki raftvollen, stark-
nervigen inneren Gestaltung, das auf den Domanen seiner wur-
wiichsigen Personlichkeitsgeltung — nicht Mozart und impressio-
nistische ansprechende Stimmungshilder von Unger, aber
Brahms Paganini-Variationen -— zu fesseln versteht. In dem-
selben Konzert der Musikfreunde zeigte LLilli Neitzer an

den FHarfner-Gesingen von Schubert und sinnig-poetischen Lie-

dern von Unger eine angenehm klingende dunkel - timbrierte
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Stimme mit gutem Verstindnis fiir vokale Linienfuhrung.
Auch Katharina Klose-Claesgens Liedkunst ent-
stammt einem gesunden, musikalischen Empfinden, das immer
erwirmte, wenn auch die Freiheit der stimmlichen Fithrung untes
scheinbarer Indisposition litt. Zum Schlusse ein besonderes Wort
des Lobes fiir Panzners Mahler-Sinfonie 1. Wer so bedeutend
einen Cyklus Sinfonien beginnt, war schon eine Personlichkeit.
Dafl er verzweifelt kimpft und alles umkampft wird, hat er mit
anderen GroBen gemein. Wirklich nur das?

Thomanns Dvorak-Violinkonzert durfte sich horen
lassen.

Wer Kreiten L is z t spielen hort, erschaut seine kinstlerisch
pianistische Individualitit. FErleben, Besinnlichkeit und MaB-
halten im dionysischen Uberschwang, so schiitzt ihn vor der
Kilte theoretischer Analysen sein warmer, musikalischer Herz-
schlag. Liszt’s stark asthetisierendes Kunstschaffen ziindet die
nachgestaltenden Krafte seiner Phantasie am heftigsten. Hier
bewahrt ihn vor dem klangbesessenen Virtuosen sein musika-
lischer Spiirtrieb. — Was in Beethovens op. 101 an der Klarheit
und GroBe des Wollens, was an Brahms Rhapsodien an gefestigter
Ruhe fehlte, erfuhr eine tiberraschende Umschaltung zum iiber-
zeugend Bildhaften bei Liszt: geistvoll, im Schwung des Akkor-
dalen nicht ganz freischwebend, aber mit Prazisions-Fingertech-
nik — am Schlusse Steigerungsfahigkeiten, die staunen lieben.
Alles in allem, eine Personlichkeit. S
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In unserm Verlage erschienen:
Karl Rottger, Christuslegenden

i 5 Der Eine und die Welt, Legenden
% 2 Das Gastmahl des Heiligen, Legenden
= 33 Die Allee, Erzahlungen
5 % Stimmen im Raum, Erzihlungen
< " Die Flamme, Essays
i 5 Die Religion des Kindes, Essays
% 5 Haf, Drama
S 3 Gespaltene Seelen, Drama
Anna Croissant-Rust, Das Winkelquartett, Novelle
5 ,, Arche Noah, Erzahlungen
5 s ,»  Der Felsenbrunner Hof, Roman
o 2 ,,  Unkebunk, Roman
= < ,,  Kaleidoskop, Erzahlungen.

GEORG MULLER-VERLAG A.-G. MUNCHEN.

In meinem Verlage erschienen:

Karl Rottger, Zum Drama und Theater der Zukunft.
Mit Umschlag und Bithnenbildern von
Walter von Wecus.

% S Die fernen Inseln. Aus den Tagen der
Kindheit.

Erich Bockemiihl: Mutter. Mit reichem Schmuck,
' Umschlag u. Titel v. W. v. Wecus.

Erich Bockemuihl: Jesus, Legenden.

In Kiirze erscheinen:
Kar] Rottger: Der Schmerz des Seins. Drer Novellen

% W Das letzte Gericht, Drama
i i Da glithn die Lichter der Unendlichkeit,
Gedichte

ERICH MATTHES, VERLAG, LEIPZIG.
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