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Weite der Nacht und kleine Sterne gelegt |
[n die Weite, da sacht sich ein Atem bewegt —
Blau umwolbt die dunkelnde Tiefe; entweicht

Immer tiefer und blauer! — So leicht

Schweben die zierlichen, fernen, reinen
Leuchtenden in ‘der Flut, zittern und . scheinen,
Flackern im Wind wie Lichter und stehn

Wieder strahlend da im Weitergehn . . .

Leise ist stiller Sterngang. Langsames Gleiten

Vor dem Tiefenblau samtener Ewigkeiten .

Und im Aufschaun zum reinen, unermessnen

Licht haben die dunklen Seelen sich selber vergessen.

o s

Lausche —! Ich entzunde
Dir die Sterne der Nacht.
Hauch nehm ich und runde
Was die Tiefe gedacht.

|

Nehm es. Im Feuer ballte
Ichs mit bebender Hand.
Werf es hinaus. Die kalte
Nacht ist itber dem Land.

Wieder. Ich riinde und riinde
Werfe hinaus. Die Pracht
Leuchtender (die ich entziinde)
Reiner Sterne der Nacht.

Worte wie klares Funkeln

In des umhiillenden Nichts
Kaltem herzleeren Dunkel —
Schwimmende Inseln des Lichts.

Lausche! In die Leere

Werf ich Gesang. Und die Nacht
Hiangt voll bunten schweren

i Singens, voll tropfender Pracht.

: Karl Rottger.
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LOTHAR VON KUNOWSKI

JJnsere Kunstschule*

,,Herr Merker, was doch solch ein Eifer?
»Was doch so wenig Ruh?!

JEuer Urteil, diinkt mich, ware reifer,
,JHortet 1thr besser zu!

Ruhe tut not. Polemik dient dem Schwatzbediirfnis.

Es gibt bekanntlich so etwas wie einen , Fall Kunowski®
Das ist ziemlich unbestritten. Davon kann man ausgehen. Es
ist immerhin niitzlich, wenn irgend etwas in der Welt feststeht,
eine gewisse, wenn auch noch so schmale Verstandigungsbasis
gegeben ist. Man redet sonst immer aneinander vorbei.

Worin besteht der Fall Kunowski? Zunichst: er kommt
in zwei verschieden gelagerten Schichten vor, einer oberflichlichen
und einer tieferen. Die erstere ist rein lokal-Diisseldorf’scher
Art. Man weiB namlich ‘hier nicht, daB die Bestallung Kunowski’s
als Leiter der staatlichen Zeichenlehrerkurse eine einigermalien
auBerliche und zufillige Station seines Lebensweges ist, —
durchaus mit Enthousiasmus von ihm erfaBt und machtig wirkend
ausgefiillt, aber keineswegs adaquat seiner musisch organisierten,’
kosmisch \ILlEIL‘-t’lhl‘Tf:H (1@1‘~1t‘"~dl!1a”8 noch weniger reprasen-
tativ fiir sein lingst abgeschlossen vorliegendes Lebenswerk und
dessen langst featstehr.n de offentliche Geltung. DaBi Kunowski,
ehe er eine grau in grau getonte Diisseldorfer Amtsperson w urde,
in Florenz, in Rom, in Miinchen, in Berlin, grofie eigene Kunst
schulen unterhalten' hat, dab diese Schulen durchaus nichts mit
Zeichenlehrertum und Amtlichkeit zu ‘schaffen hatten, vielmehr
freieste unakademischste Hochschulen der Kunst waren, durch
die eine Generation von Kiinstlern gegangen ist, daf Kunowski
in diesem Sinne seit Jahrzehnten ein ‘vork\dmpiel der Moderne
und Fihrer der Juweml war und auch allerwarts dafiir bekannt
ist, — das weiB man in Diisseldorf nicht. Will es auch nicht
wissen. Spricht ein Ahnungsloser, von auflerhalb kommend, hier-
orts iiber diese Dinge, so fahrt man dem Verbliifften als angeb-
lichen Parteiganger eines Ideologen und Aufschneiders iiber den
Mund. ‘wpncht Kunowski selber gar davon, beispielsweise von
Liebermann und Tschudi, als von Leuten seines Niveaus, mit
denen er gelebt und gekampft hat, so wendet sich der Diisseldorfer
Zeitgenosse peinlich beriihrt ab .. . . Das ist der Fall Kunowski
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Diisseldorf’scher Observanz, die oberflichlich gelagerte Schicht
des Problems, nicht eben sehr wichtig zu nehmen, aber als Etappe
der Verstindigung erwahnenswert.

Die zweite Schicht liegt tiefer. Und hier ist der eigentliche,
der wirkliche und ernste Fall Kunowski zu suchen.

Die Sache ist niamlich die, daBl neben der offiziellen
fachlichen Geltung, die Kunowski auBerhalb Disseldorfs tatsach-
lich genielit, noch eine andere 1 n oftizielle, aullerlich unsichtbare
Form der Bewertung einhergeht, mit der jene offentliche, sicht-
bare nicht Schritt halt. Diese, soweit sie aus Pressestimmen
und gesprachsweisen Auflerungen prominenter Personen zu ent-
nehmen ist, auBert sich (im Gegensatz zu Diisseldorf) zwar durch-
aus respektvoll, aber immerhin doch ganz im Rahmen der nor-
malen und ziinftig-iiblichen Lobesvokabulatur. Jene aber, die
andere, die unsichtbare, geheime und anonyme Wertschatzung,
spricht starker, spricht durch Taten . ... Sie schmuggelt Ku-
nowski’s Buch auf Hintertreppen in die Ateliers moderner Meister,
wirft verschwiegene Malkittel iiber das betriebsam aufgeschlagene
Buch, wenn der indiskrete Blick eines unerwartet eintretenden
Besuchers darauf fallt . . . und speist aus hundert unterirdischen,
fein verzweigten Quellen die Gehirne berithmter Eigentoner. Die
Inkonsequenz zwischen diesem eigentlichen, dem geheimen
Ruhm Kunowski’s (der von groBer akustischer Tragkraft ist)
und dem affentlich eingestandenen (der von einem unsichtbaren
Ring in kiinstlichen Grenzen gehalten wird) macht den avirk-
lichen, den ernsten Fall Kunowski aus: man lobt den Mann in
ausweichenden, bekenntnisfeigen Ausdriicken zu Tode, um ‘1thn
als anonyme Erben auspliindern zu konnen. Dafl man in Dussel-
dorf zufillig weder das Eine noch das Andere tut, ist lediglich
eine Kuriositit ohne weitere Bedeutung.

Diese verschiedenen Spielarten des ,,Fall Kunowski” mub man
sauberlich auseinander halten. —

Allerlei Wesentliches, was iiber Kunowski's Buch zu sagen
wire, ist in dieser nach Lage der Sache unbedingt not-
wendigen Vorrede vorweg genommen. Das Referat steckt
indirekt darin. Im Ubrigen kann das im Sinne einer ziinitigen
Buchbesprechung ,,Inhaltliche®” hier des Raummangels wegen
doch nur auf eine ganz kurze Formel gebracht werden. Die zu
finden ist schwer genug. Von iiberzeugungswiitigen Rasonneuren
sind alle Superlative verausgabt. Was tun? Soll man die Po-
saunen von Jericho aus ihrem Grabe hervorholen und Hosianna
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blasen? Oder mub man gar Harakiri machen, um sich Gehor zu

verschaffen? Treten wir aufler Konkurrenz mit diesen nach-
gerade allzu billigen publizistischen Methoden und versuchen
wir’s mit ein paar sachlich-ruhigen Feststellungen, fur jeden
Unbefangenen sichtbar und nachpriifbar:

Kunowski’s Buch ist gut geschrieben. Klar, stark, mann-
lich. Eines der bestgeschriebenen Biicher in deutscher Sprache.
Der Stil ist der Mensch. Wie konnte ein Mensch und seine Sache
konfus, verrannt, doktrinar, verstiegen sein, wenn der Stil so
klar, einfach und groBziigig ist, die Terminologie so leuchtend
prazise? Als wovon sich Jedermann iiberzeugen kann.

Die Terminologie ist die einzige dieses Gebietes, die fir
Praktiker nicht lacherlich ist. Die technische -Ausdrucksweise
auch bedeutender Kunstgelehrter hat fiir den praktisch schaf-
fenden Kiinstler meist einen Beigeschmack von Lacherlichkeit.
Oft nur leise, bang fragend, unter der Bewulltseinsschwelle, oft
laut und grell, gelichterhaft, angewidert von volliger Ahnungs-
insigkeit und skrupellos mystifizierender Empfindelei. Ku-
nowski’s zuchtvoll gepriagte Fachausdriicke sind wie ,scharfe,
gefiederte Pfeile, die schwirren und treffen und bebend it
Schwarzen sitzen,“ sind feinste sprachkiinstlerische Essenzen,
goldklar durchgegorener Wein, in eigenem Erdreich gewachsen,
selbst gezogen, gekeltert, gepflegt. Diese Synthese von praktisch
schwingendem Werkgetriebe und sprachkiinstlerisch lehrender
Abstraktion ist ein Unikum. Ein Unikum das ganze Buch. Vom
Expressionismus nimmt es viel vorweg. Und weist noch ein gut
Stiick des Weges weiter. Seine anonyme Verbreitung und
verschwiegene Lehrkraft aber sind das stirkste Argument der
Qualitat. Egon Aders.

AUS DEN MARCHEN VON
DER TRAURIGKEIT.

2.

Das zweite Marchen von der Traurigkeit klingt anders . . .

Ein Bild steigt auf. Ein grofles rotes Haus. Zwischen der Kirche
und diesem Haus ist ein Platz, auf dem spielen Kinder. —

Und eines Tages stand Theo an der Hand der Mutter nehen

der Kirche und sah das Spielen. Er fafite die Hand der Mutter




etwas fester. Denn thm wurde emn wenig schwindlig vor dem
grofien Platz und den vielen, vielen laufenden, jagenden, rufen-
den, schreienden Kindern — zwischen denen grofle dunkle Ge-
stalten ernst und wiirdevoll auf und ab gingen. Und als er etie
Weile geschaut hatte, fragte er seine Mutter und zog ein wenig
an ihrer Hand: Was ist das ? Darauf sagte die Mutter, iiber sein:n
Kopf hinweg und auch den groflen Platz mit den vielen Kinders
anschauend: Das ist die Schule, mein Kind.

Er fragte aber noch einmal: Was 1st das? Und die Mutte:
sagte abermals: Die Schule, mein Kind, wo die Kinder lernen:
lesen, schreiben, singen . . . Da aber lautete die Glocke, und
die Kinder liefen zusammen und stromten in das groble, rcte
Haus. Er aber sagte leise vor sich hin: die Schule.

Mutter und Kind standen noch eine Weile. Es war ganz
still geworden auf dem groBen Platz und auch im roten Haus.
Aber aus den offenen Fenstern klang es dann hervor: die Stim-
men von Kindern, die Stimme von Mannern, oder der Chor der
Kinder, sprechend, auch singend. Und dann auf einmal eine ganz
kurze, scharfe Stimme, eines Kindes weinerliche Antwort; und
dann: ein Schlag, klatschend wie eine Peitsche, wie eines schnellen
Donners Klang hinter kurzem Ruckblitz, wie eines unvermuteten
Regens Klatschen ins Griine . . . Und noch ein Schlag. Und
dann eines Kindes Aufheulen und Weinen ... Mansahnichts.
Und es ist vielleicht dem Kinde wie ein Spuk gewesen, mitten im
Sonnenschein und unterm Rauschen der Baume. Man sah nichts.
Horte nur. Hinter den Mauern des groBen roten Hauses. Das
ist die Schule? fragte Theo atemlos und mit einem Zittern im
Hals. Langsam fragte er und im Zittern war ein Fiirchten und
eine groBe Trauer. Ja, sagte die Mutter, die Schule

Theo war noch nicht ganz zwolf Jahre alt, als vor dem Hause
seines Vaters an einem sonnigen Morgen im Herbst ein Wagen
hielt. Ein Diener sprang hinten ab und offnete die Wagentur,
wahrend der Kutscher steif auf dem Bock saBl, die Peitsche steif
in der Hand . . . und nicht zur Seite sah. Und sieh: es stieg
ein Madchen heraus, jung und schon, in langem Kleid, mit einem
hellen Hut auf dem Kopf, ging den Weg zwischen dem Gartchen
vor dem IHause hinauf, und unter rauschendem Kleid sahen
Lacksiefel mit hohen Absitzen hervor. Sie ging schnell, mit
einem schonen Licheln um den Mund, und war bald im Haus
verschwunden. Theo war an die Seite getreten, hatte sie grol
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angesehen, und da war sie schon drinnen. Er sah danach die
Blatter des Baumes im Wind zittern, als sei gs von threm
Schreiten. Er sah hinauf in den blauen Himmel . . . ‘Oben im
Giebel des Hauses stand das Fenster der Werkstube auf; es war
ja ein sonniger, schoner und milder Herbstmorgen; er horte ihre
Stimme und horte den Vater sprechen . . . 'horte danach wieder
den Schritt auf der Treppe, auf der Hausdiele; die Tiir ging auf,
sie schritt wieder zwischen den zwei Staketen herunter an die
Stralle; setzte den Full in den Wagen, zog den andern nach; der
Diener klappte die Tir zu, sprang hinten auf — und schon fuhr

der Wagen . . . .
*

Er hatte das Gefuhl, einen Blick getan zu haben in ein
Marchen. Er stand unter dem Baum und fing der bunten Blatter
ein paar auf, die da herab fielen, betrachtete sie mit einem feinen
Lacheln und ging dann langsam dem Hause zu.

Aber er wagte am Mittag (zwischen Neugierde, Scheu,
Scham) nicht zu fragen, wer das Madchen gewesen sei . . .

Karl Rottger.

GLOSSEN ZUR KRITIK

Von Hans Franck.
II.
Ein paar Worte von den Mitteln.

'Wenn uns ein Kiinstler oder einer, der es gern sein mochte
(was ja in sich schlieBt, da} er es nicht ist, denn wer Kiinstler
ist, ist es gezwungen und mochte in g9 von 100 Fillen lieber
Schuhflicker oder Hosenfabrikant sein, wenn er es nur sein
konnte) — wenn ein Kiinstler von einer Person sagt, sie sei gut,
von einer andern, sie sei bose, von einer dritten, sie sei geizig,
von einer vierten, sie sei rechthabernch SO Versch lagt das gar-
nichts bei uns. Es dauert nicht solange, alleq geht durchemandw
Wir sehen den Geizhals da, wo er den Starrkopf haben will und
setzen den Engel gar an die Stelle des Teufels. Jedermann weil
ohne weiteres, woran es liegt. Zeigen, vor Augen stellen, schauen
lassen soll er, dann braucht er es uns nicht tiH]StdI"ldllCh zu sagen.
Dem Kritiker aber nimmt man es in der Regel nicht iibel, wenn.
er mit dirren, direkten Worten sagt, das Buch ist gut, das recht
gut, das genugend, das 1—2, das 4, das 5. Nein, man fordert




1
MWW_W#WM‘“MW
T L T LTI R e Y P ST TIE T
'

Bildnis des Dichters Adolf von Hatzfelid
Egon Aders Handzelchnung
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es gar von ithm. Kann es einem doch passieren, wenn man mit
ganzer Hingabe eine Kritik geschrieben hat, in der jedes Wort
das grundlegende Gefiihl atmet, aus der die Stimmung, die das
Buch hinterliel}, nur so heraus schlagt, hinterher angerempelt zu
werden, man habe nicht gesagt, wie man tiber das Buch denke.
Denke! Es 1st zum Verzweifeln. So sehr ist man an den Unsinn
gewohnt, dall man ithn geradezu als das Richtige begehrt. Und
hinterher wundert man sich noch, daB man sich durchaus nicht
erinnern kann, dall einem alles durcheinander geht, daB man beim
besten Willen sich nicht mehr erinnert, ob A. dieses Buch hoch-
stellte und jenes niedrig, oder umgekehrt und B. dieses niedrig
und jenes hoch oder umgekehrt.

Nicht der Hirnkasten des GenieBers hat daran Schuld, son-
dern der Krititker. ‘Wie in der Kunst ist in der Kritik die direkte
Charakteristik nicht einen Pfifferling wert; wie dort ist sie das
sicherste Zeichen der Impotenz. Nicht sagen, dies ist so und
jenes so, soll der Kritiker, zeigen soll er, daf} es so ist, schauen,
erleben lassen. Man kann Kritiken erleben lassen und erleben.
Wege dahin gibts tausende und noch einige. Aber der gerade,
grofle, breite, vielbegangene, der vorgibt, geradewegs in Kiirze
zum Ziel zu bringen, liigt; er endet bald an einem Abgrund, iiber
den auch der beherzteste Sprung nicht hinwegtrigt. Die aber,
die erst als Umwege sich anlieflen, bringen uns hinterher mit einer
Wendung tberraschend schnell ihm nahe.

Wer kann das Licht, wer kann die Nacht wiedergeben? Was
kann es helfen, wenn einem gesagt wird, das habe ich so und jenes
so gesehen, hier fithle ich dies, dort jenes und da gar nichts?
Was sollen die toten, abgegriffenen Worte? Man kann nur
Fleckchen neben Fleckchen, Punkt neben Punkt, Farbe neben
Farbe setzen. Und wems gelingt, es so zu tun, daf aus den
vielen, flimmernden Ziigen plotzlich im Auge des Beschauers
(wer will sagen wie?) ein Bild aufleuchtet, da die Sonne des
Werkes ihm ins Auge scheint, die Nacht ihn mit ihren Fittichen
berahrt, dafi Gestalten wandeln, Augen glinzen, Hinde beben,
wems gelingt, daBl es aus wirren Flecken zusammenrinnt: der
eben ist ein Kritiker. Wem nicht: ein elender Patzer.

Nebenbe: eine Selbstverstindlichkeit: Ich weil sehr wohl,
dafl die kurze Nachrichtenkritik, die es mit diirren, zensierenden
Worten genug sein 148t, in unseren Tagen, in denen so entsetzlich
viele Biicher erscheinen, nicht zu entbehren ist. Ich wollte aber
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nicht von den Vorkritikern und thren Produkten, nicht von der:
Karrnern, sondern von dem Meistern am Bau reden.

L

APHORISMEN VON M. M. STROTER.
Zum Malen schon! — Da steckt unterbewuBt der Irrtum, als
handele es sich in der Kunst um photographische Wiedergabe
eines ,,asthetischen Objektes®.
Wenn Sie jemandem ein Schimpfiwort zurufen, zeigt der
Mann Sie an. Wenn mich ein ganzer GroBstadt-Friedhof voll
Unkunst anschreit, kann ich nichts machen.

Ein Bildhauer, der iiber den Friedhof gehen muB, kann
Schmerzensgeld verlangen.

Wann wird das Echtheitsgefiihl fiir Kunst so empfindlich
sein wie das Ehrgefihl!?

o : ) 2 o ; %

Kitschige Kunstwerke konnen in einem Teil der Betrachtet
allerechteste Auslosungen haben.

Wenn einer ein kitschiges Kunstwerk liebt, mull man ihn sehr
vorsichtig herumkriegen, sonst findet er nachher aus Bildung
den- Kitsch als Kitsch und Kunst als Kunst. Aber sein Herz
spricht anders.

Wie sehr das der Fall ist, dali schlechte oder nicht gute
Werke echteste Auslosungen haben konnen:

Ein Dichter wollte nicht haben, daB ich mir die Zeitung
mitnihme, um eine Sache von ithm zu lesen, Es war von ihm
aus betrachtet und hart geurteilt ,,ein Schmarren*, Und mich
hat es am anderen Tage fast zu Tranen geruhrt.

WELCHE KUNST MEINEN WIR?

Die Kunst stirbt, hieB es schon vor dem Kriege. Damals
wehrte ich diese Behauptung ab. Heute sehe ich, dal} sie ricntig
ist, nur in dieser Form: die kapitalistische Kunst, die Kunst der
kapitalistischen Gesellschaft stirbt. In gelaufigen Romanen, eroti-
schem Kitsch und sentimentaler Lyrik achzt sie sich gewaltig

aus,




Welche Kunst stirbt aber nicht? Oder wo lebt schon wieder
Kunst? ~ Ganz gewill nicht da, wo angstliche Literaten ange-
sichts des Krieges thr pazifistisches und angesichts der Revolution
ihr soziales oder gar sozialistisches Herz entdeckten. Ganz .aecte
aufreizende Sachen sind da geschrieben worden, Aufrufe und
Manifeste. Aber Kunst?

Wenn die Kunst noch lebt oder wiederkommt, so nur aa,
wo der Klassenkampf durch individuales Ethos tberwunden ist
oder doch sich in sehr gemalligten Formen betatigt.

Wir Menschen sind Doppelwesen: politische und gottliche.
Auf der gottlichen Seite unseres Wesens liegt auch die Kuast.

Den Kampf um die wirtschaftliche Seite des Lebens, um :ie
gerechte Verteilung der Giiter, um die Verfassung usw. fiibrt
unser politischer Mensch.

Der kiunstlerische Mensch sieht alles einfach, aus -ler Per-
spektive seiner Religion. Die diesseitige Ebene interessiert thn
nur innerhalb der Grenzen knappster Notdurft. Wie konnte es
sonst noch heute in der Zeit der Organisation hungernde Dichter
geben!

Der Streit um den Staat interessiert diese Dichter gar nicht.
Was sie suchen, 1st das Volk. In sich haben sie es, aber ste suchen
es aullen. Was suchen sie da? Religion!

Was geben sie ihrerseits? Religiose Kunst.

Da sie selbst fast nichts beanspruchen, haben sie das Recht,
statt politischer, zuletzt also doch wirtschaftskampferischer soge-
nannter Kunst echte, religiose Kunst zu geben, Kunst ohne
Klasse.

Diese religiose Kunst ist nicht Verteidiger des kap:talisti-
schen Staatschristentums, sondern des offenen Volkschristentums
Verkiinder.

Mit der Kunst der kapitalistisch-religionslosen Gesellschait
ist es ex!

Ob man nun praktisch-politisch den Kapitalismus beseitigt
oder nur durch Gesetze seine Auswiichse, das tiefste Problem
losen wir damit noch nicht.

Erst mit der Religion kehrt Kunst (als Kultur im weitesten
Sinne) wieder.

Religion und Kunst sind hier ohne Enge gemeint. Aber sie
werden einander bestimmen und durchdringen. Nur dann ist
Volksleben ohne Klassenkampf moglich.
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DaBl die Religion die Kunst durchdringen soll, heiBt nicht,
daB wir nur noch Kirchenlieder dichten und Altargemalde malen
werden. Aber alles, was wir tun, soll von einem heiligen Atem
durchweht sein. Selbstverstandlich ist das Liebesgedicht erlaubt,
nur das kapitalistisch-erotisch entartete ist dann verpont.

Deutsch meine ich es. Die Kiinstler der Zukunft werden dem
Staate, der ja doch unvermeidlich ist, geben, was des Staates ist,
aber darauf verzichten, sich als Lenker im Wirtschaits- und
Klassenkampf zu htmtwen also die Muse zur Amme der Politik
zu erniedrigen. Rudolf Paulsen.

DAS ZWEITE ERWACHEN.

Er war ein Dichter und wuflte es nicht. In den einsamen
Stunden: grau lag das Land und der Himmel war grau und die
Heide weit und eine Birke neigte thr Haupt im Sturm — 1n den
einsamen Stunden: Sonnenlicht {iber den Bergen und eine Wiese
stand bunt in Blumen und ein Friihlingsstrauch stand weill in
Bliiten wie vom Licht gesegnet und gebenedemi — in den ein-
samen Stunden der Nacht: der Mond — durchgliihter Giite Blick
und der Sterne Lied — in den einsamen Stunden: Ein Kind am
Wege weinend, ein Greis wankend am Stab, eine Mutter, die ihr
Schicksal durch die bunten Straflen trug; thr graues Schick-

sal — — in den einsamen Stunden, da er die Welt wie aus
anderen Augen sah, da thm ein g,m[ﬁe*: Erkennen ward, der Ver-
qchwwtcrunﬂ mit allen Dingen, allem Leid, aller Freude — da

thm 1m grnl?;en Weltgefihl und Weltverstehen das Dunkle
seines eigenen Ich, seines eigenen Ichs dunkles Unbegreifbares
aufwuchs — — ward es, daB er Worte stammelte, Rhythmen
singend sprach, Bilder schaute wie aus anderem Sein geworden,
selbst bestaunend, selbst bezweifelnd: daB er scheu und furchtsam
vor den andern abseits stand und versunken war im Wunder
seines Seins.

Und aus tiefem Sinnen ward thm dies: Erkennen der Un-
abwendbarkeit, einer Bestimmung gleich. So waren Blumen,

Baume, \:ugel in die Welt gewachsen — Blumen, die blithen,
und Friichte reifen, Vogel, die singen, Baume wie Harfen, rau-
schen in dem Wind der Ewigkeit, — = - Und dieses war sein

zweites Erwachen: DaBl er Verkiinder ﬁei, Prophetenstimme,
FEthosstimme — — — unendliche Verantwortung, Schicksal zu




tragen — auf daB er einen Willen tue, groBer als seiner: Und er
wanderte, welterlosungsstark, und warf sein Wissen in den Sturm
der Zeit. Und wolkte dunkles Drohen in die Menschentage . .
und sang, als man vom Weg her ihn verlachte, sang und sang im
Garten an der groBen StraBe Lieder, wie die Vogel sangen . . .
und seine Seele war, wie eine Blume blitht — — es war der
grofle Gottestag erwacht, darin die groBlen Baume dunkel rausch-
ten in den Wind der Welt, und da die Blumen blithten und die
Vigel sangen. — Er war ein Dichter — und er wuBte €s.
Erich Bockemiihl.

STADTTHEATER

K&nig Nicolo oder so ist das Leben
v. Wedekind.

Beckers erste Regicleistung am Stadttheater hatte Linie
und schon ein Gesicht: dieser Wert ist umso hoher anzuschlagen,
als vor allem zu bewiltigen war: Die vollige Umformung eines
Kunstkorpers, der jahrelang durch hofische Theatralik so ent-
seelt und gegenwartsfremd verspielt war, und seine Finstellung
in eine neue, illusionsarme, mehr als je nur auf Wort und
Geist gestiitzte Bildumgebung. Wenn da noch nicht alles so
gar gekocht ist, was tut es? Der Wille ist da und auch die
Kraft. Am Erreichten gemessen, ist sie sogar grobBer, als ich
es erhofft hatte. Hier ist mit den gegebenen Mittela sehr starke
Arbeit geleistet worden.

Von dem bisher deklamatorisch gespielten Schiller und dem
hohlpathetisch aufgefaiten Goethe zu dem bis zum Tode unbe-
freiten und schreienden Wedekind ist ein Sprung wie der Wort-
trunkenheit im siebenten Himmel in die Wortniichternheit einer
schzierzdurchwiihlten Hélle. Und gerade deshalb mag Becker
mi't diesemn Spielermaterial dieses Schauspiel gerzizt haben als
ein Wagnis, das nur dem, wenn auch nur halbwegs, gelingt, der
die Kraft dazu in sich fithit. Denn rein dramatisch-dichterisch
ist dieser Wedekind steppenhaft diirr. So ist das I.eben. i-esser,
s ist mein Leben: der Konig-Dichter wird von der ratthen
Wirklichkeit eines Schlichtermeisters (Wedekind ist vor der
Revolution gestorben!) vertrieben und ersetst. Sauhirt —
Schoeidergeselle — politischer Verbrecher — Gaukler. sind seine
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Kind und Welt
Holzschnitt wWilli A. Ptz




[rlebnisstationen, um als Hofnarr des gleichen Schlichter
meisterkonigs zu enden und dort vor Qual an seinem verkaanten
Kénigtum zu sterben: Ein Wedekindsches Selbstbekenutnis in
seiner Sprache: papierdeutsch und trocken, nur zuweilen lebendig,
boshaft, selbstionisch, blitzartig erhellt: Ein unerloster Schrei aus
¢iner Menschenkehle,

Paul Barleben (eine starke Hoffnung) als Dichterkonig:
chne den Sarkasmus, sprachlich und in der Geste noch nicht
befreit, wuchs stark am Schlul}, ohne letzte Erfullung. Elisabeth
Wundtke als seine Tochter: anfangs sehr schwach, spater besser,
Hohepunkt als Weibchen im Gaukelspiel. Ludwig Mayr als
Metzgermeisterkonig: iiberzeugt einfach und einheitlich. Die
Nebenrollen (Schneider), Gesellen, das Gericht) teilweise sehr
fein. Als Massenszene am lebendigsten erfallt: das Lager der
Schauspieltruppe.

Das Bihnenbild: einfach, niemals ablenkend, frei von
{zeschmacklosigkeiten. Fritz Zimmermann.

MORGENFEIER IM SCHAU-
SPIELHAUS.

Martin Buber — Die Uberwindung
Ein Gesprach.

Buber begriindet den Niedergang unserer Kultur mit dem
Zusammenbruch der christlichen Welt. Der Ril im Christea-
tum beginnt seiner Meinung nach schon mit Paulus (Wollen und
Vo]]m‘;nrfen als Z w e 1 heit), setzt sich fort in Augustinus (Selig-
keit und Verdammnis), vertieft sich in der staatlichen Unter-
ordnung der Kirche, und fiithrt in unserem technischen Zeitalter
zum offensichtlichen Bruch. Oder mit Bubers Ausdruck: Der
Es-Mensch (Gott als Sache, Ding) hat den Du-Menschen fdie
unmittelbare Verbindung zwischen Gott, Geist und
Mensch) abgelost. Gleichzeitig und abhangig davon ging der
Zerfall des Gemeinschaftslebens vor sich, das sich im Mittelaiter
noch am reinsten widerspiegelt. Der unberithrte kosmische Geist
wird vom Intellekt vergiftet, die ungeheure Fiille des Mate -
r:als dringt auf die Menschheit ein und zersprengt sie und hat
schliefllich und endlich zum Chaos unserer Tage gefuhrt.

Die Befretung daraus kann Buber nach seiner eigenen Ver-
sicherung nicht geben, wohl aber den Versuch machen, bis an die




Schwelle zur Uberwindung zu fithren: Als hoffnungslose
Mittel zur Geburt des Einheits- oder Zentralmenschen bezeichnet
er: Die Wiederbelebungsversuche der Vergangenheit (an die
Renaissance ennncrml}, die Aufhaltung der .fi;.metmug durch
Kompromisse mit der Zeitstromung, das gewaltsame Eindringen
einer fremden Kultur wie beispielsweise der oOstlichen (auch in
Rublands Gebarwochenkrisen sieht Buber keine Befreiung, son-
dern Auflosung), den Glauben an den Historizismus mit seinemn
periodenhaften Auf- und Abstieg, den Fatalismus, den Dualismus
und den wissenschattlichen Scheinmonismus, nicht zuletzt dJen
zu befiirchtenden Verfall in eine kraftlose und feige Romantik.
Wir diirfen uns nach Buber nicht mit Vergleichen aus der Ge-
schichte trosten, denn dieser Zusammenbruch ist unvergleica:ich
und darum traditionslos. Fiir Buber ist die Krise keine nur
europaische, vielmehr eine planetarische. Was bleitbt also zu
tun? Riickkehr aus eigener Kraft zu unserem Selbst. ica-
uberwindung, Revolution des reinen Geistes gegen Material 1;.1(1
Intellekt. Trost gibt uns nur im tiefsten Tal des Abgrundes as
Bewulitsein unserer eigenen Stirke und eine Erscheinung, die
iber und neben jeder Kulur ist: ein dogmenloser, urreligitser
itaktor, der fiir Buber noch nicht da ist

Martin Buber ist ein auBergewohnlich starker geistiger Ana-
lytiker von feinstem Reiz, durchstromt von einem W'lhrha’ft tiefen
und seltenen, mystischen Glaubensgefithl. Ich wurde das Bild
¢ines jiidischen Priesters, der sich noch im FluB der Sprache ein-
fithlend vertieft, nicht los. Aber eins bleibt thm versagt, dic auf
andere tiberstromende und beseelende Kraft der Ubertragung.
weil letzten Endes der Geist in thm der Stirkere ist. Fiir die
allein notwendige Begeisterung zu Uberwindung,
die er fiir sich schon gefunden hat, scheint er mir zu weise, um
ailen, die ringend darum stammeln, helfen zu konnen. Und du
llegt, wie eingangs gesagt, die Entscheidung.

Fritz Zimmermann.

MUSIKALISCHE RUNDSCHAU.

Elly N ey spielte zum Abschied Brahms f-moll Sonate unil
Beethovens d-moll Sonate op. 31, 2. — Elly Ney ist der Typ1s
eines ausgepragt dionysisch gerichteten Kiinstlertums. Sie be-
sitzt die damonische Besessenheit des Genies, die wie der Duft
einer exotischen Blume den ganzen Menschen mit narkotischem




Rauch fullt und die tiefsten Grundkrafte seiner Seele aufwiihit.
Ihre Ehrfurcht vor den Formgesetzen cntsprmg weniger der
Einsicht bewuBiter Notwendigkeit, sie folgt mehr einem matﬂkt v
sich auswirkenden Okonomiebediirfnis, (1em die Widerstands:':-
schaltungen der Gesetze neue Antriebe zur Kraftentfaltung geheu.
Elly Ney schafft nicht gleichmaBig. Lassen unerhorte ,,Genie-
blicke* 1n die Abgriinde einer iberflieBenden Seele schauen, so
entgeht sie andrerseits nicht immer der Gefahr gefithlvalier
Uberschwenglichkeit und der Vernachlissigung formeller, sie
weniger | 1interessierender architektonischer Bindungen. Zu
Beethoven zog sie wohl auch der allerdings mehr verborgene
romantische Charakter. Friedrich Brodersens Material
kat den Hohepunkt tiberschritten. Seine kiinstlerische Formung
atmet letzte Reife. Er gehort zu den verhaltnismafBig wetigen
Vertretern seines Faches, denen die Stimme zum willig-brauca-
baren/Organ sich gefiigt hat. | Sieglinde Brodefsen
begleitete verstandnisvoll.

Eine hoffnungsvolle Begabung stellte die ,Gesellschaft der
Musikfreunde im 1. auBerordentlichen Konzert in dem jungen
Miinchener Baritonisten Alfred Jerger vor. Mit den ge-
sanglichen Problemen findet er sich schon gut ab. Sein ()rgan
verfiigt tiber eine seltene Schonheit und quellfrische Jugendkraft.
Neben nicht oft gehorten Liedern von Brahms und Wolf bot er
mit den ,,Galgenhedern Morgensterns in Paul Graeners Ver-
tonung eine ebenso interessante wie starke Leistung. Man hat
von dem , kosmischen Humor® dieser Lieder gesprochen und
damit ihr Wesen nicht schlecht getroffen. Sie geben ,Letzt-
Menschliches in primitivsten Kle1de zu dem auch die Musik
nur urhaft klanglich den Weg findet. 1\ia.n lacht wohl auch
daritber. Wer diinkt sich hier weise zu sein? Kapellmeister J.
Neyses war ein feinfithlender Begleiter.

An demselben Abend spielte Carl Friedber g sechs Pra-
ludien des Schweizers Emile Blanchet und eine Kldncrsonate
Fis-dur in einem Satz von Scriabine. Uber Friedbergs bekannte
pianistische Kunst soll be1 spaterer Gelegenheit ein Mehreres ge-
sagt werden. Dieser modernen Musik kommt seine analysierende
Neigung gliicklich entgegen. BN

Berichtigung.

Der Verfasser des Holzschnittes Franziskus in Nr. 5 heifit
H. H. Luck (nicht Liick).







SCHULE

ZEICHNEN = MALEN
KUNSTGEWERBE

BUHNENKOSTUME

HOLZSCHNITTE, RADIERUNGEN, LITHOGRAPHIEN
STICKEREIEN

WALBURGA REISMANN

ANMELDLUINGEN 3-4 UHR NACHMITTAGS

DUSSELDORF, MARTINSTRASSE 99
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(;alerie Flechtheim

DUSSELDORF, Ronigsallee 34
&

Auserlesene Werke alter und neuer Runst
Graphische Abteilung

Wedhseinde Ausstellungen

23. 10, bis 4. 11:
Walter Ophey und Luise Boninger
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