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Dritter Abfchnitt: 1850—1880.

in diefen Kreifen Conflant Iroyon als der erfte Meifter verehrt und
liber Brascaffat, iiber die befonders als Pferdemalerin gefchitzte
Rofa Bonheur (No. 255, 5) u. a. weit erhoben wird, fo dankt er
es vor allem den ftimmungsvollen, malerifch iiberaus wirkfamen
Landfchaften, in welche er feine Thierfcenen verpflanzt, Wie f(ehr
fteigert er z. B. die lebendige Wahrheit in der Darflellung der zur
Arbeit getriebenen Ochfen aus dem Jahre 1855 (No. 282, 1), daB er
die Scene in die Zeit des herbftlichen Morgennebels verfetzt.

Die bffentliche Meinung in Frankreich hat im Allgemeinen fiir
die heimifche Sculptur ein noch reicheres Lob bereit als far die
Malerei. Und in der That verhilt fich die *Sculptur zu manchen
Ziigen der franzéfilchen Phantafie tiberaus fympathifch. Die formelle
Gewandtheit, das Verftindif8 wirkungsvoller Stellungen, das ftarke
rhetorifche Pathos finden in der plaftifchen Kunft einen paffenden
Schauplatz. Die franzéfifche Sculptur zeigt, feitdem namentlich
durch David d’Angers der akademifche Bann durchbrochen wurde,
einen ftark ausgeprigten gemeinfamen Charakter und lafit tiber
ihren nationalen Urfprung keinen Zweifel. Wohl verfuchten einzelne
Kiinftler den Vorbilderkreis zu erweitern. Paul Dubois ging in
feinem Florentiner Siinger (1865) auf die Friithrenaiffance zuriick,
bildete fein Grabmal Lamoriciére’s mit den Gruppen des Soldaten-
muthes und der chriftlichen Liebe (No. 298, 5) nach Muftern der
franzdfifchen Renaiffance; der begabte Jean Bapt. Carpeaux neigte
in einzelnen Gruppen (No. 298, 3) dem Malerifchen zu, in anderen
(Ugolino) ftreift er an den barocken Stil, in feinen Biiften klingt
das vorige Jahrhundert an. Die Mehrzahl der Bildhauer hilt den
naturaliftifchen, finnlich-leidenfchaftlichen Zug, welcher der moder-
nen Kunft innewohnt, in ziemlich ftrenger Zucht und hiitet fich
vor allzu grofilen Ausfchreitungen tiber das plaftifche Maf# hinaus.
An der Spitze des gegenwirtigen Bildhauergefchlechtes fteht unbe-
ftritten Claude-Eugéne Guillaume (Anakreon, die Gracchen, Colbert,
Orpheus), welchem fich Perraud (No. R98, 2), Mercié (Gloria victis,
David), Cavelier (Penelope), Barrias (Schwur des Spartacus), Chapu,
Delaplanche, Thomas, Bartholdi, um nur die bekannteften Namen
Zu nennen, anreihen. Die zahlreichen groBen Aufgaben, welche un-
aufhérlich den Kiinftlern zuftromen, die Gunft der &ffentlichen
Meinung, die forgfiltige Erziehung, welche die Kiinftler genieflen,
lorgen dafiir, daf8 die fliliftifche Routine nicht abftirbt; die ftetigen
Berithrungen mit dem michtig pulfirenden Leben bringt einen
frifchen kréftigen Hauch in die Darftellung.

2. Die Kunst in Spanien, Italien und in den Niederlanden,
Die ldngfte Zeit konnte man glauben, mit Goya fei der letzte
grofie fpanifche Maler vom Schauplatze gefchieden. Erft feit etwa
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swei Jahrzehnten macht fich in der {panilchen Malerei ein regeres
Leben und das Streben, in den Kreis der europiifchen Kunftwelt
wieder einzutreten, geltend. Das Studium vieler Maler bald in Paris,
bald in Rom iibt dabei grofien Einfluff und bedingt vielfach die
Richtung. Das nationale E lement offenbart fich zuniichft mehr in der
Wahl der Gegenftinde, als in der maler ifchen Behandlung. Einzelne
Kiinftler, wie Zamacois, gehoren vollftindig der franzéfifchen Schule
an, bei anderen bemerkt man dhnliche Ziele, wie fie franzofifchen
Malern vorfchweben. Die Weltausftellungen machten uns mit meh-
reren anfprechenden Leiftungen {panifcher Kiinftler bekannt, zeigten
aber auch zugleich, dafl die Periode der Gihrung, des Rathens und
Experimentirens noch nicht voriiber ift. FEduardo Rofalé; gewann
**miwn Beifall durch fein Bild: Ifabella die Katholifche diktirt. ihr
lr_Hdmuﬂ und durch feinen Tod der Lucretia; Francisco Pradilla
verfuchte fich in feiner wahnfinnigen Kénigin Johanna auf f melodrama-
tifchem Gebiete, Vincente Palmaroli fteuerte in feiner Predigt in der
fixtinifchen I\a]“dlx, erfolgreich auf koloriftifche Effekte los. Euro-
piifchen Ruhm gewann allein Mariano Fortuny, deflen Richtung fich
Martin Rico und Raimundo de Madrago anfchliefen, Fortuny em-
pfing in der Akademie von Barcelona den erften Unterricht. Seine
kitnftlerifche Natur wurde aber befruchtet durch das Studium der
/L’]L.].".“ILH'I.._,&I‘ (:nt,mw und I'L':'wn Aufenthalt in Marocco, welcher
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‘hn in die orientalifche Zauberwelt einfithrte und auch fiir die Reize
der fpanifchen Heimat erfl \'ollnommun die Augen Ooffnete. Mit
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20 Jahren kam er nach Rom, wo er bis zu feinem vorzeitigen
Tode mit Vorliebe die Werk ftitte auffchlug. Fortuny ftarb, ehe er
den Hohepunkt ‘einer Entwickelung ululdn hatte. [Ein lange und

1

u's_mhl-' vorbereitetes Werk, die Schlacht bei Tetuan, blieb un-

vollendet. Immerhin erfcheint der Umfang feines Konnens — Fortuny
war auch ein vortrefflicher Agquarellit und Radirer — und der
Reichthum feiner Schépfungen beachtenswerth. In der Wahl der
Gegenftinde traf er hiiufig mit Meiffonier zufammen. Der Kupfer-
ftichliebhaber , der Bibliophile, der Antiquar erinnern in der - Tracht,
wie in der feinen ph_\_'ho'rnoml (chen Charakterftik an den franzofifchen
Kleinmeifter. Doch zeigen feine Typen (No. 258, 2) eine {charfer
zugelpitzte Zeichnung, fein Kolorit, \'.'ngﬂmh in den fritheren
Bildern, einen 5L1Llu,h[<,11 Glanz. Wie vortrefflich er fich auf grofiere
Kompofitionen verftand, beweifen feine {panifche Hochzeit und die
Sitzung der romifchen Akademiker. In den letzten Jahren be-
gannen die alten nationalen Meifter cinen immer tieferen Einfluf
auf ihn zu iiben, wie auch feine Schilderungen fich gern der Hei-
mat  zuwandten.

Vergleicht man die Schickfale der italienifchen Sculptur und
Malerei in unferem Jahrhundert, {o kommt man 2Zu dem Schluffe,
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dafi die plaftifche Begabung im Volke unverwiiftlicher und UNzer-
ftérbarer lebt als der malerifche Sinn, Der letztere hat wihrend
den Zeiten innerer Knechtung und #uBeren Druckes eine wefent-
liche Einbufie erlitten. Seit dem Ende des vorigen Jahrhunderts
bis tief in unfere Tage hinein konnten nur wenige Maler, welche
an der Ueberlieferung unbedingt fefthielten. wie etwa Camuccini,
Anfpruch auf befondere Geltung erheben. Und auch bei diefen
it das VerftindniB plaftifcher Formen grofler als die Fahigkeit,
die Geftalten malerifch zu beleben. Im Kreife der Plaftik da-
gegen 1ift eine groflere Stetigkeit der Entwickelung bemerkbar.
Namentlich in der technifchen Behandlung des Marmors haben die
[taliener fortwihrend und mit unbeftrittenem Erfolg ihre Meifter-
[chaft gefteigert. Man darf fagen, daB nichts auf der Welt befteht,
was fie nicht in Marmor tdulchend wiederzugeben im Stande wiren.
Keine Empfindung ift fo grell oder fo momentan, kein Kleiderftoff
in den Textur fo fein, in feinem Spiegelglanze fo eigenthiimlich,
daB fie ihn nicht auch auf die Oberfliche des Marmors zaubern
konnten. [talienifche Bildhauer haben von diefer technifchen Vir-
tuofitdt einen nur allzureichen Gebrauch gemacht, In den auf den
Markt geworfenen Marmorarbeiten, beftimmt fremde, ungebildete
Geldmagnaten zu kddern, ftoBen wir auf folche Kunftftiicke in Hille
und Fiille,

Seitdem der Naturalismus auch die Kreife der italienifchen
Sculptur durchdringt, erfcheinen felbft monumentale Werke nicht
fre1 von folchen Anwandlungen des technifchen Virtuofenthumes.
Die Meifter, welche noch an der #lteren Kunft, der Antike fowohl
wie der Renaiffance, ihren plaftifchen Formenfinn ausgebildet hatten,
find gegen die Naturaliften einigermaflen in den Hintergrund ge-
treten.  An den Werken des Gioyanni Dupré, deffen todter Abel im
Pittipalafte und deffen Pieta in Siena (No. 300, 2) grofle Bewunde-
rung erregten, an dem Raube der Polyxena von Pio Fed (No.300, 1)
in der Loggia de’ Lanzi, gehen die meiften Menfchen gegen-
wartig, wie an Erfcheinungen langft vergangenecr Zeiten, voriiber.
Der Naturalismus hat unftreitig den Darftellungskreis erweitert, die
Geftalten mit packendem unmittelbaren I eben ausgeftattet. Die fingen-
den Méddchen Barbella's (No. 300, 5), die Leferin von Tuantardini
(No. 300, 3) feffeln, befonders die erftere Gruppe, durch eine ge-
wifle Natlirlichkeit der Darftellung. Die Bildhauerfchulen in Turin
und Mailand haben namentlich der an das Malerifche ftreifenden,
auf die unmittelbar finnliche Wahrheit losfteuernden Richtung Ein-
gang und reichftes Lob verfchafft. Beifpiele diefes Stiles find der
fterbende Napoleon von Vincenzo Vela, deffen piemontefilcher
Offizier (in Turin) ungleich frifcher und naiver wirkt, und die
Gruppe des Doctor Jenner, welcher einen Knaben impft, von
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Giulio Monteverde (No. 299, 1). Es fehlt nur die Bemalung, um
die Tiaufchung, dafl man es mit der wirklichen Natur zu thun habe,
vollftindig zu machen. Von bedeutendem Rufe find auflerdem u. a.
die Bildhauer Pietro Magni, Barjaghi (No. 300, 4), J. Argenti,
Luccardi, Peduzzi, Anfiglioni und der {tifliche Bergonzoli (No. 299, 2)
in Mailand.

Die ererbte und ftetig entwickelte technifche Gewandtheit bil-
det ein gemeinfames Band zwifchen den italienifchen Sculpturen.
mine technifche Tradition fehlt der italienifchen Malere vollftdndig
and damit felbft duBerlich ein verbindender Zug. Sie verfucht fich
. allen erdenklichen Richtungen und Manieren und folgt den
mannigfachften Vorbildern. Die immer ftirkere, zuletzt ausfchliefi-
liche Betonung der Farbeneffekte, der wachfende Einfluff der fran-
J6Gifchen Schulen giebt einen Fingerzeig, welchen Weg die italie-
nifche Malerei fernerhin einfchlagen diirfte, Das Gefchichtsbild,
vornehmlich die hiftorifche Anekdote und das Genrebild, fanden
frither eifiige Pflege. Stefano UJffi in Florenz vertritt die erftere
(Vertreibung des Herzogs von Athen), Girolamo Induno in Mailand
No. 260, 4), deffen dltere Bilder an die Diiffeldorfer Schule mahnten,
Luigi Bufi (No. 260, 5, Mofé Bianchi, Michetti die letztere Gattung.
Die italienifchen Maler tiberlaffen es nicht mehr nordifchen Fach-
genoffen, das Volksleben jenfeits der Alpen zu [childern, fie felbft
holen hiufig ihre Motive wieder aus der Heimat, tragen dann felbft-
verftindlich die Lokalfarbe noch ftirker auf. Aber auch der Orient
bewahrt in Italien feine Anziehungskraft auf die moderne Phantafie.
Pafini wetteifert mit Fromentin in feinen effektvoll
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len, farbenreichen
Orientbildern. De Nittis, welcher anfangs in die Fufitapfen Meiffonier’s
trat, fuchte fpiter das groBftadtifche Treiben in Paris und London
in {charf accentuirten Gruppen wiederzufpiegeln. Schlachtenbilder
lieferten Pagliano und Cammerano, voll Leben und Léidenfchaft,
nur dafl das Streben nach lebendiger Charakteriftik zur Uebertreibung
verleitete. Den groSten Ruhm als Landfchaftsmaler hat Vertunni
(Paftum, pontinifche Stimpfe, die Pyramiden) erworben, neben
welchem noch Simonetti, ein Schiiler Fortuny's, Piitara, der Maler
der romifchen Campagna, der Venetianer Ciardi am hidufiglten
genannt werden.

Als wir vor einem Menfchenalter die erfte Bekanntfchaft mit
den belgifchen Malern Wappers, de Keyzer, Gallait u. a. machten,
glaubten wir in ihnen den Hohepunkt der modernen belgifchen
Kunft zu begriiflen. Wir haben uns getdufcht, fie waren doch eigent-
lich nur Wegweifer. Das jiingere Gefchlecht ift vielfach tiber fie
hinausgelchritten, es hat nicht blof andere, fondern auch hohere
Kunftziele im Auge. Schliellich gilt freilich auch der grofite Mann
nur als ein Einzelglied in der endlofen Kette der menfchlichen
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Entwickelung; immerhin war es ein herbes Schickfal. daf dje Fiihrer
der belgifchen Malerfchule von der &ffentlichen Meinung noch bei
Lebzeiten als tiberfliigelt und abgethan angefehen wurden. Am
rafcheften welkte der Ruhm von Guftay Wappers. Er konnte fich in
einer Stellung als Direktor der Antwerpener Akademie nicht halten
und uhuhcdd e nach Paris, ohne Lidl.i fich feine fpdteren Werke
(No. 261, 1) namhaft iiber Mittelgut erhoben. Kein befferes Schick-
{al traf fun n Gegner und Nachfolger im Amte Nicaise de Keyzrer
Als Schlachtenmaler war er zuerft aufgetreten und hatte hier durch
den Farbenfchimmef und die ]utund.¢tc Beweglichkeit der Geftalten
reichen Beifall geerntet. Er ging dann zu einem anderen Stoff-
kreife iber und malte aufier Portriten und eleganten Modellgeftalten
mit Vorliebe prachtvolle mit Koftimfiguren ausftaffirte Interieurs:
Rubens’ Atelier, eine Vorlefung des Juftus Lipfius, Kaifer Max bei
Memlinc, einen Antiquar (No. 262, I) u. a,, ohne aber im Stande
zu fein, wahre Stimmungsbilder zu {chaffen. Der berechnete, miih-
fam zufammengeraffte Farbenglanz reicht nicht hin, die niichterne
Auffaffung vergeflfen zu machen. Linger wihrte Louis Gallait's
Ruhm. Auf die, Abdankung Karls V.« lie8 er s Egmonts ld/tk Augen-
blicke®, ,Alba am Fenfter bei der “ll“ll'lL}lIlu?-'} gmonts® und endlich
(1851) die , Briiffeler Schiitzengilde, welche 1_.;3,1‘110111 und Hoorn
die letzte }'.hre erweift* (No. 260, 2) folgen., Das letztere Gemilde
erregte bei feiner Rundreife durch belgifche und deutfche Stidte
einen &hnlichen ftiirmifchen Jubel wie ein Fahr‘z:-:-hnr frither die
.Abdankung“, Die gliickliche Wahl des Gegenftandes, nicht blof
ergreifend durch den unmittelbaren Vorgang, fondern duch bedeut-
fam durch die grofie hiftorifche Ausficht. welche fich dem Betrachter
offnet — es ift, als ob die beiden f*mr.Jm Parteien des Landes fich
gegeniiber ftehen und ihre Kraft meflen, ehe der Kampf beginnt
die ernfte, gediegene (,Hma!\t._uﬂ[h der einzelnen Geftalten, die
folide Schénheit und Kraft der Fédrbung, alles vereinigte fich, die
Wirkung des Werkes mi dchtig zu Hugm . Der Ton der Schilde-
rung erfcheint allerdings melodramatifch, Aber abgefehen davon,
daf derfelbe in der ganzen modernen Kunft feft eingebiirgert ift
(in der franzdfifchen ‘»la]uu z. B. wird er von Jean Paul Laurens

in feinen Todtenbildern in {teilfter Hohe feftgehalt en), fo tritt er

in dem zweiten Hauptwerke Gallait's Lcn‘mexugh grell und unmoti-
virt auf. Dagegen muSBte allerdings die ftetige Wiederholung
ftummer paffiver Leidensfzenen in dem Egmonteyklus, wie in den
fpdteren Genrebildern, Zweifel an der Beuc**lmh]mt der Phantafie
erregen, = Auch sein Kolorit nahm mit der Zeit einen dumpfen,
fchweren Charakter an und mufite fich den Vorwurf gefallen laflen,
es fei mehr gefucht {chén- als natiiclich wahr. Vern
hi

mochten fich
die angefehenften Meifter nicht dauvernd auf der Hb
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und im Vollbefitze ihrer urfpriinglichen Kraft erhalten; fo konnten
vollends die untergeordneteren Geifter, welche an dem Auflchwung
der belgifchen Kunft theilgenommen, wie z. B. der {chwankende, im
Ziele unfichere Portaels (No. 260, 3) mit der weiteren Entwickelung
der Malerei nicht gleichen Schritt halten. Nur wenige Kiinftler waren
fo gliicklich, den in jiingeren Jahren erworbenen Ruf auch im
{piteften Alter zu bewahren, fo der licbenswiirdige Jean-Baptifle
Madou, welcher Teniers’ luftigen Humor, wenn auch nicht Teniers’
nalerifches Genie geerbt hatte und es prichtig verftand, {eine Lands-
leute zu derbem Lachen zu zwingen (No. 260, 1), und Eugene Ver-
boeckhoven (+ 1881), der unermiidlich in der Darftellung von Schafen
(No. 261, 4) und Schafherden blieb und durch ein fleifliges Natur-
ftudium und ungefuchte Wahrheit der Schilderung das Auge er-
freute. Doch erftanden ihm nachmals in Charles Verlat und ins-
befondere in dem humoriftifchen Jofeph Stevens mehr als eben-
biirtige Nebenbubhler.

Der Einfluff der franzdfifchen Kunft, eine Zeitlang durch die
nationalen Kunftbeftrebungen zuriickgedrdngt, trat allmihlich wieder
in den Vordergrund und wirkte mitbeftimmend auf die weitere
Entwickelung der belgifchen Malerer. Einzelne Kiinftler fchlugen
ihre Werkftitte in Paris auf und lebten fich in die Parifer An-
fchauungen und Volkstypen vollkommen ein. An der Spitze diefer
Kolonie fteht unbeflritten Alfred Stevens, Rogqueplan, der vielleitige
Farbenkiinftler, hatte auf den jungen Briiffeler einigen Einflufl geiibt,
eigentlich aber erft das Parifer Leben ihn erzogen. Stevens legte emen
leifen Hang zur Sentimentalitdt bald ab und warf fich auf ecine
Spezialitdt: die Parifer Weltdamen. Mit dem f{charfen Auge des
Phyfiologen hat er die Natur derfelben beobachtet und ergriindet.
Von ihrem Auftreten und Gebahren, von ihren Bewegungen und
Empfindungen entwirft er anermiidlich und treffend wahre und da-
bei durch die harmonifche Fiarbung; durch den tiberrafchend feinen
Zufammenklang des Hintergrundes und der Figuren feflfelnde Bilder.
Auf eine reichere Kompofition verzichtet Stevens. Meiftens fihrt
er uns nur Einzelfiguren vor, welche er bald nach den Jahreszeiten
(No. 258, 1) tauft, bald mit einem Stimmungsmotto: Die Ueber-
rafchung, der Blumenftraufl, die Troftung, der Palmfonntag (ein
Midchen fteckt an die Bildniffe ihrer Eltern einen Palmzweig), die
Rofadame u. f. w. bezeichnet. Mit einigem guten Willen kann man
den Bildern einen novelliftifchen Inhalt unterlegen, einzelne von
Stevens gemalte Frauen mit Heldinnen etwa in den Dramen des
jiingeren Dumas identificiren. Die Hauptfache bleibt doch die vir-
tuofe Wiedergabe des pikanten Parifer Damentypus. Maler wie
Stevens, Florentin Willems u. a. befitzen ein vollftiindiges Biirger-
recht in Frankreich, zahlreiche andere belgifche Kiinftler erfreuen

.
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fich eines ausgedehnten Gaftrechtes, welches fie auch durch den
engen Anfchlu an die franzéfifchen Kunftrichtungen, befonders an
die beliebte realiftifche Weife verdienen. Ter Hnm’en_, Du{rm'.s:_. der friih
verftorbene H. Boulenger wiren hier zu nennen. Die belgifchen
Landfchaftsmaler, welche von den alten Hollindern den Ausgangs-
punkt nehmen (Fourmois [+ 1871], de Knyff, Lamoriniére u. a.),
finden leicht den Weg zu I):Luh]"m s intimen \nrmldnldmun&;n

Mit ehrenwerthem Eifer bemiihen fich aber zahlreiche belgifche
Kiinftler, die nationale Selbftindigkeit auch in der Malerei zu be-
wahren. Bisher ftand Rubens’ Namen bei ihnen am hé&chften in
Ehren.  Aber Rubens hatte den genial angelegten Antoine Wierty
(1806—1865) verriickt gemacht, and abgefehen von diefem C]1|[]'l'|1ﬂl..1‘l
Beifpiel erfchien Rubens’ heroifche Art, die finnliche Natur zu fchauen,
mit der modernen genremifBigen '\dihu!unw der Dinge vielfach im
Wider! p1ud]c Da that Hendrik Leys, wohl der populédrfte Maler
in Belgien, einen weiteren Schritt. Wie faft alle feine Landsleute
war auch Leys fiir die Vergangenheit feiner Heimat begeiftert, und
diefelbe in feinen Bildern wieder zu beleben und zu verherrlichen

das Hauptziel feiner Kunft, Ihn feffelte aber — und darin offen-
barte fich feine moderne Empfindungsweife — doch vorwiegend

nur das intime, private, hdusliche Leben der Vorfahren. Er fchil-
derte lieber einfache Zuftinde, als daB er ihre gewaltigen Thaten er-
zahlt hitte. Die Wahl folcher Gegenftinde konnte nicht gerade
neu genannt werden; neu war der Ton, welchen Leys anfchlug
Er hiillte feine Geftalten nicht in moderne Masken, wie die anderen
Maler meiftens thaten. Aehnlich wie mancher Dichter. wenn er
axlut]mmhuln Ereigniffe und Perf{6nlichkeiten uns \rnlu]m, gern zur
Erhdhung der \Vnhunq den Stil alter Chroniften nachahmt, ebenfo
bemiihte fich Leys in der Zeichnung, Farbung und Charakteriftik
der Geftalten, in der Auffaflung der Scenen den alten Zeiten fo nahe
als moéglich zu kommen, Die ‘Vermittlung boten alte Bilder, von
Zeitgenoflen feiner Helden gemalt und daher in Bezug auf Treue
und duflere Wahrheit tadellos. Leys hat fich diefe archaifche Kunft-
weife erft im Laufe feiner Immc]{elu]” angeeignet. Anfangs folgte
er den Fufitapfen Wappers’, dann verwerthete er feine Studien nach
den holldndifchen Meiftern des fiebzehnten Jahrhunderts, Rembrandt
fowohl wie den Feinmalern. In diefem Stile find die in Deutfchland
(Frankfurter und Leipziger Mufeumn, Miinchener Neue Pinakothek)
bewahrten Bilder gemalt. Erft feit Cl\‘i& 1852 nahm er als Wegweifer
fiir feine Phantafie die alten deutfchen und niederlindifchen Maler
des fechzehnten Jahrhunderts an und ftudirte die Phyfiognomien,
die Bewegung, den ganzen Lebenszufchnitt fir feine Geftalten in
den Bildern Diirer’s, Holbein’ s, Cranach’s, Memlinc’s, Quentin Maf flys’,
u. a. Aus diefer Perlodc fhmrnen feine Lutherbilder (No. 261, 2),
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fein Spaziergang vor dem Thore, die Meiffe zu Ehren des Biirger-
meifters Bertall de Haye, die katholifchen Frauen u. f. w. Auch
in feinen Fresken im Antwerpener Rathhausfaale ging er der alter-
thiimelnden Richtung nach, welche unfireitig durch den naiven
Schein iiberrafcht und anzieht, aber auch eine gefiihrliche Klippe
in fich -birgt. Die alten Bilder, welche Leys zum Mufter nahm,
zeigen Eigenheiten, zuweilen felbft Mangel, welche keineswegs zum
Charakter der Zeit gehdren, z. B. fteile Perfpektive, fteife Bewegungen,
fondern aus der befonderen Bildung der Kiinftler entfprungen find.
[.eicht werden auch diefe nachgeahmt. Leys that es in ausgedehn-
tem MaBe. Von folchen Fehlern hielt fich der Mann fern, welcher
Leys’ Richtung fortfetzte und erweiterte, der Friefe Lourens
Alna- Tadema, in Antwerpen erzogen, feit 1870 in London feBhalft.
Mit dem Bilde , Erziehung der Sthne Klotildens* feierte Alma
Tadema 186t den erften Erfolg. Er kehrte feitdem noch einige
Male zur Schilderung der ilteften Frankenzeit zuriick, holte aber
doch am liebften aus dem antiken Kulturleben feine Motive. Trotz-
dem er tiber tiichtige archdologifche Kenntniffe verfiigt, meidet er
doch den lehrhaften Ton und das zweifelhafte Lob, in feinen Bil-
dern das Niitzliche mit dem Angenehmen zu verbinden. Seine

yens dienen ihm nur, den Schauplatz, auf

Studien des antiken Leb
welchem fich feine Geftalten bewegen, fcharf und genau zu zeichnen.
Die Geriithe, die Gewiinder, die Architektur (No. 262, 3), der ganze
fuBere Lebensapparat find mit grofler Sorgfalt antiken Muftern
und Befchreibungen nachgebildet, Die Perfonen dagegen, wenn man
von den Verfuchen, die Race der alten Griechen, Romer und
Franken zu charakterifiren, abfieht, gehdren, insbefondere die Frauen,
in ihren Formen und Bewegungen der modernen Welt an. Darin
und in der feinen Ausmalung des Gefichtsausdruckes, in dem kraf-
tigen und doch harmonifchen Kolorit liegt ein Hauptreiz der Schil-
derungen Tadema's. Die Bilder feines Lehrers Leys laffen, wenn
auch nur im tiefften Grunde, das nationale Pathos, welches im
Herzen des Kiinftlers lebte, ahnen. Von einer fachlichen Begeifte-
rung fir die Welt, welche er darftellt, ift dagegen bei Tadema
wenig zu merken. Die Gegenftinde feiner Gemiilde find faft durch-
gingig gleichgiltiger, unbedeutender Natur: Werkftitten antiker
Kiinfller, Tinzerinnen, Gunft fuchende Klienten, eine Weinlefe u. {. w.
Die malerifche Behandlung erfcheint als die Hauptfache, die oft an
das Pikante ftreifende Durchbildung der einzelnen Geftalten beftimmt
wefentlich die Wirkung der von reichen Kunftliebhabern hoch ge-
fchatzten Gemilde,

Die Mehrzahl der belgifchen Maler hilt an der im [ande ein-
gebiirgerten Weife fowohl im Inhalte (z. B. in den hiftorifchen,
ernfttraurigen Genrebildern) wie in der Formengebung und im Kolorit
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feft. Zum Belege dafiir mag an die Werke des E. i-ilx'ffezr,})
Juliaen de Vriendt (No. 261, 3), F. Pauwels (No, 262, 2), des
jingeren H. Brackelaer, die I[L.!ilu,hcn Portrite Lievin de Winne's
u. f. w. erinnert werden. Jedenfalls bildet die belgifche Malerei
ein lebendiges Glied der europiifchen Kunftwelt und darf fich riih-
men, wiederholt in den Gang des modernen Lebens mit kriiftiger
Hand eingegriffen zu haben. Nicht in gleichem Mafle kann man dies
von der hollindifchen Malerei behaupten, welche fich nur lang-
fam aus tiefem Verfalle erhoben und wie es {cheint, noch immer keine
fefte, einheitliche Richtung im Anfchlufl an die alten heimifchen
Meifter gefunden hat. Doch fehlt es nicht an tiichtigen Kiinftlern
unter welchen wir den fein empfindenden Jofeph Ifraels, den aus
dem venetianifchen Volksleben mitVorliebe {chépfenden van Haanen,
dann Kdammerer, welcher feit vielen Jahren in Paris lebt und fich
vollig der franzofifchen Richtung angelchloffen hat (No. 262,

l'en Kate, Bakker Korfl hervorheben. Aus dem Kreife der lteren
Landfchaftsmalerverdienen B. N.Koeckkoeck, A. Schelfhout (No.261,5),
von den jlingeren W L Roelofs, J. W eiffenbruch u.a, genannt zu werden,

3. Die Kunstbewegung in Deutschland.

Ueberaus reich und mannigfach hat fich in den letzten drei
Jahrzehnten die Kunftthiitigkeit auf deutfchem Boden geftaltet, Die
individuelle Eigenart, frither durch die Herrfchaft des klaffifchen
Idealismus in engere Grenzen gebannt, befitzt einen weiteren
Wirkungskreis, die verfchiedenartigften Richtungen werben fchein-
bar mit gleichem Erfolge um die offentliche Gunft. Der Bruch
mit der Tradition, in Deutfchland viel {chirfer als in Frankreich,
fo dafi felbft ]'Ilﬂ.ﬂlll\.llt Gerechtigkeit kaum mehr geiibt wird, zwang
die einzelnen Kreife und Perfonlichkeiten vollftindig neue Bahnen
einzufchlagen und der fritheren Uebung vielfach entgegengefetzte
Ziele zu fuchen. Es ift nicht leicht, richtig auseinander zu halten,
was einen bloflen Uebergang bildet und nur auf eine voriibergehende
Bedeutung Anfpruch erheben kann, und was dauernden Werth be-
fitzt, und in der That als eine weitere Stufe in unferer Kunft-
cntwic];ulunﬂ gelten mufl. Am klarften iiberblicken wir den Gang

~Arc 111”]\ tur. Neben Schinkel's glorreicher Wiederbelebung der
J;Iuﬂnlc]wn Bauformen verzeichnet die Architekturgefchichte in der
erflen Hilfte unferes Jahrhunderts die Verfuche, auch die mittel-
alterlichen Bauftile wieder zur Geltung zu bringen. Fiir den ro-
manifchen Stil {prach fich mit befonderer Wirme Heinrich Hiibfch
in Karlsruhe aus, und auch fonft fand derfelbe an einzelnen Orten bei
kirchlichen Bauten und &ffentlichen Anlagen (Bahnhofen) eine freund-
liche Stdtte.. Mit noch gréflerer H{.gcuhhm_;ﬁ wandten fich einzelne
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