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DRITTER ABSCHNITT: 1850—1880.
1. Die franzosische Kunst zur Zeit des zweiten Kaiserreichs,

Den kiinftigen Gefchichtsfchreiber unferes Jahrhunderts wird
wahrfcheinlich nichts fo fehr in Erftaunen fetzen als der {chroffe
Gegenfatz, welcher zwifchen der erften und der zweiten Hilfte des-
felben waltet. Nachdem die Napoleonifchen Kriege fich ausgetobt
hatten, herrfchte linger als ein Menfchenalter Ruhe und Frieden.
Traten Stérungen ein, fo wurden fie wirkfam eingelchrdnkt oder
in den Folgen doch abgefchwicht. Die Karte Europa's erfuhr
keine durchgreifende Aenderung; die Bildung, die Sitten feiner
Bewohner zeigten keinen I'l,'hro"]‘cn Wechfel. Wer 1815 jung ge
wefen war, konnte noch ]\[LJ feine Jugendideale ]le"ldu glauben.
Wie anders tritt uns das jlingere Zeitalter '-mue:ul Epoche-
nachende politifche Ereignifle folgen einander auf dem F uBe nach,
der ganze Zulchnitt unferes Hufleren Lebens erfcheint wiederholten
Umwilzungen unterworfen, die Gewohnheiten unferes Dafeins be-
finden f{ich in einem ftetigen Fluffe, welcher es den alten An-
{chauungen fchwer macht, fefte Wurzeln in jenen zu faflfen, Wah-

~

rend auf der einen Seite die Nationalititen fich f{charf von ein-
ander fcheiden, die Vertreter der verf{chiedenen Anfchauungs- und
Glaubenskreife mit gefteigerter Leidenfchaft fich bekdampfen, ver-
mehrt fich auf der anderen Seite der Eifer, die Gegenfdtze in dem
duferen Leben der Volker abzufchleifen, die Gemeinfchaft des Ein-
zelnen an den allgemeinen menfchlichen Interefflen zu vermehren, -
ihn mit der ganzen Welt in reichere Beziehungen zu fet: Die
modernen Erfindungen zielen vorzugsweife darauf hin, die Schran-
ken des Raumes und der Zeit niederzulegen, die Menfchen ein-
ander n#dher zu bringen. Durch die grofie Ausdehnung des Lebens-
kreifes, die tdglich fich dringenden neuen Anregungen, den ralchen
Wechfel der Ereigniffe nimmt uns die Gegenwart vollftindig ge-
fangen. Sie bietet dem Thitigkeitstriebe einen reichen Schau ‘lﬁttz.
fie entfeflelt die mannigfachften Leiden{chaften und fiillt die i’]mm
tafie mit bunten Bildern. Die Vergangenheit hat meiftens nur fo
weit Werth fiir uns, als fie uns die Gegenwart t erkldren hilft, wie

Text zu Seemann's kunfthift, Bilderbogen, Suppl. I 5
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[Leben vorbereitete und entwickelte, aufweift. Sie er-

nur felten in verkldrtem Lichte, und wir !1-'th.Lﬂ nicht
mit unferen Idealen wie ehemals in diefelbe.

Die bildenden Kiinfte folgten wie die Poefie dem Zuge der
Zeit. Bewegung und Unruhe herrfchen auch in ihren Kreifen
Die kiinftlerifche Production hat einen erftaunlichen Umfang ge-
wonnen. Um in der noch ftetig wachfenden Zahl von Kiinftlern
feinen Platz zu behaupten, bedarf es fiir jeden Einzelnen einer
tortwdhrenden Anfpannung feiner Krifte und des eifrigen .--‘suf-
luchens neuer Reizmittel. Die Nothwendigkeit eines unausgefetzt
rithrigen Wefens wird noch durch den internationalen (;L](L.J' er
der modernen Kunft gefteigert. Zu den in allen Lindern iiblichen
jdhrlichen Kunftausftellungen kommen feit drei Jahrzehnten die
periodifch ‘\‘-'J'-L‘J“‘;']\.{_'i".l'(: den Weltausftell ungen hinzu. Ihr Einflufl
auf die Heb Kunfthandwerkes ift bekannt genug, Sie

o

weckten unter den -'\u.—zliui.ul'lﬁ_ der verfchiedenen

Kultury i.ﬁ..;u-‘i': ithtimlichkeiten, die Vorzlige und die
Fehler jeder 1 LLUru'IIm [\hmhmv*“].-‘ klarer, als es frither mé&elich
] g

war, vor die Augen. Da mit diefen Ausftellungen gewohnlich auch

fogenannte ret trofpektive Aus 1L|IL|.-!'L'|] verbunden waren. die Proben
alterer E{Lmﬂm]_um in Hiille und Fille zum Studium dargeboten

wurden, fo erweiterte fich auch der Blick der Kiinftler und des
tkums. Man {iberzeugte fich von der vollftindigen Stillofigkeit
le

der nur nach den La

L
1bli]
unen der Mode fabricirten Luxusprodukte der
lernte den Zufammenhang zwifchen Kunft und Hand-

s VA
"‘.']-‘Li..':..:'\_'-l_ JJL|

Gegenwa

werk an lel

kennen und entdeckte in denfelben

eine unerf{chtpfliche 1 von Muftern, welche der forgfamen
o
Nachahmung ur_Jhl u'u"th waren. Gutgeordnete, der freien Be-

utzung zugingliche Sammlungen, nach praktifchen Grund(itzen
eingerichtete Schulen haben die auf den ‘\\-"cltuu-;fh-]fungcn empfan-

genen Anregungen weiter entwickelt und fruchtbar gemacht. Un-
befchrinktes I.ob kann man zwar dem Kunfthandw erke der
letzten Jahrzehnte nicht "'f_)“-._']'l. Man vermifit oft die Originalitit,
das felbftindige Vorgehen des Kiinftlers. Die gewaltige Mafle

der empfohlenen Vorbil dc’.‘i': von den Produkten der Naturvolker
und den Werken des fernften Orients bis zu den Schopfungen
des vorigen Jahrhunderts, fcheint vielfach die Phantafic zu er-
driicken, das Ziel eines einheitlichen, fiir unfere Lebens: uffaflung
iftifchen Stiles zuriickzufchieben. Die bis zur Téduflchung
treue duficre Nachahmung ilterer We

charal

rke wird nicht felten als die
l"=i'n:h te Aufgabe des modernen Kunfthandwerkes angelehen, auf den
Ver| ‘L:?. auf Grund der ilteren Vorlagen weiter zu Iden, ge-
wohnlich verzichtet. Dennoch muBi man den grofien Fortfchritt

der Kunftgewerbe im Laufe der letzten Jahrzehnte (Proben find

[
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1. Die franzéfifche Kunft zur Zeit des zweiten Kaiferreichs. LEEy

auf den Bogen No. 808—317 zufammengeftellt) anerkennen und
die Thatfache, dafl auf die Bewiltigung der technifchen Procefle
ein fo grofler Nachdruck gelegt wlrd, als den richtigen Weg zu
weiterer Entwickelung bezeichnen.

Die Weltausftellungen iibten aber nicht allein auf das Kunft-
handwerk, fondern auch auf die Pflege der reinen Kunft nach-
haltigen Einfluf. Sie haben die Abgelchloffenheit der nationalen
Kunftweifen gelockert, die Empfanglichkeit fiir das Verftindnifl und
die Aufnahme fremder Kunftformen gefteigert. Der Austaufch voll-
zog fich freilich nicht auf allen Seiten gleichméfiig. Der thm.uﬁ

Theil waren vorwiegend die franzéfifchen Maler. Immerl find
die Schranken, welche die einzelnen Maler{chulen frither {chrof

von einander 11‘(1111&1[, gefunken, die Ausfichten auf eine dem Kon-
tinente gemeinfame kiinftlerifche Auffaffung vermehrt. Wenn auch

ht alle Kiinfiler nur fiir die Ausftellungen arbeiten, fo beftimmen
doch diefe faft ausfchlieBlich das Schickfal der Kiinftler. Ein ,Er-
folg* auf der Ausftellung ift der ficherfte Weg, cine agrofle Wirk-
famkeit fernerhin zu gewinnen. - Daher mufl jeder Kinftler forg-
ltig darauf achten, daB er feinem Werke folche Eigenfchaft
verleihe, welche auf allgemeinen offentlichen Ausftellungen, nach
der Natur di"Ll:" Unternchmungen, zu glinzender Geltung gel:

|11 slteren Zeiten war der Kiinftler vielfach von dem perfonlichen

[1W lJL.L:]
iihmten Werken fritherer Jahrhunderte find die Spuren eines
folchen Eingreifens fremder Macht{priiche deutlich fichtbar, Der
Laune des einzelnen Beftellers erfcheint der Kiinftler gegenwirtig
nur felten ausgefetzt, defto mehr mufBl er auf die Intereflen und
\11[ic':11'cn der n-;...\:_;ini;un, namenlofen Menge Riick{icht nehmen,

el hL die Ausftellungen befucht und nach dem Ausfall derfelben
iebt. Gegenftand und Form der Darftellung er-

Beftellers abhingig. An gar manchen auch hoch-

thr Urtheil abgie

leiden durch diefe Riickfichtnahme eine weitgreifende Aenderung.
Der Kiinftler, insbefondere der Maler, deflen Thitigkeit im moder-
nen Kunftleben entfchieden vorherricht, weiff, da der Durchfchnitt
der gebildeten Menfchen, auch der Kunftfreunde, heutigen Tages
vorwiegend nur der (_r\:'_’unua' das Denken und Empfinden zu-
gewendet hat, von den Intereffen der letzteren beinahe vollftindig
gefangen genommen ift. Er wird dn.ﬂ_m bu piele folgen und feine

Bilder mit Vorliebe dem gegenwértigen Leben uhlc]men. Und

wenn er in die Vergangenheit zi nu‘,k”]* i'.t. (o wird er gleichfalls

.'mi' die unmittelbare (_:;gcn‘.'.mtﬂ_:cu:1l der :ﬁu;zildcrung zunichft
ein Abfehen richten, nicht den alten Zeiten einen idealen Schim-

mer, einen heroifchen Glanz verleil 1en, fondern ein treues, duber-
lich wahres Bild ihrer natiirlichen Befchaffenheit liefern. Noch

vor wenigen Menfchenaltern erblickten wir das Griechenthum nur
Q¥
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116 Dritter Abfchnitt:

durch die Vermittelung der antiken Kunft. Wollten wir o ‘1w‘] fChL’
Geftalten beleben, fo holten wir die Modelle von den plaftifche
Werken, in w Lichun fie iiber die gewohnliche \\"'it'f'licia.m- hmam
gehoben erfchienen. Gerade diefe gewoOhnliche Wirklichkeit fuchen
wir jetzt zu verkdrpern. Wir fireben dem natiirlich lebendigen
Wefen des Alterthums fo nahe als moglich zu kommen, nicht blof
durch genaue W iedergabe der Umgebung, in welcher fich die Ge-
ftalten bewegen, fondern auch durch eine ftreng naturaliftifche
Behandlung der letzteren. Das antike Genrebild (und dhnlich die
Genrebilder aus dem Mittelalter und der Renaiflanceperiode) mit
dem archidologifchen Anklange ift fiir die moderne Kt mftrichtung
e¢benfo bezeichnend, wie es das Heroenbild fiir die iltere Kunft-
weile war,

"J

Die Riickficht auf die &ffentliche Meinung, welche durch die
Ausflellungen gefchaffen wird, beftimmt ferner den Kiinftler, auf
die Form der Darftellung den Nachdruck zu legen. Denn durch
diefe feffelt er das Auge der Betrachter und hebt fein Werk am
ficherften aus der grofien Maffe von gleichzeitig Beachtung for-
dernden Bildern heraus Steigerung des formellen Effektes, durch
virtuofe Behandlung des Colorits am beften bewirkt, Steigerung
auch der Lebensfiille, das Anfchlagen eines leidenfchaftlichen Tones.
das Enthiillen einer reizenden Sinnlichkeit find die wichtigften
Bedingungen eines reichen kiinftlerifchen Erfolges. Wohin die
Richtung des modernen Kunftfinns geht, zeigt der Kultus, welchen
vor allen anderen alten Meiftern Franz Hals und Velasquez bei
Kiinftlern und Kunftkennern genieflen, . Ob diefe Richtung am
Ende zum Frommen oder zum Schaden der Kunft ausfchlagen
werde, kann Niemand fagen. Nur das Eine wiffen wir, daf8 die
Kunft nicht willkiirlich und zufdllig die von ihr eingel chlagene
Richtung wéhlt, fondern jetzt, wie immer, den Stimmungen und
Anfchauungen der Zeit fich anfchlieBt. E in u_mel..Lr Kiinftler mag
fich um die letzteren nicht kiitmmern, feinen eigenen Weg felb-
ftandig ver folgen. Die Mehrheit {pri Jq' bald -c;'ulclnﬂtichrlmL bald
mdchtig path etifch, bald in volleren, bald in zarteren und reineren
lontn: doch nur aus, was in den Kopfen der Zeitgenoffen ddm-
mert, in ihren Herzen widerhallt. Und darum wird auch das
Schickfal der Kunft durch den W ¢g, welchen die europiifche Ge-
felllchaft nimmt, entfchieden werden. Aus manchen Anzeichen
mochte man fch lieflen, da wir am trilben Ende einer langen
Kulturperiode ftehen, andere Merkmale deuten auf den Beginn eines
neuen reichen Lebens der Men{chheit. Gehort unfere Kunft zu
jenem Ende oder zu diefem Anfange? Auch diefe Rithfelfrage
entzieht fich hier der Léfung. Denn wie in der religiofen Welt,
fo bildet auch im Kunftleben der fefte Glaube an die Wahrheit
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des Bekenntniffes die nothwendige Vorausfetzung fiir eine befrie-
digende Thitigkeit. Der Kiinftler, welcher nicht von dem hohen
Berufe feiner Zeit, von der Giltigkeit feiner Ideale iberzeugt ift,
nicht in feinen und feiner Genoffen Werken einen Fortichritt
gegen frithere Perioden erblickt, raubt fich den kréftigiten Antrieb
zum Wirken. Und d-cn' unbefangenen Auge zeigen f{ich in der
That c';n;f,ufm- Glanzfeiten unferer Kunft. Mannigfache Bedenken
kann man zwar nicht Ul]L‘..'TLi!_i..I'\:EiLﬂ]. Bis zum Krankhaften hat fic

in vielen Kiinftlern die Furcht, auf einem poetifchen Gedanken er-

tappt zu werden, entwickelt, eine gewaltige Scheu vor u

deren, in den Linien verfchlungenen Kompofitionen macht fich hdufig
geltend, die packende finnliche Wirkung wird als hochftes Ziel
1‘-“:;1L|Il Immerhin muff man bekennen, dafi, ganz abgefehen von
der erftaunlichen Hufleren Riihrigkeit, das technifche Konnen der
meiften Kiinftler im Verhiltnif zur ndchitvergangenen Zeit ent-
rieden gewachfen ift, die Schilderungen an Lebensfiille und ener-
giflcher Kraft gewonnen haben, und dafi namentlich jede kiinfl-
lerifche Individualitéit, jedes Streben und jede Richtung fich frei

und von jeder Schul Ifeffel unbehindert entfalten kann. Das deut-

lichfte Bild diefer Auflofung der grofien t_E-;'-'-'---L'm, ft in mannig-

fach kleine und kleir (e, ieinanderbeftehen
faft unzahli T en U Frankreich,
' el Rolle auch in dem europidifchen Kunftleben

tzter chnte nicht beflritten \‘,ul\lx_,l'l. kann.
Mit R rt man von der ‘*13_11:;111"1\\‘;11x1.|hu von 1848 emen
neuen Abf .:-_;. i':l der Entwickelung der fr 11".-’~_J|1 ‘chen Kunft. Die

it jenem Jahre
letzten Zeit
1hl rathlofer
iedenheit. Mit Ekel wendeten fie fich von der Gegenwart ab,
.uer Furcht blickten fie in die Zukunft. Das feiner Zeit
viel befprochene Bild Thomas Couture's: die Romer der Verfalls-

Intereilen ;‘.mi Stimmungen des Volkes haben

einen nachhaltigen Wechfel erfahren. Schon 1n

Juliregierung n‘!.;:I_J.-J:;m; weite Kreife das

;’Z-:i?., eine Illuftration Juvenal's, fchien eine bittere Anipielung auf

die Gegenwart zu enthalten. Fir ebenfo entnervt und blutleer L_:uh_
die franzéfifche Jugend, eine ebenfo fchwere bleierne Luft glaubte
man einzuathmen. Die Ereignifie der nachfolgenden Jahre fteigerten
die Befiirchtungen und lieflen das Sch limmfte, den Umfturz der
ci‘tlllc:ml'[llch;;n Ordnung, erwarten. Als dann die Reaktion eintrat,

;, wannen die bedrohten Lebensgiiter einen erhthten Reiz, warf
i.

h alle Welt auf den neu geficherten Lebensgenufl mit frifch er-
vachter Leidenfchaft. Die Kunft konnte fich diefer Richtung nicht
ollftindig entziehen, Der Napoleonifche Hof hat auf diu \‘\"::gt,

'-.t.'LlchL die Kiinftler wielfach c]ni‘c?:ll_l;.;cn, keinen unmittelbaren,

durchgreifenden Einflufl geiibt. Seinem Machtkreife war doch

C
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118 Dritter Abfchnitt: 1850—1880
Ll.ﬁw lich nur das grobe [Luxusgewerbe unterwiirfig,. Wie die

beften Médnner der Wiffenfchaft, fo beharrten auch zahlreiche tiich-
tige Kiinftler in widerftrebender Selbftandigkeit. Wohl aber be-
giinftigte das Napoleonifche Regiment das Wachsthum und die
Reife der {chon frither in den franzéfifchen, [peziell Parifer Volks-
boden gelegten Keime. Fiir die entzogene politifche Freiheit mufte
in der Férderung der materiellen mmmm. Erfatz gefchaffen, den
Leidenfchaften, welche fich frither im
hatten, ein anderer Schauplatz geboten Der Glanz des
aufieren Dafeins follte die innere Leere verhiillen und vergeffen
machen. Ueppigkeit ift daher auch der Charakter der Architektur.
foweit diefelbe kiinftlerifche Wirkungen anftrebt. Garnier's Neue
Oper in Paris (No. 295, 6; No. ?96 4), deren bauliche Vollen-
dung bekanntlich das zweite Kaiferreich nicht erlebt te, ift ein bezeich-
nendes Beifpiel fiir das Ueberwiegen dekorativer Pracht tiber die
einfache monumentale Gréfe. Uebrigens entfaltete neben diefer

1tlichen Leben bewegt

officiellen Architektur die kirchliche Baukunft fortwidhrend eine
reiche Wirkfamkeit. Der mittelalterliche Stil
Viollet-le-Duc nicht bloB3 den gelehrteften Erkldrer, fondern auch
den erfolgreichften Wiederbeleber. Dagegen f{uchte Victor Baltard,
der geniale Erbauer der Centralhallen, die Hilfsmittel der
nen Architektur, insbefondere die Eifenkonftruktion, bei
lichen Anlagen (No. 295, 4) zu verwerthen. Lebensfiille,
i

' auch in ¢

fand gerade jetzt in

Ueppigkeit, effektvolle Sinnliehkeit dran:

. ie anderen
1\1[“'! gattungen. Den Verwicke

des

I u".*-urs.-a

nachzulpiiren, erfcheint der Phantafie eine :nde Auf gabe, den
Taumel der [eidenfchaften, der Lebensgen Zu ldw_.-Ll-;r]L den
Kitzel raffinirter Sinnlichkeit wiederzugeben, wird nicht unbedingt als
der kiinftlerifchen Darftellung unwiirdig erachtet, Der tief ein-

dringende pfyvchologifche Scharfblick der Dichter, die fichere Ge-
{talta craft der bildenden Kiinftler tiberbriickt E{{u.” yarii';hu‘.‘.
der gemeinen Wirklichkeit und der kiinftlerifchen Welt. Das plstzliche
\"cf‘ﬂl:n'a:';nuri der dchten franzdéfifchen .\I-:'.IJ:-:, ‘.\'ulc:u .Iu]‘IL_’ fo igic:1

tonte und eine fo liebensw tirdig heitere, zierlich leichte und fein

{innige Natur enthiillte, giebt aber doch zu denken. zu Llu"i:{-:ﬂ und be-
denken auch, daf} das tragifche Schickfal jetzt nicht als Rachegtttin,
'n]l dem Dolch hl.“.'v.._llilh,h fondern in der Form der Schwindfucht
offenbart. Die Empfindungsweife, fo fcheint uns, ift grober,
materieller geworden, an die Stelle offener grofler Kidmpfe die
Ueberreizung der .\mm welche mit E llumpruu” endigt, getreten.
Beifpiele, welche die Herrfchaft diefer Richtungen in der Kunft
darthun, laffen fich ohne Miihe und m grofler Zahl vorfiihren.
Dennoch wire es ein [rrthum, wollte man die ganze franzofifche
Kunft ohne Unterfchied in die Grenzen derfelben bannen.
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Noch haben die alteren Vorbilder nicht alle Kraft verloren.
Der leider frith verftorbene Léon Benouville fteht z. B. in feinem
fterbenden heiligen Franciscus (No. 250, 4) vollftindig unter ihrem
Einfluffe und zeigt, daff das Ziel ernft wiirdiger, erhebender Dar-
ftellung im jiingeren Gefchlechte nicht \:}ih;,: vergeffen war, An
die Kraft des Idealismus, an die Miffion der Kunft, auch Gedanken
anzuregen und die Phantafie des I%c-“‘mucrQ 1‘.-'1&'-.‘ Inhalt zu fiille

glaubten noch andere Maler, fo der Waadtlinder Charles Gleyre, \...

cher aber f{chon feit frii iher . -LL,anl in Paris wohnte und lang
1

e

dem Schiileratelier von Delaroche vorftand. Das Bild: der ,Abend®
(No. 254, 3), 1843 auvmll '-11' lenkte zuerflt die Aufmerkfamkeit
auf den dic ht nden Maler. Ein Mann fitzt in der Abendddmmerung
am Oden Ufer eines htrmn:ﬁ', auf welchem eine Barke voll fréh-
licher Mc‘:nﬂ:]mn dahingleitet. Es find die Trdume femer Jugend,
welche an dem Einfamen vorbei in die Nacht der Vergeflenheit
verfinken. Gleyre lenkte nachmals von diefer fentimentalen Rich-
tung ab, L..hm hiftorifche (Schlacht am Leman) und religibfe (Ab-
{chied der . Apoftel vom Kreuze) Werke, er warl fich auf mytho-
logifche Darftellungen und huldigte ~dem Kultus des Nackten (Die
Vogellockerin, das Bad u. f. w.). Durch feine Arbeiten erc -l‘L.]l\, er
fich zwar die Achtung von Fachgenofien; insbefondere die Sch

Ingres’ zollten ithm reiche Anerkenm in weiteren Kreifen drang
er nicht durch. Wiéhrend .die eines Cabanel, Baudry,
Gérdbme im Munde aller Welt voll ténten, war Gleyre {chon bei
[ebzeiten vergeflen, Diefe Kinftler und 1hr zahlreicher Anhang
tehen inmitten der Zeitftrdmung und geben den in modifchen
Kreifen herrfchenden Anfchauungen und Stimmungen den kraf
»» Cabanel wie Paul Baudry find Vir-

!:J,ll(,]"l ,kLl‘*led.]x Alexan
tuofen in der Schilderung nackter Frauenkorper, In demfelben
Jahre 1803 hnr:un beide ihre beriihmteften Schopfungen diefer
Art ausgeftellt, Cabanel die Geburt der Venus (No. 2862, 3),
Baudry feine Perle und Woge, d. h. das wie eine Perle von den
Wogen an das Ufer getragene erfte {chone Weib, alfo auch eine
aus dem Meere geborene Venus (No. 254, 2). Man darf weder
Tizian’s noch Rubens’ nackte Frauenbilder zur Vergleichung heran-
ziehen. Sie gehoren einer verhiiltniBmiBig naiven Welt an. Se Ibft
bei Ingres’, von welchem die |unf‘fucn Kiinftler zweifellos ihre In-
{fpirationen holten, bemerken wir das erfolgreiche Streben, feine
Geftalten f{o zu zeichnen, daB fie nicht den Eindruck huwuﬂtcr,
felbftgefdlliger Nacktheit wecken.  Gerade diefen Effekt machen
die Weiber Cabanel’s, Baudry's, Lévy’s, Henner's u. f. w. Sie
haben fich fiir einen *\u:mbhc.; enthiillt und zeigen halb ver{chdmt,
halb lockend ihre Reize. Die naturaliftifche FL.Emndlun“ der For-
men, die ganze mehr gefdllig zierliche, als mé#chtig {chone Er {chei-
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nung, die unruhige Bewegung, als zuckte ein geheimes Feuer durch
alle Glieder, der durch Stu..lxung oder Kriimmung einzelner
E{r';'}z‘pc:‘{heﬂe gehemmte reine FluB der Linien, das alles iibt un-
leugbar eine gloﬁc finnliche Wirkung, entfernt uns aber merklich .
aus den idealen Kreifen, in welche fonft #hnliche Darftellungen
verlegt wurd--'l und bringt uns der in der modernen Parifer Ge-
fellfchaft viel genannten weiblichen Halbwelt niher. Auf die Ver-
herrlichung duq Courtifanenwefens hat es auch Gérdme in feiner
Phryne vor den athenifchen Richtern (1861), in feiner dgyptifchen
Almeh (1864) abgefehen. Der Kreis, in w elchem fich Gérome be-
wegt, it in der neueren franzdfifchen Kunft nicht neu; dem an-
tiken Leben, dem Orient haben fich auch friiker franzéfifche Maler
zugewendet. Neu ift nur, abgefehen von der archiiologifch genauen
Wiedergabe aller Aeuflerlichkeiten das ausfchlieBliche V erweilen
bei dem Privatleben g‘-ur' nmu und die deutlich ausgefprochene
.L"Ll-;nz, dafi jene von den g‘L ichen Empfindungen und Leiden-
{chaften befeelt waren, wie die im 1.ui..1cn:i_;cmiii't: taumelnden Men-
{chen in der I".{ilU]}[ﬂﬁ'tlL des modernen }-'m-r,-rjnl, Die Richtung hiing
mit den 6ffentlichen Zuftinden wihrend des zweiten Kaiferreiche
eng zufammen. Mit allen Mitteln wurde verfucht, die Geifter vor
den grofien Intereffen des Staates und des Volkes abzulenken, fie
dafiir zu gewinnen, daB fie in der uppig reichen Ausflattung des

privaten Dafeins Befriedigung fiihlten. Das Leben befa8
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oder nur einen kleinen Inhalt, bewegte fich aber in reichen Formen
und verlangte auch jetzt den Einfatz der vollen Kraft. Die natiir-
liche Folge daven war, daB, wenn fich die Phantafie mit der Ver-
gangenheit befchiftigte, fie auch 11il_'-|‘ m den |W1'.\LIL‘i“I iam.Lhun:cn
Zuftinden und Sitten 11:1-"‘ en blieb, er Blick fiir das Grofie und
Heldenmiiflige erfchien geftumpft. lis wurden zwar noch von

einzelnen Malern nach du ’=ll]1uqdw -achten Weife hiftorifche Sce-
nen behandelt, z. B. von den Schiilern des alten Robert-Fleury, von
deffen Sochne Tony I\rlfJ{’f‘e‘—]"c*:a"l‘ (No. 255 \J, von Charles
Comte u. a. Doch trat diefe Richti ung nicht in den Vordergrund,
die Schilderung des Privatlebens, die hmiu‘lunw der iteuum und
Geniiffe, welche ein den groflen Kémpfen fernftehendes Dafein  bie-
tet, erfreute fich ungleich gréferer Beliebtheit. Aber auch hier
gewann nicht jede Auffafflungsweife gleichen Beifall, Der Ton,
welchen z. B, Jean-Louis Hamon (geft. 1874), ein 3retagner von
Geburt, ej infchlug, n’r‘n‘u: in Frankreich tm,ln durch, fo fehr er
auch die Kunftfreunde in anderen ] Lindern ergbtzte. Auf Hamon's

Stil tibten die Lehren, welche er in jungen Jahren von Gleyre

empfing, feine Théatigkeit- in der Porcellanmanufactur in Sévres
und fein lingerer Aufenthalt in Unteritalien gleichmifligen EinfluB.
Von Gleyre ftammt Hamon’s Neigung, in feinen Bildern zu philo-
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fophiren (das PLI"I|L11H‘1LCI.'LLI. vor welchem Kinder, '\h'LL:':', Dichter
und Weife fich gruppirt haben, um der menfchlichen Kombdie
zuzufehen) und denfclben einen idealen Zug cmzuhuu_{:hcn. In
Sévres eignete er fich die Vorliebe fiir eine dekorative Anordnung
der Figuren und die leicht verfchleierte glatte Farbung an. In
der Nihe Pompeji’'s wurde er in das intime Leben der Alten, wie
es dort zahlreiche Gemiilde fchildern, eingefiihrt. Hamon bewegt
fich gern in kindlichen Kreifen (No. 254, 1); er hat der Jugend,
wie fie handelt und fpielt, gliicklich abgelaufcht und verfteht feine
Geftalten in eine kokette f.;mz.u. zu hiillen. Hamon’s Welt ift
eine Art antiken Rococo’s. Die f’u'qmoiibn verlangten aber f{tar-
kere Accente in der Schilderung, eine kriftigere Sinnlichkeit und
einen noch lebendigeren Anklang an moderne Stimmungen. Sie
entdeckten diefe Eigenfchaften in den Werken einer anderen Reihe
von Malern, wie z. B. in den Schilderungen, welche Gérome von dem
antiken (No. 253, 1) und orientalifchen Leben entworfen hat. Man
darf iibrigens nicht g!auhcn, daf Kiinftler wie Baudry und Gérome
ich mit der Aufgabe begniigt hiitten, den modifchen Sinnlichkeits-
kultus zu verbreiten. Sie hatten auch rein Luclmi‘-f«:"m und for-
male Probleme vor Augen und griffen héufig zu Darftellungen

finnlich-leidenf{chaftlicher Scenen, weil f{ie in denfelben auch thre
befonderen kiinftlerifc Intereffen befriedigen konnten. So boten
™ 1.4 o L ey b - o . ¥ ]
B. nackte Frauenkorper reiche Gelegenheit, Coloritfragen zu

l6fen und dem Ziele harmonifcher Féarbung, feinfter .\ludci!imng,
weicher und doch lebendiger Formengebung ndher zu kommen,
Auflerdem war der \\-'irl;unf—-q.\r-.:q der tiichtigeren Kiinftler keines-
wegs auf folche Schilderungen ausfchliefilich eingefchrinkt. Gérome

1

verfuchte fich in grofien allegorifchen Bildern (Jahrhundert des

Auguftus) und fchreckte auch vor dramatifchen Stoffen (Ermordung
Cifars, das Duell nach dem Maskenballe) nicht zurtick. ‘Nech

umfaffender geftaltet fich Baudry's Thitigkeit. Man erkennt den
Maler der ,Perle und Woge¢ in Marat’s Ermordung (No. 254, 4)
kaum wicdu: entdeckt aber doch, wenn man das Bild mit der

gleichnamigen Darftellung David’s vergleicht, die echt moderne
Auffaffung des Vorganges, das Spiel mit {chroffen Gegenfatzen.
Marat ift hiBlicher, als nothwendig war, gefchildert; die Geftalt
der Charlotte Corday, weit entfernt, den triumphirenden Heroismus
einer Judith zu zeigen, wird von einem nervdfen Schauer durch-
zittert und von der natiirlichen Reaction der Empfindung nach
vollendeter That beherrfcht. Von dem Gemilde Marats wieder
welch ein gewaltiger Sprung zu dem Bilderkreife, mit w Ihem
Baudry das Foyer der Neuen Oper (1866—1874) ﬁ,lmuc;{ ¢l A Br
hatte allcnl]nrrw als Dekorationsmaler {chon \orher mehrf LLLhe Pro-
ben abgelegt — die Mode malerifcher Salondekoration war im
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zweiten Kaiferreiche, wie fo manche andere Sitte des vorigen Ja

hunderts, wieder in die Hohe gekommen — doch i'il:u-;'r-:'t"cunt'
feine. Schopfung in der Neuen Oper durch den gewaltigen Umfang,
die feinere Gliederung der Gedanken und die Kiihnheit L_’.c!‘ Aus-

fiihrung. In drei groflen Plafondl ildern, in den Wolbungen {iiber
den Gefimfen, in den Gewdlbezwickeln und in Medaillons uber
den Thiiren und Spiegeln fchildert Baudry die Macht und das
Reich der Mufik. Reich komponirte HL.LL'ILL_', Gruppen und Einzel-

geftalten (No. 2589, 6) wechfeln, wirkfam s ertheilt, miteinander ab.
Die Allu*fmu.* der antike Mythus und die L..ﬂ]lf“]' he I .egende boten
thm den Stoff zu dem raufchenden Lobgefange, welchen er zur

Ehre der Mufik angeftimmt. Baudry hat die grofien dekorativen
E\'f)pi"wfn"11icjllcﬂ Italiens mit Nutzen ftudirt und es verftanden. durch
1r“ln_r |I\i"n

dun,.] die wohlberechneten Kiinfte des Farbenauftrages und der

Farbenkontrafle allen Daritell ingen

Effekte, durch die Leidenfchaft in allen Bewegungen,

ein gefteigertes Leben aufzu-

pragen. Der Katalog der Werke Baudry’s ift aber noch lange
nicht erfchopft. Auch als Portraitmaler entfaltete er eine ;;_:u“n,
Wirkfamkeit. Diefes vielfe itige Welen, welc '-¢~ nicht Baudry allein

-

;m-‘a;c-g-jc.‘l::ct, erfchwert in nicht geringem Mafle die Einordnun 1g der

Judum,n franzofifchen I\Lmﬂlu‘ nach beftimmten Klaflfen. Sie find
viel weniger Fachkiinftler als z. B. die Mehrzahl der deutfchen Ge-
noflen, weifen jeden Verfuch, fie auf einzelne I Darftellungskreife ein-
zufchrinken, fcharf zuriick Lmd tberrafchen fortwihrend durch neue
Wendungen in ihrer Entwickelung.

Nicht einmal die einzelnen Kunft-
gattungen bilden fefte Grenzen. Der Bildhauer Paul Dubois Z
darf auch auf feine Leiftungen als Portraitmaler mit Stolz blicken.
Wir find gewohnt, mit d:‘:m Namen: Lt‘b.—';‘-.fri.y‘{:;ﬁ;'f—_f"_f(,';',_'n,-;;; Bonnat
die farbenfrifchen Bilder aus dem italiertifchen Volksleben (No.
299, 3) zu \'Crf;ni'l['\ﬂ;:n Aber Bonnat hat fich auch in Sc 1]1]LaLJLlu1-L.1
aus der religidfen Gefchichte bewihrt und als Portraitmaler ( (Thiers,
Mad. l’uscnl_] Ruf erworben. Die Portraitmalerei insl mlf:mu.L wird
in Frankreich zu ihrem eigenen Heile und zum Frommen der
ganzen Kunft nicht als belonderes Fach betrachtet,
tendere Kiinftler hilt vielmehr darauf und fetzt feine Ehre ein, auch
als Portraitmaler zu glinzen. Nur wenige Maler, wie ]u-;n.nf,
Mlle. Nelie Jaquemart (No, 258, 3), der unerbittlich fcharf zeich-
nende Gaillard u. a., wenden fich ausfchlieilich dem Portraitfache
zu. Selblt der durch feine Virtuofitit in der Wiedergabe galanter,
modifch gekleideter Damen beriihmt gewordene Carolus Duran
(No. 288, 4) greift zuweilen in andere J)mﬂu:]unrr%hfulL tiber.
Im j‘i.hgamun-\n 1’11[ man aber i.‘;]ﬂupuu daBl die beften Portraits
von Malern gefchaffen werden, welche einen weiteren Thiiti”keit%—

reis umfaffen, Die 3-‘&]:“—-!'-'-5? fo zahlreicher Kiinftler zu tiichtiger

eder bedeu-
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kann bei der griindlichen Schule,
welche fie in jungen Jahren meiftens genoffen haben, bei dem
Nachdrucke, welcher auf fichere Zeichnung, f -fe Naturbeobach-
tung und L'J =nd.-'u Auffaffung "'-Iu“-“"'u'u. nicht Wunder nehmen,
Die Vielfeitigkeit fo vieler franzofifcher Maler aber erkldrt der
Umftand, LL_'LL# e fich nicht mit einem beftimmten Gedankenkreife

of 1 3 1 e o e |
Leiftungen auch im Portraitiache

o

identifch fetzen, um denfelben nach allen Richtungen hin entwickeln,
dafl fie vielmehr das formale 11'I'|"'5'L_1}
erheben und mit Vorliebe namentlich Probleme der Farbenharmonie
und der Farbenwirkungen verfolgen. Als Beifpiel, wie fehr die
malerifche Form die Phantafie der modernen franzififchen Kunftler
beftimmt und leitet, kann die Thitigkeit eines gefchitzten und
beliebten Malers dienen. Narcisse- Virgile I)m*’ deflen Jugend-
-'“F*‘mic".lc voll ift von Ziigen herber l,mbdna.nﬂ und unerfchiitter-
icher Willenskraft, hat feinen Ruf zundchft als Waldm: aler erlangt.
Inc Felfenkliifte, an tiefen Biifche, die alten, vom Alter arg mit-
genommenen B aumftimme im Walde von Fontainebleau -.\n 53{35 2)
fiihrten feinem Pinfel L'll'l"lhl[t}]]lt_‘ neue Motive zu. Er
Bediirfnif}, feine Landfchaften zu beleben. Dazu d
nicht immer Zigeuner -:.\{:1. 255. 2) und andere Waldldufer. Er
lml > feine Staffage oft 1 lifchen Welt,
Und doch hatte er niemals

e fiiber das gegenftindliche

lienten 1thm abe:

y s 3y ke
d War dcin L;,—g_, | =

der Antike vollig fremd. brauchte aber, die dunklen land-
(chaftlichen Griinde zu heben, den Contraft einer grofieren, helleren,
weiBen Farbenmafle. Diefe formte fich in feiner Phantafie zu
nackten Frauenkorpern, zu Nymphen, badenden Miadchen. Oder
er empfand den Wunfch, die dumpfen braunen Tone der Land-
fchaft durch einzelne kraftige, volle Farben zu brech en. So ent-
flanden feine in reiche, zende Stoffe gehiillten orientalifchen
Weiber, Diaz war einfach Colorift und n:
wirkung den Ausgangspunkt fiir feine Kompofitionen. Man wird
?":ﬁcr}!nul'*-t den hervorragenden franzdfifchen Kiinftlern nur dann
erec 111 wenn man jeden in feiner Individualitit auffafit, wobet

n von L’scr Farben-

freilich wieder die Schwierigkeit erwédchft, daf die meiften derl
keinen feft umfchriebenen Stil befitzen, ihre Natur, wenn auch
nicht in ihrer inneren Entwickelung, doch in den dufieren Mi itteln und
Wegen, die fie anwendet und einfchligt, in einem fteten Fluffe begriffen
ift. Nur wenige Kiinftler bewahren c:m: fo unverbriichliche Treue
dem urfpriinglich gewéhlten Darftellungsl kreife und #ndern fo wenig
‘hren Formenfinn wie Louis- Erneft Meiffonier, Meiffonier nimmt
den erften Rang unter den lebenden Meiftern l*'r&n!{rcif:hs ein.
Doch kann man nicht b“haup?un daB er die herrfchenden Stim-
mungen und Anfchauungen der Gegenwart in hervorragender Weife
vertrete, der nationalen Bildung in feinen' W erken unmittelbar huldige.

Jen
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Meiffonier war vor vierzig Jahren derfelbe wie heute und liefe fich
auch einem anderen, z. B. dem ni iederldndifchen, Volksftamme
zwanglos einreihen. Er fteht durchaus { felbftdndig im Kreife feiner
I\Ll'1ﬁ.4c11oil'u11 da und dankt feinen Ruhm der tadellofen Vollendung
leiner kleinen Bilder, Mit Juwelen laffen fich diefelben vergleichen,
deren IL'h'L':-:" |""t11"lm; zu allen Zeiten Bewunderer findet. niemals
veraltet erfcheint. Als Illuftrator begann Meiffonier (in Lyon ge-
i‘-U"u‘:lﬂ [L‘i‘““" J-aull_mh.l und zeigte fchon hier (z. B. in den Holz-
[chnitten zu Bernardin's de St. Pierre's Ijm*lun;:m

die auch das
Kleinfte durchdringende {charfe Beoba chtungsgal e,

welche nachmals
leinen Bildern ecinen fo hohen Grad lgl\L‘_r:Lllguz' ‘Wabhrheit verlieh.
Auf dem Gebiete der Malere; drang er erft einige Jahre fpdter
(I841) durch. Die .'_um-_z. parthie® — zwei altfranzéfifche Edel-
leute am Tifche fitzen ganz 1n thr Spiel verfunken., ihnen zur
Seite ein k’.u:'._"l'|;u|ut*. lche die anderen iiberfieht und

ganz gut weifl, welcher | '-'_:.-r;.n. mufl — ein Bildchen von win-
zigem Formate, aber von unvergleichlich naiver [Lebendigkeit, eroberte

thm {ofort die Gunft aller

itfreunde. Die 1111
burg und Metfu tauchte unwillkiirlich auf, ll fe hu-|;‘1ix15‘-"'1'1-\.-||

Feinmaler iiberragen unferen Meifter in tcc]'miicncr Beziehung

1z, fie
verftehen fich befler auf den Luftton, auf die Vertheilt ung von Licht
und Schatten und auf die malerilche Perfpektive.

\ulﬁonwr 3
kleine Bilder flehen

uns aber ndher durch die elegantere, vorneh-
mere Erfcheinungsweife der auf wum"m Perfonen und durch die
feiner zugefpitzte pfycholog gifche Char:

Lalisd

eriftik.  Der Schachpartie,

welche auch jetzt noch einen hervorragenden Platz unter Meiflonier’s
\'\

Werken behauptet, folgten zahlreiche Bilder

dhnlichen Inhaltes,
Eine bis drei Figuren, rauchend, muficirend, lefend, Rarititen und
Kunftwerke mit kritifchem Auge priifend, geniigen ihm, um uns
in das {ftill behagliche GenuBleben der r'uLcu tt[u.n Gefellfchaft ein-
zufiihren. Die Tracht entlehnt er falt ausfchliellich dem 17

oder
1o, Jahrhundert und erh&ht dadurch den

pikanten Reiz feiner
5&:1111&:::‘1.111;{:11. Selten, wie z. B. in der »Raft“ (No. 253, 2), Ver-
mehrt er die Zahl der Perfonen und geht iiber das iibliche win-
zige Mafl der Bilder hinaus. Dann ift nicht felten die E:
ein nachtriiglicher Zufatz. In {pdteren Jahren, auf \:,[anlmfung;
des Napoleonifchen Hofes, warf fich Meiffonier auf die Schlachten-
malerei. So lange er bei hnmmum:alu!dcm beharrt, wie in feiner
Darftellung Napoleon’s I. mit feinem Generalftabe [:\;i-_]., zeigt er
fich auch hier als vollendeter Meifter und hebt fich namentlich in
technifcher Beziehung iiber feine fr theren Leiftungen.

L1 .\L_‘ [LTLIE'L'"

Erft wenn
er, wie in der Reiterattake in der Schlacht bei Friedland, fich in
dramatifchen Effekten \.'f—.-rl"ucht ftéBt er an die Grenze feiner Be-

en zierlich anmuthigen Situations-
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bilder, die intimen Schilderungen aus dem anc ien régime das Urtheil
tiber den Kiinftler vorwiegend beftimmen.

Meiffonier hingt mit dem groflen Kreife moderner Maler in
Frankreich durch den realiftiichen Zug in feiner Zeichnung zu-
fammen. Bei aller 1_1rr<,n-1mg]\ut bleibt 'mch ihm die unmittelbare
Wahrheit der Darftellung ein Hauptgefetz, von welchem er niemals
abweicht. Der Realismus und gleichzeitig mit ihm die Virtuofitit
in der Farbenbehandlung machten fichtliche Fort{chritte und ge-
wannen einen immer weiteren Raum. Bisher hatte man die Farben-
harmonie dadurch zu erreichen verfucht, dafi man alle Farben auf
einen beflimmten Ton abftimmte. Gern wihlte man zum Grund-
ton ein feines Grau, welches auch den anderen Farben fich leife
beimifcht. Das jlingere Gefchlecht, ohnehin der finnlichen Leiden-
fchaft zuginglicher, fchligt mit Vorliebe den entgegengefetzten
Weg ein. Sie fchrecken vor {charfen Gegenfdtzen nicht zuriick,
riicken diefelben keck dicht an einander, machen von der ganzen
Farbenfcala vom tiefften Schwarz bis zum blendendften Weif§ den
ausgiebigften Gebrauch, bemiihen fich aber, durch Brechung und
\hh,hunq der Téne den Eindruck des Grellen und Schreienden
abzufchwichen, Das Colorit befitzt einen dekorativen Charakter
und erinnert an den eigenthiimlichen reichen, oft f{chillernden
Farbenglanz, mit welchem in der jingften Zeit die Produkte des
Kunfthandwerkes ausgeftattet werden. Die Vermuthung trifft wohl
das Richtige, daff die Kiinftler namentlich in der Farbenzufammen-
ftellung orientalifcher Teppiche und Emails ihre Vorbilder fanden.
Ein gutes Beifpiel diefer virtuofen Farbenbehandlung liefern die
Werke Henri Régnault's, der auch durch fein perfonliches Schickfal
(er fiel auf dem Schlachtfelde von Buzenval am 19. Januar 1871)
allgemeines Interefle erregte. G roBen Einflu} iibte auf {eine P han-
tafie eine Reife (1868) nach Spanien und \OE'G-‘.ifl‘i](ﬂ. Fiir die
fpanifchen Kiinftler, auler Goya befonders Velasquez, fafite er die
glithendfte Verehrung, die {panifchen und maurifchen Volkstypen
erfiillten ihn mit Lc”uﬂf_lun Wie trefflich er den mhla_hm
I okalton fich angeeignet hatte, Lu.\'mﬂ das Portrit des General Prim

No. 257, 6). Zeigt das Bild auch keine fklavifche Abhiingigkeit
von Velasquez, fo kbnnte es doch nicht ohne Velasquez’ Vorgang
sedacht werden, Régnault als Farbenvirtuofen lernen wir in den
f:r_nml{len »Salome« und »der maurifche Henker« kennen. In der
Salome, in Wahrheit einem Zigeunerm@dchen, handelt es fich um
das n.hmul"n Problem, die f*uulu"c Mafle des wirren, tief[chwarzen
Haares, welches das Geficht einrahmt, fo weit zumcleudmng\_n
daf der warme Fleifchton und das aus feinem Goldftoff gewebte
Gewand zur Geltung kommen. Eine noch verwickeltere Aufgabe
hat fich der Maler im »maurifchen Henkere geftellt, Der bronze-
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37;?.-::!'-; tragt eine weile Kopfbinde und ift in einen matt
ro fu..L? 1en langen Rock gehiillt. Am FuBe der blendend weiflen,
Iu[ h'*[iua.lncn Marmortreppe liegen getrennt das abge {chlagene
¢ Haupt des Hi :..ﬁ:_-':.vh.uuj und der in prachtvolle griine und
:'mhc Stoffe gekleidete Rumpf, Wenn der Maler die Brutalitit der
Aktion auch in den Farben verfinnlichen wollte, fo ift ihm diefes
Ziel gelungen.

Auf neue auffallende Farbenkombinationen haben noch andere
jingere Kiinftler ihre Aufmerkfamkeit gelenkt und im Colorit
faft ausfchlieBlich das Ausdrucksmittel fiir ihre I{{';mptn!ilicm'"l ;,:'c—
fucht. Damit hiingt zufammen, daB auch der Holzfchnitt in Frank

reich ein malerifches Ge eprage empfing. Guflave Doyé¢, auch als
Maler fruchtbar, ift der bertihmtefte Vertreter diefer Ric {
Seine Bibelilluftrationen (No. 259, 2), die zahlreichen Bilder zu

vollen Dichter aben muthen der Technik des Holz{chneiders
einahe Unmobgliches zu. Man muB anerkennen, dafl der Effekt

Zz, B. in den landfchaftlichen Stimmungen, im Helldunkel nicht

lelten trefflich gelungen ift, minder Gutes kann von feiner Auf-

afflung der Scenen gefagt werden. Am richtiglten tral er den
Charakter, welchen der Dichter den gefchilderten Geftalten ver-

lichen, in feinen Illuftrationen zu Rabelais, einem feiner friitheften
Werke, und in feinen Bildern zu Don {gulxolc,

die realiftifche Kunftweife erweiterte den Stoffkreis und fiihrte
‘'ormen- und i";i"'-..'uiinm: unftreitig mannigfache ,--'-\m‘e"un:u'l
Z11. Veder die gege '

heit bleiben von dL_-" fc.L'|

> Welt, noch das Kleinleben der Menfch-
tlerifchen Darftellung ausgefchloflen. Sie
ftehen fogar im Mittelpunkte der letzteren und ziehen immer wWei-
tere Kreife. Die Vertreter des Realismus {cheiden fich in zwei
Gruppen. Die eine Gruppe will nicht den tberlieferten Id lealismus
aus der Kunft verbannen, fie verlangt nur neben demfelben auch
flir ihre Richtung Raum und Recht. Sie glaubt, dafl diefe der
Zeitftimmung befler entfpreche, fie weigert aber nicht Duldung
auch der entge gengefetzten Anficht. Die andere Gruppe geht da-
gegen angre ifend vor. Sie verdammt unbedingt die frither herr-
fchende W eife, den Inhalt fowohl wie die Formen. Eine Kunft
ohne Gotter ift ihr Ziel, Alles, was bisher an poetifchen Gedanken,
an crhebenden oder rein erheiternden E mpfindungen, an grofien,
weithin herrfchenden Thaten die bildenden Kiinfte in ihre Kreife
zogen, alle kunftreiche Kompofition, jede wohl abgemeflfene An-
ordnung, ausgewihlte Geftalten werden unbedingt zuriickgewiefen.
Der Wirklichkeit foll der Maler ausfchlieBlich na chgehen, in ihr allein
ein Vorbild erblicken. Die wahre Wirklichkeit *.:-,‘-u”ﬂ en aber die

Vertreter diefer Richtung in der gemeinen, profaifchen Wirklichkeit.

Nach vollkommener Wahrheit dc:‘ Schilderung foll der Maler ftreben,
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aber wanr it doch ~_1_,L]'1Ll ich nur das Haflliche und das Rohe.

Diefen Beftrebungen ift offenbar auch eine politifch-fociale Tendenz
aufgedriickt. Eine verwandte Anficht {pricht fich in der Behauptung
aus, daf grobe Handarbeit a]ia—:ln als die richtige Arbeit zu be-
trachten und zu achten fei; auf ein dhnliches Ziel fteuert die For-
derung los, dem Proletariate allein Volksrechte und politifche Frei-
heit zu gc\mhl.{. . In der Uebertreibung und gehilfigen Aus-
fchlieBlichkeit liegt das Verwerfliche “diefes 'il'r-*cn;mmu Realismus.
Dafl die Malerei fich nicht auf die Wiedergabe akademifcher Schon-
heit befchrinken miiffe, haben uns bereits die alten Holldnder ver-
rathen, DaB auch das Gewdhnliche, felbft das Hifiliche durch
Lebensfiille, kriftigen Ausdruck die malerifche Phantafie packe, €r-
‘cheint gleichfalls unbeftreitbar. Man muB nur nicht die Piitze

allein fchén und den kriftallhellen Bach das Auge beleidigend

finden wollen. Noch weniger darf man zugeben, dafl die neue
Kunftweife in rein formaler oder technifcher Hinficht einen groflen
Fortfchritt bedeutet. Eine blaurothe Kartoffelnafe fo zu konter-
feien, daf# man den Abfinth férmlich riecht, erfordert keine gro-
fere Kunftfertigkeit, als ein klaffifches Profil lebendig zu zeichnen.

Es hiitte diefe zu einer revolutiondiren That aufgebaufchte
Manier, welche zuerft und am lauteften in Frankreich auftrat, aber

keineswegs auf Frankreich allein fich befchrdnkt, kaum fo zahl-
reiche ‘Anhinger gewonnen, wenn fie nicht durch einen Mann
von unbefireitbar groflem Talente wire uquu'nL worden, Gitflave
Courbet, 1in Ornans in der Franche-Comté geboren, zog die offent-
liche Meinung 1851 durch feine »Steinklopfer« und ndah Begribnif}
zu Ornans« auf fich. Das erftere Bild, mit feiner energifchen
Wiedergabe bitterer Noth und grober Arbeit, erregte nur T\u;;.{uldg.
die Behandlung der Landfchaft fand . fogar allgemeinen Beifall.
Um fo mehr forderte der brutale l’(m._ mit welchem eine Scene des
[eidens und Schmerzes gelchildert wird, den Wider{pruch heraus.
Alles war auf dem Bildu Z1 1151&'_-::*;, nur nicht der leifefte Zug
herzlicher Theilnahme an dcm traurigen Vorgange. Der Wider-
fpruch gegen Courbet fteigerte fich 1 den folgenden Jahren, Bald
war es der Inhalt der Bilder, wie z. B. in der »Heimkehr von der
Paftoralkonferenz« (No. 275, 5), bald die Betonung des abfichtlich Liim-
melhaften in Ausdruck und I-‘macuung, was ;\nilo-} erregte. Courbet
- wurde dadurch nur erbitterter und bohrte fich immer tiefer in feine
einfeitige und iibertreibende Weife ein, darin beftirkt durch das
Lob, welches ihm die Fithrer der extremften politifchen Partel,
Proudhon an der Spitze, {iiberreichlich f{pendeten. Sie begriifiten
thn als den Maler der focialen Demokratie, ein Ruhmestitel , wel-
1 in - den _"Li,l-‘.“.'-‘u;-l]-;i der Parifer Commune verflocht

in die Verbannung jagte. In einzelnen Landf
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(das Schio von Ornans) und Thierflitcken (das Rehlager) zeigte
fich feine entfchiedene malerifche Begabung am deutlichften. Zu-
weilen vergal er feine Doctrinen, oder es hatte ihm der Zufall ein
hitbfcheres Modell in die Hinde gefithrt, wie in der nackten »Frau
mit dem Papagei«. Sonft bleibt er feinem Ideale gemeiner Hiif3lich-
keit ziemlich getreu, dem er einmal, in den Dirnen, welche am
Seineufer ausruhen, fogar noch einen liifternen Anftrich verlieh,
Es ift fiir Courbet und noch mehr fiir feine Nachtreter bezeich-
nend, dafl fie fiir die Darftellung energifcher Charaktere und tieferer
Empfindungen, obfchon diefelben nicht den ariftokratifchen Kreifen
ausfchliefilich angehoren, weder Luft noch Fahigkeit befitzen, iiber
die Schilderungen roher Leidenfchaft und materiellen I.ebens-
genuffes nicht gerne hinausgehen, Am beften gelingt ihnen die
portrittreue Wiedergabe cines durch Derbheit oder HéBlichkeit auf-
fallenden Modelles. Solche Bilder verbliiffen wenigftens die Be-
trachter. Wie ganz anders hat Jean Francois Millet, 1815 in der
Normandie geboren und felbft im Bauernleben aufgewachfen, die
Aufgabe, die drmften Kreife der lindlichen Bevlkerung kiinftlerifch
zu verkorpern, geloft. Auch bei Millet herrfcht ein ungefchminkter
Realismus vor, Dumpf und zuweilen fchwer erfcheint die Farbe,
entiprechend dem Drucke, der auf dem Leben der armen Menfchen
laftet und die Frohlichkeit zum feltenen Gafte macht. Die Geftalten
find durchaus nicht ausgewdéhlt oder wohl gar verfchdnert.” Auch
die Befchiftigungen diefer Ménner und Weiber find von der ein-
fachften Art. Sie arbeiten im Felde (Buchweizenernte), kehren
von derfelben heim, weiden Vieh, halten Ruhe u. f, w. Aber keine
tendentidfen Nebengedanken werden der Schilderung beigemifcht.
Sie erfcheint erntt, fachlich, wahr und natiirlich, wie die Leute
felbft find, und erweckt daher unfere herzliche Theilnahme. Millet's
Neigung zu herben, fehwermiithigen Gedanken driickt fich auch in
leinem Bilde: ,der Holzhacker und der Tod“ aus. Freundlichere
Ziige entlockte dem Landleben der franzéfifchen Nordprovinzen
Jules (Adolphe) Breton. Er glaubt noch an eine weihevolle Stim-
mung der Bauern, wenn fie fich zu einer Dorffeier, z. B. zur Ein-
fegnung ihrer Felder, verfammeln: er entdeckt auch in den ein-
zelnen Leuten prichtige Menfchen, bei deren Bildung die Natur
nicht minder freigebig mit ihren Gaben war, als bei der Schépfung
der Reichen und Vornehmen, und erblickt in den Feldarbeitern,
befonders in den Weibern, mannigfache anmuthige Ziige, unge-
Zwungene Bewegungen und freje Haltung. Seine Modelle find
keineswegs gefilfcht, die Weiber, welche Raps fchneiden (le Colza),
Korn fieben, Gras jiten, Achren fammeln, am Abende von der
Arbeit ausruhen (No. 253, 4), find ganz wahr und einfach natiirlich
aufgefaBt. Nur ein leifer Hauch von idealem Wefen, durch die Stim-
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mung der Landfchaft verftirkt, umfchwebt diefelben; er geniigt
aber, um feine Bilder fiir das Auge und das Gemiith erfreu-
licher zu geftalten. Die Schilderung des Provinziallebens nimmt
tiberhaupt in der franzdfifchen Malerei unferer Tage keinen ge-
ringen Platz ein, mag auch die Mode andere, die Nerven reizende
und das Blut erhitzende Darftellungskreife vorziehen, Fiir die

;l Charakteriftilc des hauptfiddtifchen Treibens, der Parifer Sitten, des
echten Bourgeois, wurde lange Zeit vorwiegend nur der Stift des
Karikaturenzeichners in Bewegung gefetzt. Auf diefem Felde haben
{ich auBler dem fatirifchen Illuftrator der Thierwelt Grandville na-
mentlich Gayarni (mit (einem biirgerlichen Namen Guillaume-Sul-
pice Chevallier), Henri Monnier und Honoré Daumier, welcher mit
dem Schaufpieler Lemaire die Ehre der Erfindung des unfterblichen
Robert Macaire theilt, den grofiten Ruhm erworben. Dagegen ent-
lockten die oft feltfamen Sitten und Gebrduche befonders der ent-
legeneren Landfchaften, wie der Bretagne und des damals noch
franzofifchen Elfaf, nu.ht wenigen Malern freundliche, lebensvolle
Bilder. Unter den elfiffifchen Malern fteht Guftave Brion (No.
257, 4) in erfter Linie, durch den Reichthum der Erfindung aus-
gezeichneter als durch die fprechende Kraft des Ausdruckes und
die Klarheit der Farbe.

Die [ andfchaftsmalerei brauchte in Frankreich ziemlich lange
Zeit. ehe fie die Fefleln der Tradition brach und von der
Manier, welche in Pouffin’s Fufitapfen zu treten {ich riihmte, David’s
Stil auch auf die Landfchaft libertragen zu haben mhaupu.te dabei
aber immer hohler und unnatiirlicher wurde, fich griindlich ab-
kehrte. Die moderne franzdfifche Landfchaftsmalerei beginnt
eigentlich erft mit dem Jahre 1830. Was bis dahin feit dem
Schluffe des vorigen Jahrhunderts auf ihrem Gebiete geleiftet w urde,
ift vollkommen vergeflen, JLJ*Jﬂ die Namen der berithmteften dlteren
l\unl’[ler wie \-almcmnnc, Michalon erfcheinen abgeblaBfit. Auch
in der fpiteren Zeit ftehen {u,h mannigfache Richtungen f’e"cnubcr,
hat die Individualitit, der Studienkreis der einzelnen Kiinftler diefe
auf verfchiedene Wege geleitet. Dennoch befitzen fie, | faft noch
Giicker als die Hiftorien- und Genremaler, einzelne Ziige, welche
allen gemeinfam find und fie von den Vorgingern {charf trennen.

Die malerifche Stimmung ftreben fie in ihren Werken faft aus-
fchliefilich an, auf den E,L’E,L.ll”.dl'ldll\..l]k.l'l Reichthum legen fie In
ihren landfchaftlichen Schilderungen nur ein geringes Gewicht. Von
einem michtigen Aufbaue der I andfchaft, von einer Vertiefung der
Griinde bis in die weitefte Ferne, von einer grofieren Mannigfaltig-
keit des Inhaltes, fo da man Baumgruppen, Felfen, Wiefen und
Felder, Wailer, weiter hinten etwa noch Bergziige u. [, w. auf-
zihlen konnte, fehen die modernen Landfchaftsmaler in Frankreich

Text zu “n’ n's kunfthift, Bilderbogen. Suppl. Ik 9
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gewShnlich ab. Man findet felten weite Horizonte, einen breit
gefpannten Himmel. Ein laufchiges Waldplédtzchen, ein von Biumen
und Strauchwerk dicht eingedimmter Vordergrund, in welchen nur
einzelne Sonnenftrahlen eindringen, dariiber ein kleines Stiickchen
Luft und Wolken, oder fumpfige Wiefen, 8de Haiden, wogende
Felder bilden L Icll1lmsga,qmﬁ411de ler hgai‘u,llunq Man kann fich
kaum einen gréfieren Gegenfatz denken als zwifchen diefer Richtung
und z. B. dem Wege, welchen der Schweizer Alex. Calame in feinen
Alpenlandfchaften ( No. 283, 2) und italienifchen Bildern oder wohl gar
Eduard Hildebrandt in Berlin (1817—1868)in feinen tr oplit.hcnidand—
fchaften einfchlug. Wihrend Calame ftets groBartige Profpekte
wihlt, Hildebrandt die Beftimmtheit der Einzelformen der blenden-
den Lichtwirkung opfert und auf das Auffallende, Verbliiffende
losfteuert, begniigen fich die franzofifchen Kiinftler meiftens mit
unfcheinbaren Motiven, welche fie aus der unmittelbarften Nihe
holen. Der Wald von Fontainebleau ift feit Jahrzehnten die be-
liebtefte Studienftdtte der franzofifchen Landfchaftsmaler geworden.
Der diirftige Inhalt wird durch die durchgebildete malerifche Form
erfetzt. Scharf und beftimmt bis in die kleinfte Einzelheit genau
erfcheint bei den Einen die Natur wiedergegeben; zu cinem feinen
Stimmungsbilde durch Sonnenreflexe und Lichtblicke zufammen-
gefafit c1[che1nt fie bei den Anderen. Die Beften vereinigen beide
Ziele und wiffen mit der pricifen Zeichnung den duftigen male-
rifchen Effekt zu verbinden. Sie gehen nicht iber die wirkliche

Natur hinaus, fie dringen aber defto tiefer in ihr geheimniBvolles
Walten ein und ftiberrafchen durch die vollendete Wahrheit der
Schilderung,

Der anerkannte Fithrer der Richtung ift Théodore Rouffeau.
Vor ihm hatte bereits E. ffabey den realiftifchen Ton angefchlagen,
neben ithm Paul Huet (f 1869) und theilweife auch Louis Cabat
nahe laufende Bahnen verfolgt, Werke englifcher Landfchaftsmaler,
welche bekanntlich durchgiingig koloriftifchen Wirkungen nach-
ftreben, fanden zufdllig Eingang in Parifer Ausftellungen und {ibten
auf le.'\ jlingere Ixuﬂﬂh,l&:nu u,hie ht groflen EinfluB. Dennoch ver-

half ert Théodore Rouffeau der meuen Weife zu vollkommenem
Siege, freilich nur nach E._m;uﬂ Kampfe. Nahe zwei Jahrzehnte
'-.'ul-:irqcn ¢he er fiiber die hartnickige Feindfchaft der ilteren
Akademiker Herr wurde und fich allgemeine Anerkennung verf{chaffte.
Das gefchah erft feit 1848, obfchon Roufleau viel frither, «z.- B in
der Kaftanienallée (1835), im Waldfumpfe (1844) feine volle Meifter-
fchaft bewiihrt hatte. Harmonie ift das erfle, Farbenkraft das zweite,
lautet Rouffeau’s Grundfatz, welchem er in allen feinen befferen
Werken (und das find nicht immer feine (pateften Arbeiten) unver-

briichlich huldigt, gleichviel ob er Walddunkel oder Lichtungen
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dunftige '\1it{agsﬂimnmﬂgcn oder Effekte des Sonnenaufganges
(No. 2:)5 3) oder des Sonnenunterganges malt. Immer belaufcht
er die mtlmﬂ n Seiten der landi\,hafihchul Natur und giebt fie
in feinen Werken fo einfach und fo wahr, wie er fie ftudirt, wieder.
Aufier Rouflfeau hat Jules Dupre, im gleichen Jahre wie Roufleau
geboren und mit diefem eng befreundet, an der Umwandlung der
[.andfchaftsmalerei und ihrer Einkehr in die Heimat das grofte
Verdienft. Auch Dupré wihlt gewohnlich ganz einfache Motive,
begniigt fich mit der gewdhnlicl hiten 'I'errau;mldung, welche das
[Laienauge hochit plolamh felbft langweilig findet; er zieht aber
durch die Farbenkraft. und die gefteigerte harmonifche Stimmung
einen poetifchen Hauch iiber die un{cheinbare Scenerie. Noch weiter
in der realiftifchen Auffaffung als die genannten Meifter ging Charles
Francois Daubigny '!hl"’——lb;all Er fand felbft in einem Felde
von Mohnblumen, in einem Kornfelde mit blithenden Apfelbdumen
dankbare Aufgaben. Natiirlich, dafl das Einzelne in der Ii’uamndlung
als untergeordnet zuriticktritt, der Blick des Malers nur das Gan!u
und Grofe erfaBt, auf die Wahrheit des Tones und die lebendige

“a'timmung der Hauptnachdruck gelegt wird, Fir die Weife Daubi-
gny’s ift es bezeichnend, dafi er nicht blofl Studien nach der Natur
|1LLILL fondern felbft feine grofiten L andfchaften unmittelbar 11@]1 der
Natur vollendete. Dadurch machen feine Werke den indruclk
wahrhaftiger Naturportrats, empfangen aber auch ;f,m\'ulr:n einen
(kizzenhaften Charakter. Daubigny's Vorgang | fand eine zahlreiche
Nachfolge, doch behauptete neben der rein realiftifchen Richtung
auch noch ein verjiingter idealer Stil feinen Platz. Camille Corot

256, 1) hat in feinen Werken wieder die komponirte Land-
{chaft, die hiftorifche oder mythologi{che Staffage zu Ehren gebracht,
doch fiel er ebenfowenig wie fein Schiiler Lows Francais in die
akademifche Manier zuriick, fondern verftand es, durch das duftige
Colorit, die feine Stimmung je nach den Tageszeiten feinen I Bildern
das Geprige lebendig empfundener Wahrheit aufzupragen.

Die franzdfifche Landfehaftsmalerei hat zwar auch iiber die
[andesgrenze hinaus Einflu§ geiibt, doch in viel geringerem Mafle
als die Hiftorien- und Genremalerel. . Die [.andfchaftsmalerei ift
ihrer ganzen Natur nach ftets mit dem eigenthiimlichen Volksthume
auf das engfte verwachfen und befitzt mehr nationale Ziige als die
anderen Kunftgattungen, Sie wirkt in den Heimatskreifen am
{irkften. Daher ift es dem Fremden fchwer, iber diefelbe ein
gerechtes Urtheil zu fillen und fich in ihre /u,:: einzuleben. Ge-
wiB wird er ihr aber die Anerkennung nicht verfagen, daf fie fich
aus einem Zuftande volliger Stagnation zu einem 111“11111"4'&\;11\:1] und
auch innerlich reichen lLeben entwickelt habe, Ihr Einflufi reicht
auch auf das benachbarte Gebiet, z. B. auf die Thiermalerci. Wean
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in diefen Kreifen Conflant Iroyon als der erfte Meifter verehrt und
liber Brascaffat, iiber die befonders als Pferdemalerin gefchitzte
Rofa Bonheur (No. 255, 5) u. a. weit erhoben wird, fo dankt er
es vor allem den ftimmungsvollen, malerifch iiberaus wirkfamen
Landfchaften, in welche er feine Thierfcenen verpflanzt, Wie f(ehr
fteigert er z. B. die lebendige Wahrheit in der Darflellung der zur
Arbeit getriebenen Ochfen aus dem Jahre 1855 (No. 282, 1), daB er
die Scene in die Zeit des herbftlichen Morgennebels verfetzt.

Die bffentliche Meinung in Frankreich hat im Allgemeinen fiir
die heimifche Sculptur ein noch reicheres Lob bereit als far die
Malerei. Und in der That verhilt fich die *Sculptur zu manchen
Ziigen der franzéfilchen Phantafie tiberaus fympathifch. Die formelle
Gewandtheit, das Verftindif8 wirkungsvoller Stellungen, das ftarke
rhetorifche Pathos finden in der plaftifchen Kunft einen paffenden
Schauplatz. Die franzéfifche Sculptur zeigt, feitdem namentlich
durch David d’Angers der akademifche Bann durchbrochen wurde,
einen ftark ausgeprigten gemeinfamen Charakter und lafit tiber
ihren nationalen Urfprung keinen Zweifel. Wohl verfuchten einzelne
Kiinftler den Vorbilderkreis zu erweitern. Paul Dubois ging in
feinem Florentiner Siinger (1865) auf die Friithrenaiffance zuriick,
bildete fein Grabmal Lamoriciére’s mit den Gruppen des Soldaten-
muthes und der chriftlichen Liebe (No. 298, 5) nach Muftern der
franzdfifchen Renaiffance; der begabte Jean Bapt. Carpeaux neigte
in einzelnen Gruppen (No. 298, 3) dem Malerifchen zu, in anderen
(Ugolino) ftreift er an den barocken Stil, in feinen Biiften klingt
das vorige Jahrhundert an. Die Mehrzahl der Bildhauer hilt den
naturaliftifchen, finnlich-leidenfchaftlichen Zug, welcher der moder-
nen Kunft innewohnt, in ziemlich ftrenger Zucht und hiitet fich
vor allzu grofilen Ausfchreitungen tiber das plaftifche Maf# hinaus.
An der Spitze des gegenwirtigen Bildhauergefchlechtes fteht unbe-
ftritten Claude-Eugéne Guillaume (Anakreon, die Gracchen, Colbert,
Orpheus), welchem fich Perraud (No. R98, 2), Mercié (Gloria victis,
David), Cavelier (Penelope), Barrias (Schwur des Spartacus), Chapu,
Delaplanche, Thomas, Bartholdi, um nur die bekannteften Namen
Zu nennen, anreihen. Die zahlreichen groBen Aufgaben, welche un-
aufhérlich den Kiinftlern zuftromen, die Gunft der &ffentlichen
Meinung, die forgfiltige Erziehung, welche die Kiinftler genieflen,
lorgen dafiir, daf8 die fliliftifche Routine nicht abftirbt; die ftetigen
Berithrungen mit dem michtig pulfirenden Leben bringt einen
frifchen kréftigen Hauch in die Darftellung.

2. Die Kunst in Spanien, Italien und in den Niederlanden,
Die ldngfte Zeit konnte man glauben, mit Goya fei der letzte
grofie fpanifche Maler vom Schauplatze gefchieden. Erft feit etwa
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