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4. Die Romantiker in Frankreich. 63

endlich aufler vielen anderen auch der fpdtere Fiihrer der deutfchen
Bildhauer Ernft Rietfchel danken der Werkftdtte Rauch’s ihre Aus-
bildung. Das glinzendfte Denkmal der Schule bleiben die acht
Marmorgruppen auf der Schlofibriicke, welche das Leben des
Kriegers in antik-mythologifchem Gewande fchildern.

4, Die Romantiker in Frankreich.

Der furchtbare Zufammenfturz des Napoleonifchen Kaiferreiches,
der Wechfel der Regierung, die Aenderung der Verfaffung betdubten
in den erften Jahren der Reftauration die tief gedemiithigte Nation
und lieflen fie den Athem anhalten, bis wieder Ruhe und Beflinnung
in die Geifter einkehrte. Dann aber, wie wenn kiinftlich geftautem
Waffer plotzlich alle Hinderniffe weggezogen werden, ergof8 fich in
michtigem Strome eine Fluth von Gedanken, Empfindungen und
Leiden{chaften iiber die fo lange zurilickgefetzten, gebildeten Kreife
Frankreichs. Die politifche Revolution erfchien geflchloffen, die Re-
volution des Geiftes begann. Die Weltan{chauung des achtzehnten
Jahrhunderts, von Ménnern wie Voltaire, Roufleau, Diderot getragen,
geniigte nicht mehr. Zwar herrfchte noch im Biirgerthume der
Voltairekultus, zumeift durch die Uebergriffe des Klerus hervorge-
rufen und gendhrt, doch fehlte viel, daf die kritifche, nur auf-
klirende, nicht aufbauende Richtung der Encyklopéddiften die Bil-
dung beftimmt hitte. Die Legende der franzofifchen Revolution
war noch nicht gedichtet, die Erinnerung an die Schreckenszeit
zu nahe, als daB die Phantafie fich an der Revolution entziindet
hitte. Von der Napoleonifchen Ruhmesperiode war nur der En-
thufiasmus fiir die Grofithaten des Heeres lebendig geblieben.
Unbefriedigt von der iiberlieferten Kultur, zeigte fich das junge Ge-
fchlecht aber auch unzufrieden mit den unmittelbar herrfchenden
Zuftinden, dem Zuriickdringen des Liberalismus, der hochmiithigen
Betonung der Legitimitdt. Ein Ideal tauchte auf, wohl geeignet,
die widerfprechenden Grundfdtze zu vermitteln, die Vergangenheit
mit der Gegenwart zu verfchnen. Der Traum einer liberalen Mon-
archie, eines freifinnigen Katholicismus erfiillte Phantafie und Herz.
Damit war der Anftofl gegeben, fich in die Vergangenheit zu ver-
fenken. In den alten Zeiten waren das monarchifche Princip und
die Freiheit unaufléslich verbunden, oder, um ein gefliigeltes Wort
zu brauchen, die Freiheit ift fo alt wie Europa. Das war das
Thema, welches zuerft die Wiffen{chaft mit groflem Eifer und gliin-
zendem #uflerem Erfolge nachzuweifen verfuchte. Die hiftorifche
Schule feierte grofie Triumphe, Der Wiffenfchaft folgte die Poefie,
welche, der konventionellen klaffifchen Vermummung der Gedanken
und Empfindungen miide, fich leidenfchaftlich in die neue Welt
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64 Zweiter Abfchnitt: 1819g—1850.

fttirzte, hier die reichften ftofflichften Anregungen fand und nach
der Natur und dem Wefen diefer Welt auch die kiinftlerifche Auf-
faffung regelte. In anderer Weife mufite fie lebendig gemacht
werden, als das Reich Agamemnon’s und Helena's, welches wir nur
durch die Vermittlung der antiken Kunft zu fchauen gewohnt find.
Die Geftalten des Mittelalters, der nationalen Gefchichte befitzen
eine eigenthiimliche Lokalfarbe. Sie entbehren der formalen pla-
ftifchen Schonheit, feffeln dagegen durch die ungebundene Leiden-
{chaft, die heifle Empfindung und die erhohte Lebenskraft., Auf
die packende Wiedergabe der letzteren, auf die fcharfe Charakteri-
ftik richtete fich vor allem die Aufgabe des Dichters. Beftirkt in
diefem Streben, an die Stelle des Schénen das Wahre zu fetzen,
wurde aber der Dichter. durch die Stimmung der Zeit. Durch den
Gleichheitsfanatismus der Revolution, durch den foldatifchen Des-
potismus Napoleons war die fubjektive Freiheit, der Auffchwung
der felbftindigen Perf6nlichkeit unterdriickt worden. Sie brachen
fich jetzt unaufhaltfam Bahn, {iberfchiumten und tiberfprangen jede
Schranke. Keine Regel, kein Ma8 galten, die Phantafie des Kiint-
lers herrfchte fouverdn. Nicht auf die inhaltliche Bedeutung des
Gegenftandes kam es an, nicht auf die Anmuth und unmittelbare
Schonheit der Formen. Auch das HiBliche und Schreckliche, die
Mifchung des Erhabenen mit dem Gemeinkomifchen er{chienen
werth, dargeftellt zu werden, vorausgefetzt, dafl fie wahr und cha-
rakteriftifch, durch die Lebensfiille packend gefchildert wurden. Die
hiftorifche Schule ging in die romantifche Schule iiber, welche,
wenn auch unter heftigen Kidmpfen fchlieBlich den Sieg errang.
Die Malerei nahm an diefen Kdmpfen wie iiberhaupt an der gan-
zen Kulturentwicklung den regften Antheil. Denn in der Reftau-
rationsperiode gab es in den gebildeten Kreifen keine Ifolirtheit der
Geifter, keine Vereinzelung und Zerfplitterung der Intereffen. Das
politifche Wort, welches auf der Tribiine gefprochen ziindete, war
von der Wiflenfchaft vorbereitet oder wurde von ihr erldutert. Die
Grundfitze der Wiffenfchaft, die liberalen Neigungen der Politik
verherrlichte in ihrer Weife die Poefie, der Begeifterung der letz-
teren fiir die Grofithaten der Vergangenheit, fiir die Kimpfe und
Siege der Freiheit fchlo8 fich die Malerei an. Frankreich erftieg in
jenen Tagen einen glinzenden Hohepunkt nationaler Bildung. Sie
war grofl und kithn in den Zielen, kriftig im Ausdrucke, und
wurde von Mannern getragen, die bei aller Leidenfchaft und Kampf-
luft doch fets die enthufiaftifche, felbftlofe Hingabe an die Sache
offenbarten. Nichts fehlte ihr zu einem fiegreichen Erfolge als eine
lingere Dauer.

Die Malerei befaf8 iibrigens noch ihre befonderen Griinde, fich
mit der neuen Geifterbewegung zu befreunden. Die Ausliufer der
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4. Die Romantiker in Frankreich. 65

David'{chen Schule zeigten einen bedenklichen Riickfall in das Ma-
nierirte. Ihre nach Statuen gezeichneten Geftalten waren ohne
Leben, die genau abgezirkelten Bewegungen derfelben ohne Wahr-
heit, die mechanifch zufammengeftellten Gruppen ohne Schwung. Nur
die Schlachtbilder von Gros erfreuten fich bei dem jiingeren Kiinft-
lergefchlechte ungetheilter Anerkennung. Aber gerade fiir diefe
Richtung verloren die Regeln der klaffifchen Schule alle Geltung.
Das Gefithl, daB8 die Natur eifriger ftudirt, die Wahrheit der Dar-
ftellung ftirker betont, die malerifche Wirkung vor dem plaftifchen
Effekte angeftrebt werden miiffe, wurde immer allgemeiner. Da
empfahl fich der Anfchluf8 an die neue Geifterbewegung, welche
gleichfalls der lebendigen packenden Wahrheit und der unge-
fchminkten Natiirlichkeit als dem wichtigften Kunftprincipe
huldigte,

Der erfte Maler, welcher mit der klaffifchen Ueberlieferung
offen brach und die Malerei in neue Bahnen lenkte, war Théodore
Géricsuli. Pferde und Soldaten hatten fchon die Phantafie des
Knaben erfillt, mit Reiterfiguren war er zuerft (1812 und 1814)
als Maler aufgetreten. Den Aufenthalt in Rom (1817) benutzte er,
um die #lteren Meifter zu ftudiren und, wie grofie Kompofitionen
angelegt werden miiffen, zu ergriinden. Doch verfdumte er dar-
tiber nicht die alte Liebhaberei fiir Pferdebilder und entwarf eine
Reihe iiberaus lebendiger Skizzen zu einem Pferderennen, das er
aber nicht in die moderne Zeit, fondern in ein heroifches Welt-
alter verfetzte. Im Jahre 1819 ftellte er im Salon das ,,Nothflof
der Fregatte Medufa* aus und erffnete mit diefem Werke den
Kampf gegen die alte Schule. Das Ereignifi, welches der Schilde-
rung zu Grunde liegt, hatte fich kurz vorher zugetragen. Die fran-
76fifche Fregatte Medufa war am 2. Juli 1816 an der afrikanifchen
Weftkiifte gefcheitert und von der Mannfchaft verlaffen worden.
Auf einem aus den Schiffstriimmern gezimmerten Flof fuchten
hundertundvierzig Menfchen Rettung; fie mufiten zwolf Tage auf
der offenen See herumirren, bis fie von einem Schiffe aufgenommen
wurden, Aber nur filnfzehn Mann waren iibrig geblieben, die an-
deren hatte der Hunger, die Noth, die entfetzliche Seelenqual ge-
tédtet. Den Augenblick, in welchem die Schiffbriichigen am fernen
Horizonte die Argus erblicken, hatte Géricault zum Gegenftande
der Darftellung gewihlt. (No. 248, 1.) Wihrend Einzelne auf eine
Tonne fteigen, mit Tiichern wehen, um fich dem Schiffe bemerk-
bar zu machen, andere den Leidensgefdhrten Muth zufprechen, in-
dem fie auf die nahe Rettung weifen, fehlt den Schwichften die
Kraft, auch nur zu hoffen. Verzweiflung malt fich in ihren Zi-
gen, dumpf briiten fie hin, widerftandslos den Tod erwartend, wel-
chem bereits einzelne von ihnen verfallen find, Kein Zug des
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66 Zweiter Abfchnitt: 1819—18350.

Gréfilichen bleibt dem Betrachter erfpart, auch nicht der geringfte
Ausblick auf ein den tragifchen Vorfall milderndes Element wird
ihm vergonnt, Und dem entfetzlichen Inhalt des Bildes entfpricht
die malerifche Form. Aus den Parifer Hofpitilern hat der Kiinft-
ler feine Modelle geholt, in f{chwere bleierne Farben die Geftalten
gekleidet. In weiteren Kreifen war der Erfolg des Bildes getheilt,
die kithne Weife, mit welcher ein unmittelbar gegenwirtiges T*Iug—
niff in das Monumentale iibertragen wurde, betdubte vielfach das
Urtheil. Die Anhinger der alten Schule hielten natiirlich mit
ihrer Verdammung nicht zuriick, Dem Kiinftler felbft war es vom
Schickfale nicht befchieden, die Gegner durch weitere vollendetere
Werke zu entwafinen, die éffentliche Meinung fiir fich zu gewinnen.
Er ftarb wenige Jahre nach der Vollendung des Bildes im dreiund-
dreifligften Jahre. Aber auf eine engere Kiinftlergruppe wirkte fein
Beifpiel ziindend, in den Rumaunkun fand er begeifterte Nach-
folger.

Der Salon 1822 brachte den Parifer Kunftfreunden eine neue
Ueberralchung. Fugeéne Delacroix, wie Géricault in der Werk{latt
Guérin’s Lmt(,un,htu ftellte das Bild: Dante und Virgil im Kreife
der Zornigen (l.‘:antc, Inferno VIII.) aus. In der von Phlegias ge-
fiihrten Barke fahren Dante und Virgil iiber den Styx, in welchem
die Zornwiithigen ihre Siinden biiflen (No. 248, 2). Der Gegen-
fatz zwilchen dem fleifchlofen und hlutlcucn 1'.115‘;11 der nicht mehr
diefer Welt angehort, keine Schwere mehr, wie der Dichter fagt,
befitzt, und dem von der furchtbaren Scene tief erregten Dante, die
Schilderung der Verdammten, welche vergebens das Boot zu er-
klimmen [uchen, wiithend fich gegenfeitig anfallen, fich zerfleifchen
und endlich wieder in den Sumpf zuriickfinken, waren mit merk-
wiirdiger Wahrheit wiedergegeben. Schon die Wahl des Gegen-
flandes iiberrafchte. Die dltere klaffifche Bildung in Frankreich
wufite nichts von Dante, am wenigftens glaubte fie an die Mog-
lichkeit, daff feine %c.mldtrun“m die kiinftlerifche Phantafie be-
geiltern konnten. Delacroix entdeckte fiir die franzéfifche Kunft
cine neue Welt. Und wie wirkungsvoll verftand er fie darzuftellen,
welche Stimmung und welche Kraft wufite er nicht in das Colorit
zu legen! Sind auch die einzelnen Farbenténe durch dicht neben
emander gelagerte Gegenfédtze zu fchroffer Hohe gefteigert t, fo er-
fcheint der Gefammteindruck doch harmonifch; aber freilich auf
eine milde freundliche Harmonie hatte es der Kiinftler nicht ab-
gefechen. Ein unheimlicher Zug fpricht mit und bringt ‘die Farbung
in das rechte Verhiltniff zu dem ddamonifchen l\lml"c in welchem
fich die Schilderung bewegt. Selbft die Anhiinger der Zlteren Rich-
tung, wie Gros, w urden von dem W erke unwillkiirlich ergriffen, die
jingeren Zeitgenoflen aber Lkonnten des begeifterten Lobes kein
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4. Die Romantiker in Frankreich. G:;
Ende finden, allen voran Thiers, welcher damals als Kunftkritiker
und Journalift femne Laufbahn begann.

Delacroix {chritt auf dem eingelchlagenen Wege mit leiden-
fchaftlichem Eifer vorwirts, Der Salon 1824 brachte das Gemetzel
auf Chios — ein Gemetzel der Malerei nannte es Gros —, eine
Scene aus dem griechifchen Freiheitskriege, in welcher alle Griuel
brutalften Kampfes, Mord, Pliinderung, Entfilhrung in ergreifender
Weife uns vor die Augen gebracht werden. In den folgenden
Jahren malte er fodann die Enthauptung des Dogen Marino Fa-
liero, Sardanapal auf dem Scheiterhaufen, die Ermordung des Bi-
[chofs von Liittich (nach Walter Scotts Befchreibung in Quentin
Durward) u. {, w. Auch die damals noch neue Erfindung der
Lithographie wurde von Delacroix in den Dienft genommen, Er
zeichnete auf Stein eine Reihe von Scenen aus Goethe’s Fauft und
Gétz, fowie aus Shakefpeare’'s Hamlet, Blitter, welche gegenwiirtig
zu den hochften Seltenheiten gehoren, den vielumfaffenden Reich-
thum feiner Phantafie und den ausfchliefilich malerifchen Zug der-
felben ebenfo trefflich verfinnlichen, wie feine Oelgemilde. Die
lithographirten Blétter befitzen iiberhaupt fiir die dltere franzdfifche
Kunft unferes Jahrhunderts die gleiche Wichtigkeit wie die Radi-
rungen fiir die holldindifche Kunft des 17. Jahrhunderts.

Der Gedankenkreis der Maler hatte eine merkwiirdige Um-
wandlung erfahren. Sie kniipften entweder an Ereigniffe der un-
mittelbaren Gegenwart an, gaben den Sympathien der liberalen
Partei offenen Ausdruck, oder fie entlehnten die Gegenftinde der
Darftellung den Dichtern der modernen Welt: Dante, Shakefpeare,
Goethe, Byron, Walter Scott. So wenige verwandte Ziige fonft die
deutfche und die franzdfifche Romantik befitzen: in dem einen
Punkte ftimmen fie iiberein, dafl fie das Band zwifchen der Poefie
und der Malerei enger f{chniiren und auch fiir die Schonheit der
Poefie fremder Volker einen offenen Sinn zeigen. Hervorragende
Triger der franzéfifchen Bildung hatten fich in der Revolutions-
periode als Verbannte mit der Kultur anderer Vélker befreundet, das
Intereffe an hiftorifchen Studien war dem Ausblicke in fremde
Liander, befonders England, giinftig, in einzelnen Dichtern, nament-
lich Byron, trafen fie auf den vollendeten Ausdruck der leiden-
fchaftlichen Stimmungen und ftirmifchen Empfindungen, die in
ithnen gidhrten. So fiigten fich alle Umftinde zufammen, um den
Gedankenkreis der Kiinftler weit iiber die nationalen Grenzen hin-
aus zu erweitern und der franzofifchen Kultur jenen liebenswiirdigen,
nach auflen offenen, weltménnifchen Charakter zu verlethen, welcher
die Reftaurationsperiode vor fritheren und fpdteren Zeitaltern fo
fehr auszeichnet,

Auch die kiinftlerifche Behandlung des romantifchen Gedanken-
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68 Zweiter Abfchnitt: 1819—1850,

kreifes empfing, vornehmlich durch Delacroix, einen durchgreifen-
den Wechfel. Delacroix malte feine Werke frither, als er fie zeich-
nete. Der Satz klingt paradox, enthdlt aber dennoch die volle
Wahrheit. Hatte Delacroix feine Kompofition in den allgemeinften
Umriffen feftgeftellt, fo gruppirte er alsbald die Farbenténe, hier
durch unmittelbare Nachbarfchaft komplementirer Farben (z. B.
Orange neben Blau, Griin neben Roth) die Wirkung jeder einzelnen
fteigernd, dort durch ungleiche Stirkemifchung deffelben Tones
(z. B. reines Blau neben Graublau) die Gegenfdtze mildernd. Erft
nachdem er die Farben in gréfieren Maffen harmonifch geordnet,
ging er daran, die Zeichnung im Einzelnen genau zu vollenden. Der
Gelammteindruck der Werke Delacroix’ ift dadurch ein entfchieden
malerifcher geworden. Das Auge fittigt fich zunichft an dem An-
blicke des michtigen Gewoges und Kampfes der Farben, an der
verhaltenen Gluth des Colorits, an dem f{chlieBlichen Wohlklange
deffelben. Bei fchirferer Zergliederung des Bildes bemerkt es
dann freilich, daf der Farbenwirkung zu Liebe die Hauptlinien
der Kompofition hiufig zerfchnitten werden, die Zeichnung der
Figuren oft hart, ihre Bewegung gewaltfam, felbft unnatiirlich er-
fcheint. Man hat diefe Fehler auf die mangelhafte Zeichenkennt-
niff des Kiinftlers zuriickrithren wollen. In der That machte ihm
auch die Zeichnung die gréfiten Schwierigkeiten, und wihrend er
die Farbenwirkung flets mit der grofiten Sicherheit traf, miihte er
fich in zahlreichen genauen Studien ab, den Anforderungen an eine
korrekte Zeichnung zu gentigen. Doch wiirde man dem Meifter
grobes Unrecht thun, wenn man meinte, er betone deBhalb die
Koloritwirkung fo flark, um dahinter feine Unzulidnglichkeit als
Zeichner zu verbergen. "Wer den Mann kannte, mit dem kriiftigen
Kopfe auf dem fchwichlichen Kérper, mit feiner nervifen Reizbar-
lkeit und feinem fieberhaften Fleifie, wer fich vertraut machte mit
feinen Schriften — denn Delacroix fithrte die Feder ebenfo kiihn
wie den Pinfel — wer endlich wuflte, dafl er fich nur in einer tro-
pifchen Temperatur ganz wohl fiihlte, der war {iberzeugt, daf} feine
Kunftweife der reine Ausdruck feiner Perfonlichkeit war,

Die romantifche Richtung fand in kunftgebildeten Kreifen be-
geifterte Zuftimmung, Delacroix’ revolutionirer Vorgang eifrige
Nachahmung. So trat der aus Holland ftammende, aber in Paris
erzogene Ary Scheffer im Salon 1827 mit feinem Suliotenbilde auf,
offenbar durch Delacroix Gemetzel auf Chios angeregt, und wenn
er auch fpéter in der kiinftlerifchen Auffaffung ven der urfpriing-
lichen rome‘mtifthen Schule fich weit entfernte, fo bewahrte er doch,
fo lange er lebte, die Neigung, aus modernen Dichtern (Gothe) den
Inhalt feiner Bilder zu fchdpfen, Man kann uberhaupt kaum einen
Maler nennen, welcher nicht den Einflufl der von den Romantikern
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eingeleiteten Geifterbewegung an fich erfahren hitte, mochte auch
die konfequente Durchfithrung der Grundfdtze der Romantiker viele
zuriickfchrecken. Denn populdr im firengen Sinne des Wortes war
die romantifche Richtung keineswegs, ihr Schlagwort: Kunft fiir
Kunft, in weiteren Kreifen wenig verftindlich, Das Volk kann nun
einmal der ftofflichen Anregungen nicht entbehren, wird ftets auf i
den Inhalt des Bildes zuerft die Aufmerkfamkeit lenken und vor i
einer Schilderung, in welcher die malerifche Form ausfchlieilich
das Gefetz gibt, die {ubjektive Stimmung des Kiinftlers allein herrfcht,
immer rathlos ftehen. Die hiftorifche Richtung, welche zwar auch
auf die (chirfere individuelle Charakteriftik und die unmittelbare
Lebendigkeit der Darftellung den Hauptnachdruck legte und Ko-
loritwirkungen nachging, aber in jeder Hinficht mafvoller, ruhiger
auftrat, auch auf die Treue, die objektive Wahrheit Gewicht legte
und die Bedeutung des Inhaltes gerne mit in Anfchlag brachte, fagte
den weiteren Kreifen ungleich mehr zu.

Die Parifer Salons in den zwanziger Jahren brachten eine
grofle Zahl von Bildern, welche Gegenftinde der nationalen Ge-
{chichte darftellten, Maler von hervorragender koloriftifcher Be-
gabung, wie der auch als Land(chaftsmaler (No. 264, 2) ein- l
fluBreiche Richard - Parkes Bonington (1801—1828), von Ge- 1
burt ein Engldnder, aber in der Werkftitte Gros’ unterrichtet, '
fuchten natiirlich alles zu vermeiden, was den Eindruck der fein
durchgefiihrten malerifchen Stimmung und der harmonifchen Farben-
reize [chwichen konnte, Sie wihlten mit Vorliebe ruhige Situa-
tionen, Andere dagegen betonten das dramatifche Element der
Handlung und ergingen fich in breiter und reicher Schilderung
des hiftorifchen Vorganges. Schon damals gewann von allen Mit-
bewerbern Paul (Hippolyte) Delaroche die oOffentliche Meinung am
meiften fiir fich, und wihrend die anderen Maler einen heftigen Zwie-
(palt des Urtheils hervorriefen und ebenfo viele Gegner wie Be-
wunderer zihlten, eroberte er fich die Gunft und den Beifall aller
Parteien. Ueber fein Ziel hat Delaroche fich felbft mit voller Klar-
heit und Schirfe ausgefprochen: ,,Warum foll es dem Maler ver-
wehrt fein, mit den Geflchichtsfchreibern zu wetteifern? Warum
foll nicht auch der Maler mit feinen Mitteln die Wahrheit der Ge-
fchichte in ihrer ganzen Wiirde und Poefie lehren konnen? Ein
Bild fagt oft mehr als zehn Bédnde, und ich bin feft {iberzeugt, dafl
die Malerei ebenfo gut wie die Literatur berufen ift, auf die 6ffent-
liche Meinung zu wirken.“ Seit dem Jahre 1822 hatte Delaroche
ausgeftellt, aber erft der Salon 1827 fiihrte thn in die vorderften
Reihen der Kiinftler. Zwei Bilder mit lebensgroflen Figuren feflel-
ten vor allen die &ffentliche Aufmerkfamkeit. Auf dem einen {chil-
dert er die Ermordung des Parlamentspréfidenten Duranti in Tou-
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loufe, auf dem anderen den Tod der Kénigin Elifabeth, wobei das
verzerrte Antlitz der fterbenden Kénigin im Kontrafte zu dem reichen
Prunke, der fieumgiebt, einen méchtigen #ufleren Effekt hervorruft, Mit
den eigenen Worten des Kiinftlers l#Bt fich die Richtung, welche
er als Hiftorienmaler einfchlug, am beften verfinnlichen. Er hob
in den Ereigniflen ,,die menfchliche Seite hervor, fchilderte fie vom
dramatifchen Standpunkte und nicht wie fie am groflartigften, fon-
dern wie fie am wahrfcheinlichften der Phantafie fich darftellen®.
Ein Jahrzehnt war feit Géricault's Auftreten erft vergangen, Die
Ménner, welche die neuen Pfade in der Malerei eingefchlagen
hatten, ftanden alle in jugendlichem Alter, hatten alle noch eine
glinzende Zukunft vor fich. Aber fchon am Ende der Reftaurations-
periode war ihr Sieg vollkommen entfchieden. Von den alten
Grofien, von Gérard, Gros, Guérin, fprach kein Menfch, und wenn
fie noch erwidhnt wurden, fo gefchah es in mitleidigem, wohl gar
héhnifchem Tone,

9. Die franzosische Kunst zur Zeit des Julikénigthums.

Auf das ,,Gefchlecht vom Jahre 30% blickt noch heute das ge-
bildete Frankreich mit Stolz zuriick. Es verfteht darunter jene
ftattliche Minnerfchar, welche in der Reftaurationsperiode mit ju-
gendlichem Muthe und idealer Begeifterung den literarifchen oder
kiinftlerifchen Kampfplatz betreten, liberalen Grundfitzen gehuldigt
hatte. Sie alle fchwirmten fiir nationale Gréfle und Freiheit und
trdumten in der Julirevolution beide verwirklicht und verbunden,
Der neuen Regierung fchloffen fich diefe Minner eifrig an; viele
von ihnen wurden die Tridger und Stiitzen derfelben. Und wenn
auch fpéter diefes politifche Band fich lockerte, einzelne des Ge-
{chlechtes die Reihen der Unzufriedenen vermehrten, ihre Wege
liberhaupt auseinander gingen, fo ftellen fie doch immer dje Bliithe
der Nation wihrend der Regierung Louis Philipp’s dar. Zu dem
Gefchlechte des Jahres 30 gehéren die angefehenften Staatsminner,
Hiftoriker und Dichter des modernen Frankreich, dann aber auch
alle die Kiinftler, welche in dem vorangegangenen Jahrzehnt den
Umfchwung der Malerei herbeigefiihrt hatten, die Delacroix, Ary
Scheffer, Delaroche, zu welchen noch Horace Vernet, Decamps
u. . w. hinzutraten,

Die Julirevolution brachte zuniichft keine Aenderung der Kunfl-
weife. Von einzelnen Gelegenheitsbildern abgefehen, in welchen
die Julitage verherrlicht wurden, beharrten alle Kiinftler auf der
fchon frither von ihnen eingefchlagenen Bahn, nur daB die Gegen-
fatze fich allmihlich abfchliffen, der Kampf gegen die Klaffiker,
welche lingft den Riickzug angetreten hatten, flille ftand. Aber
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