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1. Cornelius und die #ltere Minchener Kunst.

Der Kronprinz von Baiern hatte allmihlich einen grofien
Schatz antiker Sculpturen zufammen gebracht, denfelben namentlich
durch den Erwerb der Aegineten glinzend vermehrt. In einem
Prachtbau, der Glyptothek, follten die Marmorwerke aufgeftellt,
Prunkrdaume in der Glyptothek, in welchen der Befchauer fich er-
holen und auf das Studium der Sculpturen vorbereiten konnte,
von Cornelius mit Fresken gefchmiickt werden. Die Beftimmung
des Baues bedingte die Gegenftinde der Schilderung, Sie wurden
der griechifchen Gotter- und Heldenfage entlehnt und in der Weife
geordnet, dafl in einem kleineren Vorraume die Prometheus-
fage, in den zwei grofleren Sidlen die Weltfchpfung und Welt-
regierung nach Hefiod’s Theogonie und die trojanifche Heldenfage
zur Darftellung gelangten. Bereits in den Fresken der Glyptothek
fiihrte Cornelius die cyklifche Kompofitionsweife durch, welche er
nachmals bis zur fchirfften Konfequenz ausbildete. Er durfte fiir
feinen Vorgang nicht allein das Beifpiel der grofiten Renaiffance-
meifter wie Raffael's in der Stanza della Segnatura anrufen, fondern
auch auf die Pflicht weifen, welche ihm aus der Natur der monumen-
talen Malerei erwuchs, Anders wird ein Einzelgemilde, welches
fiir fich befteht und alle Wirkung konzentrirt, anders eine Freske,
welche mit anderen zufammen einen gréfleren Raum fchmiickt,
komponirt. Die Nachbarfchaft legt ihr bereits Riickfichten auf, Es
darf nicht ein Bild fich hochmiithig fiber das andere erheben, fie
follen fich vielmehr gegenfeitig unterftiitzen und erft im Zufammen-
hange, in der Gefammtwirkung die rechte Bedeutung gewinnen.
Die Wandgemilde ftehen in unmittelbarer Verbindung mit dem
architeltonifchen Hintergrunde, erfcheinen als die héchfte und edelfte
Delkoration des architektonifchen Raumes. Sie find deshalb den
gleichen Gefetzen wie die Architektur unterworfen und ahmen na-
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mentlich die Gliederung derfelben nach. Wie der Architekt die Decke
und Winde in Felder theilt, die Flichen (ymmetri{ch ordnet, fo mufl
such der Maler, welchem Decke und Winde eines Raumes zur
Ausfchmiickung iiberwiefen werden , zwifchen Decken- und Wand-
biidern, und dann wieder zwifchen den einzelnen Darftellungen
an der Decke und an den Winden unter einander Zufammenhang
und Uebercinftimmung herrfchen lagen. Nur der Unterfchied
watet, daf8 der Architekt fich mit Linzen und dekorativen Formen
begniigt, der Maler aber, welcher Geftalten und Handlungen fchil-
dert, zur Gliederung der Gedanken greift, den Grundgedanken
gleichfam ausftrahlen, fich theilen und die Theilgedanken wieder
Verbindungen und Bezichungen unter fich fuchen ldfit. So it
die cyklifche Kompofitionsweife fir die Freskomalerei ein un-
abiinderliches Gefetz, welchem fich auch Cornelius um fo williger
unterwarf, als fein auf das Grofie und Michtge gerichteter Sinn,
feine energifche Natur ihn dem Wetteifer mit der Poefie geneigt
machten. So miiffen auch die Glyptothekfresken in threm Zufammen-
hange erfafit werden, will man ithrem Hcimp er gerecht werden,
Im Gotterfaale z. B. greifen alle Scenen eng in einander und bieten,
indem man das An;__,m vom Gewdlbe zu den Wiinden herabgleiten
liBt, das Bild einer feften Gedankenentwickelung. Im Scheitel der
Decke ift Eros, die Urgottheit, welche das Chaos 16ft und die
Elemente — als Adler, UL]phm Pfau und Cerberus fymbolifirt —
bindigt, dargeftellt. Ihm reihen fich in den anftofenden Decken-
feldern die allegorifchen Geftalten der Jahreszeiten und weiter die
Tageszeiten an, die letzteren wieder durch mythologifche Scenen
verfinnlicht, z. I% der Mittag, im An 'chluﬁ an den Sommer und
das Feuer, durch den Sonnenwagen, Apollo mit Daphne u. L. w.
Auf den drei grofen Wandflichen u1dh.,h offnet fich dem Blicke
das lichte Reich des olympifchen Zeus, welcher Herakles in die
Gotterverfammlung feierlich aufnimmt, die von Pofeidon beherrichte

Waflerwelt — Pofeidon und Amphitrite durchfahren in Mufchel-
wagen, von Tritonen und Nereiden begleitet, unter Arion’s Kldngen
das Meer — und endlich das Reich des Hades mit Orpheus und

Eurydike.

Eine #ihnliche Gedankengliederung beobachten wir im ,Heroen-
faale*. Die Hochzeit des Peleus und der Thetis, in das Mittelfeld
der Decke gemalt, bildet den Ausgangspunkt der Schilderung,
welchem dann das Vorfpiel des trojanifchen Krieges, das Urtheil
des Paris, die Entfithrung der Helena u. {. w., und weiter, aber
noch 1mmcr an der Decke, bedeutfame Epifoden des Kampfes J"olfren
bis endlich drei grofle ‘\\.'andgL.mal le die gewaltigen Schickf{al 1'...]1[1!5’(:}
welche die Stadt des Priamos trafen, uns vor die Augen bringen.
Zugleich wird in denfelben: Achilles’ Zorn, Kampf um den Leich-




FEeE

40 Zweiter Abfchnitt: 1819—1830.

nam des Patroklos und Untergang Troja’s, der Ton bis zum héchften
dramatifchen Pathos gefteigert. Die Gemilde: das Reich der Unter-
welt im Gotterfaale und der Untergang Troja’s im Heroenfaale ge-
niefen den weiteften Ruhm. Und in der That mufite der Maler,
welcher von den Nibelungenbildern herkam, deffen Formenfinn das
Kriftige bis zum Wuchtigen licbte, deffen Colorit fich nur {chwer
zu lichter Freudigkeit hob, in diefen Darftellungen fich am rafcheften
heimifch fiihlen, Doch enthalten auch viele der kleineren Scenen
feflelnde Ziige und legen Zeugniff ab von dem Reichthum feiner
Phantafie.

Als Cornelius die Glyptothekfresken begann, weilte er nur als
Gaft in Miinchen. Seine amtliche Stellung wies ihn nach Diiffel-
dorf, wo er auf Anregung Niebuhr's 1821 die Leitung der Akademie
ibernommen hatte. Er betrachtete aber Diiffeldorf eigentlich nur
als fein Winterquartier; hier ruhte er von der Miinchener Arbeit
aus oder bereitete feine Miinchener Werke vor., Fiir feine perfon-
liche Entwickelung blieb der Aufenthalt in Duffeldorf ohne Bedeu-
tung, und ebenfo verfliichtigten fich die Spuren, die er und feine
Schiiler hinterliefien, in kurzer Zeit,

Im Jahre 1825 fiedelte Cornelius vollftandig nach Miinchen {iiber
und trat nach Langer’s Tode als Direktor an die Spitze der Akademie,

Nach menfchlichem Dafiirhalten mufite von diefem Zeitpunkte
an Cornelius’ wahre Glanzperiode beginnen. Ungehemmt, mitganzer
Kraft konnte er fich dem Miinchener Wirkungskreife hingeben,
diefer felbft erfcheint unbegrenzt, fo reich und umfaffend, wie ihn
ein Kiinftler nur als Ideal triumen durfre. Saf doch feit 1825 der
Mann auf dem baierifchen Throne, welcher in der Wiederbelebung
deutfcher Kunft fein héchftes Ruhmesziel erblickte und in Cornelius
den erften Kiinftler der Gegenwart verehrte. Mit Zuverficht durfte
diefer auf eine Fiille groflartiger Aufgaben hoffen und erwarten,
dafi ihm volle Freiheit des Schaffens und die Méglichkeit, eine Schule
grof} zu ziehen, gewiihrt werde. Ihn traf eine bittere Tdufchung, Gar
bald wurde Cornelius inne, daf die erften Miinchener Jahre, wiih-
rend er an den Glyptothekfresken arbeitete. dje gliicklichften und
zugleich die fruchtbarften waren. Das harmonifche Wechfelyerhéltnifi
mit den Schwefterkiinften blieb aus. Der angefehenfte Baumeifter
Leo von Klenze flellte iich feindfelig Cornelius gegeniiber: felbft
die Gunft des Kénigs erwies fich {chwankend und die freie Kiinftler-
thitigkeit hemmend. Es war doch ein wunder Punkt, dafi die
Munft, welche auf nationaler Grundlage aufgebaut werden {ollte,
fchlieilich doch nur von einer einzigen Per{6nlichkeit abhidngig
blieb. Der Kénig wollte mehr fein als ein blofler Micen, er wollte
nicht nur die Kunft férdern und die Mittel zu ihrer Hebung bei-
ftevern, fondern auch auf diefem Gebiete feinen Herrfcherwillen
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sur Geltung bringen. Der fouverdine Fiirft verfchmolz in uner-
freulicher Weife mit dem doch nur dilettantenmiBig gebildeten
Privatmanne. ,Die Miinchener Kunft bin ich“ lautete der Ausfpruch
Konig Ludwig’s. Die Laune, die zufillige Liebhaberei fpielten
eine grofiere Rolle, als der ftetigen, ruhigen Entwickelung der Kunft
zutriglich war. Und weil der Koénig fich als den Schopfer des
Miinchener Kunftlebens anfah, wollte er auch noch die Friichte
feiner Bemiihungen genieflen. Daher die Haft und faft tiberftiirtzte
Eile, mit welcher er die mannigfachften Unternechmungen gleich-
zeitig in Angriff nahm, die Ungeduld, diefelben beendigt zu fehen,
der Wechfel des Intereffes. Kaum war ein Werk begonnen, fo plante
er bereits ein zweites und erlahmte in dem Intereffe fiir das friihere,
Und weil die vielen gleichzeitigen Bauten feine Finanzkraft zu er-
fchépfen drohten, fuchte er wieder durch Sparfamkeit, gewdhnlich
am unrechten Orte angebracht, die bereitftehenden Mittel zu ver-
mehren. In feinen peridnlichen Beziehungen zu den Kiinftlern
fchied er nicht immer den Kénig vom Micen und fah fich durch
freimiithige AeuBerungen, welche an den letzteren gerichtet wurden,
in feiner flirfllichen Wiirde verletzt. Es ift bezeichnend, dafi die
begabteften, aber zugleich in ihrer Gefinnung felbftindigften Maler
des jlingeren Gefchlechtes, Genelli und Schwind, keine Gnade vor
feinen Augen fanden, fogar Cornelius unter des Konigs fouverinem
Willen oft zu leiden hatte. Gefligige, rafch arbeitende Kiinftler
wurden von dem Konige am hochiten geflchiitzt, wenigftens am
meiften begiinftigt. Mit gréfierem Rechte als Cornelius diirfen Leo
von Klenze und Ludwig Schwanthaler als die wahren Typen der
dlteren Miinchener, vom Konige gefchaffenen Kunft gelten. Leo
von Klenze, vornehmlich in Paris gebildet, ftand an der Spitze des
Bauwefens. Die Mehrzahl der monumentalen Werke i Miinchen,
auflerhalb Miinchens ferner die Walhalla bei Regensburg, die Be-
freiungshalle bei Kehlheim (No. 294, 1) wurden von ihm entworfen.
Vorwiegend vertraut mit antiken Bauformen, fand er fich doch auch
in der Renaiffancearchitektur (Refidenz, Pinakothek) zurecht. Auch
die erfteren hatte fich Klenze nur #HuBlerlich angeeignet, ohne fie
zu durchdringen. Das Geheimnifl, aus den konftruktiven Gliedern
die Schmuckformen natlirlich und nothwendig zu entwickeln, ver-
mochte er niemals zu lofen. Fiir ithn blieb die griechifche Archi-
tektur eine glinzende Dekoration. Dadurch und bei feiner geringen
IFéhigkeit zu fchéner Raumdispofition kam der Grundfchaden der
Miunchener l’?',al.tb{;\\-'cgun;:{._ dafl fiir das Bauwerk zuweilen erft nach-
triglich Zweck und Bediirfnifi gefucht werden mufiten, nur noch
offener zu Tage. Trotz feiner Méngel zeigt aber Klenze doch eine
groBere Begabung als der Rheinlinder Friedrich Gdriner, welchem
der Bau der Ludwigskirche, der Feldherrnhalle, der Bibliothek (das
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méchtige, im Verhdltni zu den {ibrigen Rdumen viel zu grofie
Treppenhaus, No. 283, 8) u. {. w. zufiel. Schwerfilligkeit der
Anlage, Plumpheit der Gliederung und Trockenheit des Ornamentes
entdeckte das unbefangene Auge an den Werken des Mannes, der
im Gegenfatze zu dem ,klaffifchen* Klenze berufen war, das ,ro-
mantifche® Princip in der Architektur zu vertreten. Darunter ver-
{tand man aber vornchmlich den frithmittelalterlichen, den foge-
nannten ‘romanifchen Stil, welcher in jener Zeit ganz unpaffend
mit dem Namen byzantinifcher Stil gefchmiickt wurde. Schon
Klenze's und Girtner’'s Bauten boten Proben der ms: innigfachften
Bauweifen, der griechifchen, romifchen, der frithmittelalterlichen
und der italienifchen Renaiflancearchitektur dar. Dazu kam noch
Ohlmiiller’s Aukirche, ein befonders in der Faffadenbildung fchlecht
gegliickter Verfuch, den gothifchen Backiteinbau in Miinchen ein-
zubiirgern (No. 294, 2), und Ziebland’s Bonifaciusbafilika. Da alle
diefe Werke unvermittelt neben einander ftehen, in ihrer zeitlichen
Folge keineSpur einer fortfchreitenden Entwickelung, eines wachfen-
den Verftandniffes der Aufgaben der Architektur offenbaren, fo lag der
Spott nahe, daf8 alle diefe Bauten nur einen monumentalen Kunft-
atlas vorftellen, mit den Stilen wie mit Masken gewechfelt wurde.
Immerhin dankt Miinchen dem Baueifer Konig fudm-rs die Um-
wandlung aus einer kleinen Refidenz in eine ftattliche Grofitadt.

Vollig im Sande verlief dagegen der kiinftlerifche Betrieb im Kreife
der Sculptur. Hier herrfchte Ludwig Schwanthaler beinahe un-
umfchridnkt, ein leichtes, fchnell aber oberflichlich auffaffendes
Talent, welches alle Aufgaben willig tibernahm, jedem Stile fich
anfchmiegte, niemals grobe Fehler beging, aber auch niemals feine
ganze Kraft einfetzte und fich nie Mithe nahm, den Charakter der
Darftellung tief und lebendig zugleich zu er ajlcn, die plaftifchen
Formen liebevoll durchzubilden. Kein Wunder, da Schwanthaler’s
Wirkfamkeit fchon jetzt halb vergeffen ift, V ornehmlich nur durch die
riefigen Verhiltnifle zieht die ,Bavaria® die Aufmerkfamkeit auf fich,

Die zahlreichen (IJLL:Llﬂ[Llpunl?\ﬁ 304, o), Friefe, Reliefs befitzen
wenigitens einen dekorativen Werth - dm P onmr*ldmuﬂ jedoch, mit
welchen Miinchens offentliche Plitze bevélkert wurden, {cheinen
nur zum Beweife da zu ftehen, dafi der Heroenkultus eines anderen
Bodens bedarf, als ihm hier bereitet wurde.

Auf die j.:cdmi'lhchc Wechfelwirkung der Kiinfte mufite Cor-
nelius verzichten; aber felbft in feinem eigenen Thitigkeitskreife
ftiefl er auf {chwere Hinderniffe, Bereits bei der zweiten ihm tiber-
tragenen Arbeit, der malerifchen Ausfec hmiickung der Loggien in
der Pinakothek behielt er nicht mehr vollig freie ihnd, Die Zeich-
nung der Cartons und die Ausiuluumﬂ von Cornelius feinen
Schiilern zugedacht, wurden einem anderen Kiinftler tibertragen.
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Cornelius’ Antheil blieb auf das Entwerfen der Skizzen belchrinkt.

Sohwerlich hitte iibrigens die eigenhéndige Ausfithrung dem Werke
cine grofere Zahl von Bewunderern zugefithrt.  Als Vorbild dienten
die Fresken Raffacl’'s in den Vatikanifchen Loggien. Nur In einem
punkte wich Cornelius von Raffael ab, {chddigte aber gerade durch
diefe Abweichung feine Schopfung. Ob man in den vatikanifchen
Loggien die Bogenreihen vom rechten oder vom linken Ende durch-
(chreitet, immer trifft das Auge auf diefelbe Folge von Ornamenten
an den Kuppelgewdlben. Die vom Mittelgewdlbe gleich weit ent-
fernten Kuppeln zeigen auch die gleiche Dekoration. Cornelius
ging noch weiter. Bei ihm ftehen auch die figlirlichen Darftellungen
der oftlichen und weftlichen Hilfte der Loggien und in denfelben
wieder die Bilder der korrefpondirenden Gewdlbe in enger Wechfel-
beziehung., Die 6ftliche Hilfte erzdhlt die Schickfale der italienifchen,
die weftliche die Entwickelung der nordifchen Kunft, fo geordnet,
daB jeder Bildergruppe der einen Hailfte eine Bildergruppe der
anderen im Inhalt und in der Stimmung entfpricht. Das tber-
(chreitet die Grenzen mnaiver Anfchaulichkeit und ld8t die Be-
fchreibung der Gemilde feffelnder erfcheinen als ihre Betrachtung.

Den reichften Erfatz fiir die bei diefem Anlafle erlittene Krin-
kung [chien die dritte groffe Arbeit zu bieten, mit welcher Cor-
nelius (1829) durch des Konigs Willen betraut wurde. Es galt
die Ausmalung der Ludwigskirche. Cornelius jubelte laut auf:
,Schon feit fechzehn Jahren trage ich mich herum mit einem
chriftlichen Epos, mit einer gemalten Commedia divina. Und nun
tritt die himmlifche Geliebte als Braut mir in aller Schonheit ent-
gegen. Welchen Sterblichen foll ich nun noch beneiden?“ Doch
auch diefes Mal harrte feiner bittere Enttdufchung. Er hatte ge-
hofft, die ganze Kirche mit Fresken bedecken zu kdnnen; des Konigs
Wille {chriankte ihn auf Chor und Querfchiff ein und zwang ihn,
den Plan eines biblifchen Epos wefentlich einzufchrdnken. An den
Gewdlben malte er die Schopfung (No. 268, 2) mit den Engels-
choren, den Evangeliften (No. 269, 2) und Kirchenvitern, an den
Winden des Querfchiffes, Geburt und Tod (Kreuzigung) Chrifti,
an der Chorwand endlich (eigenhindig) das jlingfte Gericht. Auch
in diefer Einfchrinkung glaubte Cornelius ein ruhmreiches Werk
gefchaffen zu haben. Als es aber aufgedeckt wurde, traf daffelbe
vielfacher Tadel. In dem Schépfungsbilde erfchienen die ver-
{chiedenen hierarchifchen Ordnungen der Engel, die felbft im Mittel-
alter niemals volksthiimlich geworden waren, die ,throni, virtutes,
potestates® u, f. w. wenig verftindlich, an den grofien Wandbildern,
auch an dem jiingften Gerichte erfchien die malerifche Ausfithrung
fogar gegen miflige Anfpriiche zuriickftehend. Das gefliigelte Wort
des Konigs: Cornelius kann nicht malen, drang in weitere Kreife.
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Pietitsvoll war das Wort nicht, nicht einmal ganz zutreffend,
In Cornelius’ Kunftweife lag nun f_mmn] das Schwergewicht in der
gedankentiefen Kompofition. Die HuBere I-zt‘lchclnung:ﬂ\u]t befafy
fir ihn nur foweit Werth und Bedeutung, als fie ihm die Mittel
zum Ausdrucke feiner Gedanken bot. Die Naturformen #dnderte
er nicht willkiirlich um, fie muBten fich aber befonders in den
Maflen und Verhdltniffen eine Abweichung von der Wirklichkeit
gefallen laffen, bis fie fich feinen kiinftlerifchen Abfichten fiigten.
Er befal bereits von Natur keinen {charfen Blick fiir das Indivi-
duelle, wie feine Portritzeichnungen beweifen. Gefteigert wurde
diefe ?\urrun” noch durch feine E rzichung. In feiner Jugend hatte
er keine technifche S Schulung empfangen. Als er in Rom der Fresko-
malerei fich /ummdt(, war er auf fich felbft angewiefen und mufBte
diefe Malweife erft ta 'ﬂpund und rathend erlernen., Es gelang ihm
tiber Erwarten gut; aber bald ddmuf zu den groflartigen "\uh.,tlhun
in - Miinchen berufen, die feine ganze ".urmcrL LtmI;uI auf das
poetifche Erfinden m‘;d I\mnpmnuu hinlenkten, gewann er keine
volle Sicherheit des Auges und der Hand [m die technifchen
Probleme. Dadurch wurde er unfihig, Schiller zu bilden und mit
ithrer Hilfe feine Werke nach L'l[‘th{.ltlh.l’i{_ll Grundfiatzen auszufiihren.
Er felbft fchwankte und that nichts, feine jun”crcu Kunftgenoflen
vor dem Schwanken zu bewahren. 1'1 lieB fie in technifchen Dingen
thre eigenen W ege gehen, geftattete ihnen fogar in einzelnen Fillen
Einflu auf feine eigene Malweife, So kam ein unharmonifches
Element in feine W ul\c, welches ihre Wirkung namhaft fchwichte
und an der Lebensfahigkeit feiner Richtung /\\utdn machte. Es
ware gegen die Natur geweflen, wenn (_Jornc}m:. den Theil der
Schuld, welchen er felbft an der geringen Fruchtbarkeit feines
Miinchener Wirkens trug, ecingefehen und, dem Greifenalter nahe,
noch eine Umkehr als lxunﬂ]u verfucht hiitte. Er fithlte fich ver-
letzt, wurde verftimmt und fol gte willig 1841 dem Rufe des Konigs
von Preufien, Friedrich Wilhelm IV. , nach Berlin.

Mit Cornelius’ W eggang war der monumentalen Kunft in Miin-
chen die lel bendigfte Stiitze und Kraft entzogen worden, Er hatte
feine Gehilfen und Anhiinger von der Kunft grofl denken gelehrt,
aber da fie felbft von der Natur nur mit mittlerer Gréfle befchenkt
worden waren, konnten fie diefe Lehren felten verwerthen. Und
da Cornelius’ Stil mit perfénlichen Eigenheiten, felbft Schwichen
eng verwebt war, fo blieb ihnen auch der W eg, diu eigenthiimliche
For men{prache dL% Meifters fortzufetzen und w eiterzubilden, verfperrt,
Eine "\Lhull_ im alten Sinne des Wortes hat C ornelius in Miinchen
nicht hinterlaffen. Von den felbftindigen Kiinftlern ftand ihm der
bereits von Rom her befreundete Julius Schnorr am nidchften. Von
(einen Arbeiten in der Villa Maffimi war Schnorr abberufen worden,
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um in den Silen des Erdgefchoffes im Koénigsbaue die Nibelungen-
fage in einer Reihe von Bildern zu fchildern (No. 269, 5), woran
fich der weitere Auftrag {chlofi, in anderen Feft{dlen der Refidenz
Scenen aus der alten deutlc ]1f_n Gefchichte zu malen., Kein Mann
von hohem Schwunge und packender Kraft, verlieh er doch feinen
Werken das Geprige gediegenen Ernftes und ehrlicher Wahrheit.
Seine Nibelungen fithren uns zwar nicht in eine groflartige Helden-
zeit zuriick, bringen uns aber einen tiichtigen, hmnxxulkn Menf(chen-
kreis vor die Augen, der unfere' Theilnahme gewinnt und In eine
gehobene Stimmung verfetzt. Auch in der klaffifchen Richtung
verfuchte er fich, indem er fiir die Decoration cines Wohnzimmers
des Konigs die Kartons nach den Hymnen Homer’s (No. 270,
zeichnete. Der Erfolg war bei feinem derb kréftigen Formenfinn
nur miBig. Nach feiner Ueberfiedlung nach ])ICSL!L‘H (1848) ent-
warf Schnorr die in Holzfchnitten weitverbreiteten Bibelilluftrationen
(No. 270, 1), unter welchen insbefondere die Bilder zu den fpéteren
Biichern des alten Teflamentes durch eine frifche Auffaffung und
energilche Charakteriftik hervorragen.

Nicht den geringften Einfluff tibte Cornelius auf den Kiinftler,
welcher neben thm die monumentale Malerei in Miinchen am em]”ftw.
pflegte, fogar von Cornelius zu diefen Arbeiten empfohlen war.
Weder in den Fresken der Allerheiligen Kirche, noch in der dem
h. Bonifacius geweihten Bafilika (No. 268, 4) fchlofi fich Heinrich
Hefs der Weife des ilteren Meifters an, Wo er die gewohnten
Geleife der kirchlichen Malerei verliel, gefchah es, um diefe durch
ecine weiche, faft fiiBlliche Firbung und eine alles Schroffe und
Scharfe vermeidende Charakteriftik dem modernen Gefchmacke
niher zu bringen. Den gleichen Weg fchlug der Gehilfe von Hein-
rich Hef, Johann Schraudolf (1816—1879) ein, welchem die ausge-
dehnten Fresken im Speierer Dom den Urfprung verdanken. Die
Individualitit des Kiinftlers kam nach der Natur der kirchlichen
Malerei hier fchwerer zur Geltung als in jedem anderen Kunft-
kreife. -

In weit hoherem Mafle erfcheint der Landfchaftsmaler Carl
Rottmann (1798 bei Heidelberg geb., § 1850) Cornclius wahlver-
wandt, Schon der Umftand, dafl er die Freskotechnik in der Land-
fchaftsmalerei wieder zur Anwendung brachte, erinnert an die dhn-
lichen Beftrebungen Cornelius’. Aber auch Rottmann’s Freude an
einfach groflen Formen, der in den &lteren Werken meift wieder-
kehrende tefe Ernft der Auffaffung, die f{charfe Betonung des
Charakteriftifchen, mit Ausfchluf alles Nebenf#chlichen, alles Mannig-
faltigen zeigen befreundete Ziige, Von den Vertretern der foge-
nannten hiflorifchen Land{chaftsmalerei unterfcheidet fich Rottmann
dadurch, dafi ihm die landfchaftlichen Formen lebendig und ideal
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genug erichienen, um felbftindig auch ohne Nebenbeziehungen auf
menfchliche Zuftdnde zu wirken, und da8 er auf das rein malerifche
Element wie die Lufttimmung ftets ein grofles Gewicht legte,
Rottmann’s bedeutendfte Schopfung bleiben die 1830—1833 ge-
malten italienifchen Landfchaften in den Arkaden des Miinchener
Hofgartens. Einen grofieren Effekt mogen fiir den erften Anblick
die griechifchen Landfchaftsbilder in der Neuen Pinakothek (No.279, 3)
hervorrufen, doch fehlt ihnen die vornehme Ruhe, die Harmonie
des dlteren Werkes.

Gekrdnkt und verbittert, aber dennoch mit fchwerem Herzen
war Cornelius von Miinchen gefchieden., Die Sehnfucht nach der
Riickkehr in die fiiddeutfche, lebensfrohe, katholifche Stadt fteigerte
fich durch die erften Berliner Erfahrungen. Die Arbeiten, mit
welchen er fich in der fiir ihn villig neuen Welt einfithrte, z. B.
das Oelbild: ,Chriftus in der Vorhalle® erregten Mififallen, der Kénig
wies anfangs dem Kiinftler keinen feften Wirkungskreis an. Ihm
{chien, wie es auch bei Tieck und Mendelsfohn der Fall war,
die Gegenwart des Meifters zu genugen, hochftens dafl er ihm
kleinere Gelegenheitsarbeiten (Entwiirfe zu lebenden Bildern nach
Taflo u. a) auftrug: Erft als in der Phantafie des Koénigs der
Plan eines neuen groBartigen Domes in Berlin und in Verbindung
mit diefem Baue das Projekt eines Campo santo, eines Friedhofes
fiir die konigliche Familie, gereift war, gelangte Cornelius in das
rechte Fahrwafler. Die vier Winde des Campo santo follten mit
Fresken gefchmiickt werden, zu welchen Cornelius in den Jahren
1843—1845 zum Theil in Rom die Entwiirfe zeichnete. An den
Kartons arbeitete er fodann mit einzelnen Unterbrechungen, bis
thn 1867 noch vor Vollendung derfelben der Tod im dreiund-
achtzigften Jahre abrief. An eine Ausrithrung in Farbe hat Cor-
nelius zuletzt {elbft nicht mehr gedacht, fie ift auch, abgefehen da-
von, daf} der ganze Domplan, wie es fcheint, fiir immer in’s Stocken
gerathen ift, nicht wiinfchenswerth, da eine fremde Hand fich nie-
mals in Cornelius’ eigenthiimliche Formenwelt emnleben iirde,
Cornelius ferner kein Mufter gefchaffen hat, nach welchem fich ein
Maler bei der Ausfithrung richten kénnte, jeder Verfuch aber, das
malerifche Element ftirker als es der Meifter vermochte, zu betonen,
die Schwichen deflelben nur deutlicher offenbaren mochte, Die
Kartons find in prunkvollfter Umgebung in der Nationalgalerie auf-
geftellt. Hier endlich gewann Cornelius die volle Freiheit, den
lingft gefafiten Plan eines chriftlichen Epos, einer neuen Divina
commedia zu verwirklichen. Hier hemmte ihn keine fefte Tradition,
wie bei fireng kirchlichen Bildern, hier konnte er dichten, die Ein-
zelfcenen nach tieffinnigen Gefichtspunkten ordnen und zufammen-
faffen, hier das phantaftifche Element, das in feine Formenwelt
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1. Cornelius und die illere Miinchener Kunft, _;_:

hineinfpielt, wirkfam walten laffen. Aus dem einfachen Bibel{pruche
vom Tode als dem Solde der Siinde und dem ewigen Leben in
Chrifto (Rémer 6, 23) entwickelt er ein umfaflfendes Syftem von
Gedanken und Bildern, wozu ihm die Evangelien und die Apo-
kalypfe den Stoff lieferten. Er erzédhlt die Erléfung von der Siinde
durch Chrifti Geburt und Tod, fchildert die Géottlichkeit Chrifti
und die Uebertragung feiner Macht auf die Kirche als Biirg{chaft
der Erléfung und fithrt uns endlich das Ende des irdifchen und
den Anfang des ewigen Lebens vor die Augen. In kunitvollfter
Gliederung greifen die Bilder in einander. Die Fresken einer jeden
Wand hingen durch einen gemeinfamen Grundgedanken zufammen,
der Ton eines jeden einzelnen Hauptbildes klingt ferner in den
Staffel- und Lunettenbildern unter und uber demfelben an, alle
Predellenbilder endlich erfcheinen ebenfalls durch verwandten Inhalt
unter fich verbunden. Liegt offenbar der Schwerpunkt des Werkes
in der cyklilchen Kompofition, fo iiben doch auch mehrere der
Darftellungen fiir fich betrachtet, einen bedeutenden Eindruck, den
groften jedenfalls die apokalyptifchen Reiter (No. 268, 3, vgl. da-

mit Diirer's Kompofition No. 226, 1), da fich in diefer Scene der

groflartig phantaftifche Zug feiner Natur am freieften gehen laffen
durfte. Doch zeigen auch andere Hauptbilder, wie die Trauer um

= .i_- ﬂlﬂ_l- &) — _-

—io=

ST

den todten Chriftus, die Auferweckung des Lazarus, eine ergreifende
Wahrheit der Charakteriftik, insbefondere aber fefleln die Frauen-
gruppen, welche die acht Seligkeiten vorftellen und die Hauptbilder
trennen, durch ihre vollkommen plaftifche Erfcheinung.

Die Verehrer des Meifters haben ihn gern mit den groSten
Kiinftlern des {echzehnten Jahrhunderts verglichen, dabei aber
nicht beachtet, dafi die Grofle der letzteren auch von Laien un-
mittelbar empfunden wird, wihrend Cornelius’ Bedeutung den
meiften Leuten erft bewiefen werden mufl. Cornelius war mehr
ein ftarker als ein reicher Geift. Fiir mannigfache Seiten des
Seelenlebens blieb feine Phantafie {prode, fiir manche Theile der
Erf{cheinungswelt war fein Intereffe gering. Durch gefteigerte Energie
und erhohte Kraft des Ausdruckes erfetzt er den enger begrenzten
Umfang feiner {chopferifchen Kraft. Cornelius hatte eindringlich
gelehrt: ,,Die wahre Kunft kennt kein abgefondertes Fach, fie um-
fafit die ganze fichtbare Natur’’. In feinen Werken tritt uns aber
die menfchliche Natur vorwiegend nur von einem Gefichtspunkte
betrachtet, in einer beftimmten Beleuchtung, welche eine Reihe von
Stimmungen und Erfcheinungsformen im Dunkel 1dfit, entgegen.
Dafl allméhlich mit dem Wechfel der Anfchauungen und Kultur-
formen auch andere Auffaffungsweifen als die heroifch-phantaftifche
ihr Recht verlangten, kann daher nicht fchlechthin als Abfall von
der wahren und hohen Kunft beurtheilt werden. Ebenfo wenig
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darf man aber, wie jetzt fo hdufig gefchieht, Cornelius’ Bedeutung
unterfchétzen, Die organifche Verbindung der Malerei mit der
Architektur, in Dmtfdﬂand abgefehen von der Dekoration katho-
lifcher Kirchen feit Jahrhunderten nicht verfucht, ihre Erhebung
zur monumentalen Kunft war eine grofle That. Die crl'nl”ruiclm
Mahnung zum Ernfte und zu vornehmer Wiirde, durch die Perfgn-
lichkeit des Meifters wirkfam unterftiitzt, hob die I\unﬁ und die
Kiinftler in den Augen der Nation, Und wenn auch das jlingere
Geschlecht, feit das I.eben farbe nreicher, glinzender geworden und
der Blick fiir das Reizvolle in der Wirklichkeit der Natur und der
Gefchichte, der Sinn fiir das Individuelle fich gefchédrft hat und
die dufleren Be dingungen der kiinftlerifchen Thitigkeit namhafte
Aenderungen erfuhren, fich den Geftal tn,n Lomchus nicht mehr mit
voller Begeifterung zuwendet, fo fand ¢ ch die Bildung der #lteren
Generation, welche an das \\]IJ\!lLI]L [z (_[hLl'l {1 1S private i)dflm {o be-
fcheidene Anfpriiche machte, dafiir der poetifchen I’hanmm den
idealften Schw ung und freie Herrfc chaft iiber MaBle' und Formen ge-
ftattete, in (.;'Ollli]lLlh Kunft ihren klaffifchen Ausdruck,

2. Die dltere Diigseldorfer Schule.

Dankte die Miinchener Kunft dem perfonlichen Willen eines
Iirften Urfprung und Richtung, fo ging die Duffeldorfer Schule
aus einem engen akademifchen Vereine hervor. Die Diiffeldorfer
Akademie und in der erflen Zeit wenigftens die Diiffeldorfer Maler{chule
duwgn fich vollftindig. Nach der Wiederherftellung der Diiffel-
dorfe \]mdc:im-; durch die preufifche Regierung Lth rnahm Cor-
nclmq zuerft die I eitung. Doch wie fein _\u[umhnlt in feiner Vater-
ftadt nur wenige Jahre wihrte, ebenfo rafch verfliichtigten fich die
Spuren feiner Wirkfamkeit, z. B. die Verfuche, die monumentale
Malerei auch in den Rheinlanden einzubiirgern. Erft mit der Be-
rufung Wilhelm Schadow's 1826 entfaltete fich das eigenthiimliche
Leben der Diiffeldorfer Schule. Schadow hatte nach feiner Riick-
kehr aus Rom fich in Berlin niedergelaflen und hier bereits als
Kiunftler und Iehrer Anerkennung gefunden. Ob er als Maler weit
tuber Wilhelm Wach und Carl fw;;.:rn ¢mporragte, welche neben
thm den gréfiten Lokalruf genoflen, fteht dahin. Waceh hatte in
Paris unter Gros gearbeitet, dann in Rom namentlich Raffael
ftudirt. Eine gefchickte Anordnung, ein gefdlliges Colorit, eine
treffliche Modellirung der Geftalten Luat fich an den meiften feiner
Werke loben, unter welchen die Plafondgemiilde im Schaufpielhaufe
und die drei chriftlichen Tugenden in der Werder {chen Kirche
(No. 267, 2) die bedeutendften find. Eine f{charf ..LLL‘\"'L1[‘[O\,]]L]1L’

IL 1\.1dualitat befitzt er fo wenig wie Carl Begas, welcher in der
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