UNIVERSITATS-
BIBLIOTHEK
PADERBORN

Die Kunst des neunzehnten Jahrhunderts
Textbuch zu den Kunsthistorischen Bilderbogen No. 247 - 318

Springer, Anton

Leipzig, 1881

Dritter Abschnitt: 1850 - 1880

urn:nbn:de:hbz:466:1-62507

Visual \\Llibrary


https://nbn-resolving.de/urn:nbn:de:hbz:466:1-62507

e SRR

DRITTER ABSCHNITT: 1850—1880.
1. Die franzosische Kunst zur Zeit des zweiten Kaiserreichs,

Den kiinftigen Gefchichtsfchreiber unferes Jahrhunderts wird
wahrfcheinlich nichts fo fehr in Erftaunen fetzen als der {chroffe
Gegenfatz, welcher zwifchen der erften und der zweiten Hilfte des-
felben waltet. Nachdem die Napoleonifchen Kriege fich ausgetobt
hatten, herrfchte linger als ein Menfchenalter Ruhe und Frieden.
Traten Stérungen ein, fo wurden fie wirkfam eingelchrdnkt oder
in den Folgen doch abgefchwicht. Die Karte Europa's erfuhr
keine durchgreifende Aenderung; die Bildung, die Sitten feiner
Bewohner zeigten keinen I'l,'hro"]‘cn Wechfel. Wer 1815 jung ge
wefen war, konnte noch ]\[LJ feine Jugendideale ]le"ldu glauben.
Wie anders tritt uns das jlingere Zeitalter '-mue:ul Epoche-
nachende politifche Ereignifle folgen einander auf dem F uBe nach,
der ganze Zulchnitt unferes Hufleren Lebens erfcheint wiederholten
Umwilzungen unterworfen, die Gewohnheiten unferes Dafeins be-
finden f{ich in einem ftetigen Fluffe, welcher es den alten An-
{chauungen fchwer macht, fefte Wurzeln in jenen zu faflfen, Wah-

~

rend auf der einen Seite die Nationalititen fich f{charf von ein-
ander fcheiden, die Vertreter der verf{chiedenen Anfchauungs- und
Glaubenskreife mit gefteigerter Leidenfchaft fich bekdampfen, ver-
mehrt fich auf der anderen Seite der Eifer, die Gegenfdtze in dem
duferen Leben der Volker abzufchleifen, die Gemeinfchaft des Ein-
zelnen an den allgemeinen menfchlichen Interefflen zu vermehren, -
ihn mit der ganzen Welt in reichere Beziehungen zu fet: Die
modernen Erfindungen zielen vorzugsweife darauf hin, die Schran-
ken des Raumes und der Zeit niederzulegen, die Menfchen ein-
ander n#dher zu bringen. Durch die grofie Ausdehnung des Lebens-
kreifes, die tdglich fich dringenden neuen Anregungen, den ralchen
Wechfel der Ereigniffe nimmt uns die Gegenwart vollftindig ge-
fangen. Sie bietet dem Thitigkeitstriebe einen reichen Schau ‘lﬁttz.
fie entfeflelt die mannigfachften Leiden{chaften und fiillt die i’]mm
tafie mit bunten Bildern. Die Vergangenheit hat meiftens nur fo
weit Werth fiir uns, als fie uns die Gegenwart t erkldren hilft, wie

Text zu Seemann's kunfthift, Bilderbogen, Suppl. I 5
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Dritter Abfchnitt: 1850—1880,

[Leben vorbereitete und entwickelte, aufweift. Sie er-

nur felten in verkldrtem Lichte, und wir !1-'th.Lﬂ nicht
mit unferen Idealen wie ehemals in diefelbe.

Die bildenden Kiinfte folgten wie die Poefie dem Zuge der
Zeit. Bewegung und Unruhe herrfchen auch in ihren Kreifen
Die kiinftlerifche Production hat einen erftaunlichen Umfang ge-
wonnen. Um in der noch ftetig wachfenden Zahl von Kiinftlern
feinen Platz zu behaupten, bedarf es fiir jeden Einzelnen einer
tortwdhrenden Anfpannung feiner Krifte und des eifrigen .--‘suf-
luchens neuer Reizmittel. Die Nothwendigkeit eines unausgefetzt
rithrigen Wefens wird noch durch den internationalen (;L](L.J' er
der modernen Kunft gefteigert. Zu den in allen Lindern iiblichen
jdhrlichen Kunftausftellungen kommen feit drei Jahrzehnten die
periodifch ‘\‘-'J'-L‘J“‘;']\.{_'i".l'(: den Weltausftell ungen hinzu. Ihr Einflufl
auf die Heb Kunfthandwerkes ift bekannt genug, Sie

o

weckten unter den -'\u.—zliui.ul'lﬁ_ der verfchiedenen

Kultury i.ﬁ..;u-‘i': ithtimlichkeiten, die Vorzlige und die
Fehler jeder 1 LLUru'IIm [\hmhmv*“].-‘ klarer, als es frither mé&elich
] g

war, vor die Augen. Da mit diefen Ausftellungen gewohnlich auch

fogenannte ret trofpektive Aus 1L|IL|.-!'L'|] verbunden waren. die Proben
alterer E{Lmﬂm]_um in Hiille und Fille zum Studium dargeboten

wurden, fo erweiterte fich auch der Blick der Kiinftler und des
tkums. Man {iberzeugte fich von der vollftindigen Stillofigkeit
le

der nur nach den La

L
1bli]
unen der Mode fabricirten Luxusprodukte der
lernte den Zufammenhang zwifchen Kunft und Hand-

s VA
"‘.']-‘Li..':..:'\_'-l_ JJL|

Gegenwa

werk an lel

kennen und entdeckte in denfelben

eine unerf{chtpfliche 1 von Muftern, welche der forgfamen
o
Nachahmung ur_Jhl u'u"th waren. Gutgeordnete, der freien Be-

utzung zugingliche Sammlungen, nach praktifchen Grund(itzen
eingerichtete Schulen haben die auf den ‘\\-"cltuu-;fh-]fungcn empfan-

genen Anregungen weiter entwickelt und fruchtbar gemacht. Un-
befchrinktes I.ob kann man zwar dem Kunfthandw erke der
letzten Jahrzehnte nicht "'f_)“-._']'l. Man vermifit oft die Originalitit,
das felbftindige Vorgehen des Kiinftlers. Die gewaltige Mafle

der empfohlenen Vorbil dc’.‘i': von den Produkten der Naturvolker
und den Werken des fernften Orients bis zu den Schopfungen
des vorigen Jahrhunderts, fcheint vielfach die Phantafic zu er-
driicken, das Ziel eines einheitlichen, fiir unfere Lebens: uffaflung
iftifchen Stiles zuriickzufchieben. Die bis zur Téduflchung
treue duficre Nachahmung ilterer We

charal

rke wird nicht felten als die
l"=i'n:h te Aufgabe des modernen Kunfthandwerkes angelehen, auf den
Ver| ‘L:?. auf Grund der ilteren Vorlagen weiter zu Iden, ge-
wohnlich verzichtet. Dennoch muBi man den grofien Fortfchritt

der Kunftgewerbe im Laufe der letzten Jahrzehnte (Proben find

[
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1. Die franzéfifche Kunft zur Zeit des zweiten Kaiferreichs. LEEy

auf den Bogen No. 808—317 zufammengeftellt) anerkennen und
die Thatfache, dafl auf die Bewiltigung der technifchen Procefle
ein fo grofler Nachdruck gelegt wlrd, als den richtigen Weg zu
weiterer Entwickelung bezeichnen.

Die Weltausftellungen iibten aber nicht allein auf das Kunft-
handwerk, fondern auch auf die Pflege der reinen Kunft nach-
haltigen Einfluf. Sie haben die Abgelchloffenheit der nationalen
Kunftweifen gelockert, die Empfanglichkeit fiir das Verftindnifl und
die Aufnahme fremder Kunftformen gefteigert. Der Austaufch voll-
zog fich freilich nicht auf allen Seiten gleichméfiig. Der thm.uﬁ

Theil waren vorwiegend die franzéfifchen Maler. Immerl find
die Schranken, welche die einzelnen Maler{chulen frither {chrof

von einander 11‘(1111&1[, gefunken, die Ausfichten auf eine dem Kon-
tinente gemeinfame kiinftlerifche Auffaffung vermehrt. Wenn auch

ht alle Kiinfiler nur fiir die Ausftellungen arbeiten, fo beftimmen
doch diefe faft ausfchlieBlich das Schickfal der Kiinftler. Ein ,Er-
folg* auf der Ausftellung ift der ficherfte Weg, cine agrofle Wirk-
famkeit fernerhin zu gewinnen. - Daher mufl jeder Kinftler forg-
ltig darauf achten, daB er feinem Werke folche Eigenfchaft
verleihe, welche auf allgemeinen offentlichen Ausftellungen, nach
der Natur di"Ll:" Unternchmungen, zu glinzender Geltung gel:

|11 slteren Zeiten war der Kiinftler vielfach von dem perfonlichen

[1W lJL.L:]
iihmten Werken fritherer Jahrhunderte find die Spuren eines
folchen Eingreifens fremder Macht{priiche deutlich fichtbar, Der
Laune des einzelnen Beftellers erfcheint der Kiinftler gegenwirtig
nur felten ausgefetzt, defto mehr mufBl er auf die Intereflen und
\11[ic':11'cn der n-;...\:_;ini;un, namenlofen Menge Riick{icht nehmen,

el hL die Ausftellungen befucht und nach dem Ausfall derfelben
iebt. Gegenftand und Form der Darftellung er-

Beftellers abhingig. An gar manchen auch hoch-

thr Urtheil abgie

leiden durch diefe Riickfichtnahme eine weitgreifende Aenderung.
Der Kiinftler, insbefondere der Maler, deflen Thitigkeit im moder-
nen Kunftleben entfchieden vorherricht, weiff, da der Durchfchnitt
der gebildeten Menfchen, auch der Kunftfreunde, heutigen Tages
vorwiegend nur der (_r\:'_’unua' das Denken und Empfinden zu-
gewendet hat, von den Intereffen der letzteren beinahe vollftindig
gefangen genommen ift. Er wird dn.ﬂ_m bu piele folgen und feine

Bilder mit Vorliebe dem gegenwértigen Leben uhlc]men. Und

wenn er in die Vergangenheit zi nu‘,k”]* i'.t. (o wird er gleichfalls

.'mi' die unmittelbare (_:;gcn‘.'.mtﬂ_:cu:1l der :ﬁu;zildcrung zunichft
ein Abfehen richten, nicht den alten Zeiten einen idealen Schim-

mer, einen heroifchen Glanz verleil 1en, fondern ein treues, duber-
lich wahres Bild ihrer natiirlichen Befchaffenheit liefern. Noch

vor wenigen Menfchenaltern erblickten wir das Griechenthum nur
Q¥
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116 Dritter Abfchnitt:

durch die Vermittelung der antiken Kunft. Wollten wir o ‘1w‘] fChL’
Geftalten beleben, fo holten wir die Modelle von den plaftifche
Werken, in w Lichun fie iiber die gewohnliche \\"'it'f'licia.m- hmam
gehoben erfchienen. Gerade diefe gewoOhnliche Wirklichkeit fuchen
wir jetzt zu verkdrpern. Wir fireben dem natiirlich lebendigen
Wefen des Alterthums fo nahe als moglich zu kommen, nicht blof
durch genaue W iedergabe der Umgebung, in welcher fich die Ge-
ftalten bewegen, fondern auch durch eine ftreng naturaliftifche
Behandlung der letzteren. Das antike Genrebild (und dhnlich die
Genrebilder aus dem Mittelalter und der Renaiflanceperiode) mit
dem archidologifchen Anklange ift fiir die moderne Kt mftrichtung
e¢benfo bezeichnend, wie es das Heroenbild fiir die iltere Kunft-
weile war,

"J

Die Riickficht auf die &ffentliche Meinung, welche durch die
Ausflellungen gefchaffen wird, beftimmt ferner den Kiinftler, auf
die Form der Darftellung den Nachdruck zu legen. Denn durch
diefe feffelt er das Auge der Betrachter und hebt fein Werk am
ficherften aus der grofien Maffe von gleichzeitig Beachtung for-
dernden Bildern heraus Steigerung des formellen Effektes, durch
virtuofe Behandlung des Colorits am beften bewirkt, Steigerung
auch der Lebensfiille, das Anfchlagen eines leidenfchaftlichen Tones.
das Enthiillen einer reizenden Sinnlichkeit find die wichtigften
Bedingungen eines reichen kiinftlerifchen Erfolges. Wohin die
Richtung des modernen Kunftfinns geht, zeigt der Kultus, welchen
vor allen anderen alten Meiftern Franz Hals und Velasquez bei
Kiinftlern und Kunftkennern genieflen, . Ob diefe Richtung am
Ende zum Frommen oder zum Schaden der Kunft ausfchlagen
werde, kann Niemand fagen. Nur das Eine wiffen wir, daf8 die
Kunft nicht willkiirlich und zufdllig die von ihr eingel chlagene
Richtung wéhlt, fondern jetzt, wie immer, den Stimmungen und
Anfchauungen der Zeit fich anfchlieBt. E in u_mel..Lr Kiinftler mag
fich um die letzteren nicht kiitmmern, feinen eigenen Weg felb-
ftandig ver folgen. Die Mehrheit {pri Jq' bald -c;'ulclnﬂtichrlmL bald
mdchtig path etifch, bald in volleren, bald in zarteren und reineren
lontn: doch nur aus, was in den Kopfen der Zeitgenoffen ddm-
mert, in ihren Herzen widerhallt. Und darum wird auch das
Schickfal der Kunft durch den W ¢g, welchen die europiifche Ge-
felllchaft nimmt, entfchieden werden. Aus manchen Anzeichen
mochte man fch lieflen, da wir am trilben Ende einer langen
Kulturperiode ftehen, andere Merkmale deuten auf den Beginn eines
neuen reichen Lebens der Men{chheit. Gehort unfere Kunft zu
jenem Ende oder zu diefem Anfange? Auch diefe Rithfelfrage
entzieht fich hier der Léfung. Denn wie in der religiofen Welt,
fo bildet auch im Kunftleben der fefte Glaube an die Wahrheit
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des Bekenntniffes die nothwendige Vorausfetzung fiir eine befrie-
digende Thitigkeit. Der Kiinftler, welcher nicht von dem hohen
Berufe feiner Zeit, von der Giltigkeit feiner Ideale iberzeugt ift,
nicht in feinen und feiner Genoffen Werken einen Fortichritt
gegen frithere Perioden erblickt, raubt fich den kréftigiten Antrieb
zum Wirken. Und d-cn' unbefangenen Auge zeigen f{ich in der
That c';n;f,ufm- Glanzfeiten unferer Kunft. Mannigfache Bedenken
kann man zwar nicht Ul]L‘..'TLi!_i..I'\:EiLﬂ]. Bis zum Krankhaften hat fic

in vielen Kiinftlern die Furcht, auf einem poetifchen Gedanken er-

tappt zu werden, entwickelt, eine gewaltige Scheu vor u

deren, in den Linien verfchlungenen Kompofitionen macht fich hdufig
geltend, die packende finnliche Wirkung wird als hochftes Ziel
1‘-“:;1L|Il Immerhin muff man bekennen, dafi, ganz abgefehen von
der erftaunlichen Hufleren Riihrigkeit, das technifche Konnen der
meiften Kiinftler im Verhiltnif zur ndchitvergangenen Zeit ent-
rieden gewachfen ift, die Schilderungen an Lebensfiille und ener-
giflcher Kraft gewonnen haben, und dafi namentlich jede kiinfl-
lerifche Individualitéit, jedes Streben und jede Richtung fich frei

und von jeder Schul Ifeffel unbehindert entfalten kann. Das deut-

lichfte Bild diefer Auflofung der grofien t_E-;'-'-'---L'm, ft in mannig-

fach kleine und kleir (e, ieinanderbeftehen
faft unzahli T en U Frankreich,
' el Rolle auch in dem europidifchen Kunftleben

tzter chnte nicht beflritten \‘,ul\lx_,l'l. kann.
Mit R rt man von der ‘*13_11:;111"1\\‘;11x1.|hu von 1848 emen
neuen Abf .:-_;. i':l der Entwickelung der fr 11".-’~_J|1 ‘chen Kunft. Die

it jenem Jahre
letzten Zeit
1hl rathlofer
iedenheit. Mit Ekel wendeten fie fich von der Gegenwart ab,
.uer Furcht blickten fie in die Zukunft. Das feiner Zeit
viel befprochene Bild Thomas Couture's: die Romer der Verfalls-

Intereilen ;‘.mi Stimmungen des Volkes haben

einen nachhaltigen Wechfel erfahren. Schon 1n

Juliregierung n‘!.;:I_J.-J:;m; weite Kreife das

;’Z-:i?., eine Illuftration Juvenal's, fchien eine bittere Anipielung auf

die Gegenwart zu enthalten. Fir ebenfo entnervt und blutleer L_:uh_
die franzéfifche Jugend, eine ebenfo fchwere bleierne Luft glaubte
man einzuathmen. Die Ereignifie der nachfolgenden Jahre fteigerten
die Befiirchtungen und lieflen das Sch limmfte, den Umfturz der
ci‘tlllc:ml'[llch;;n Ordnung, erwarten. Als dann die Reaktion eintrat,

;, wannen die bedrohten Lebensgiiter einen erhthten Reiz, warf
i.

h alle Welt auf den neu geficherten Lebensgenufl mit frifch er-
vachter Leidenfchaft. Die Kunft konnte fich diefer Richtung nicht
ollftindig entziehen, Der Napoleonifche Hof hat auf diu \‘\"::gt,

'-.t.'LlchL die Kiinftler wielfach c]ni‘c?:ll_l;.;cn, keinen unmittelbaren,

durchgreifenden Einflufl geiibt. Seinem Machtkreife war doch

C
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118 Dritter Abfchnitt: 1850—1880
Ll.ﬁw lich nur das grobe [Luxusgewerbe unterwiirfig,. Wie die

beften Médnner der Wiffenfchaft, fo beharrten auch zahlreiche tiich-
tige Kiinftler in widerftrebender Selbftandigkeit. Wohl aber be-
giinftigte das Napoleonifche Regiment das Wachsthum und die
Reife der {chon frither in den franzéfifchen, [peziell Parifer Volks-
boden gelegten Keime. Fiir die entzogene politifche Freiheit mufte
in der Férderung der materiellen mmmm. Erfatz gefchaffen, den
Leidenfchaften, welche fich frither im
hatten, ein anderer Schauplatz geboten Der Glanz des
aufieren Dafeins follte die innere Leere verhiillen und vergeffen
machen. Ueppigkeit ift daher auch der Charakter der Architektur.
foweit diefelbe kiinftlerifche Wirkungen anftrebt. Garnier's Neue
Oper in Paris (No. 295, 6; No. ?96 4), deren bauliche Vollen-
dung bekanntlich das zweite Kaiferreich nicht erlebt te, ift ein bezeich-
nendes Beifpiel fiir das Ueberwiegen dekorativer Pracht tiber die
einfache monumentale Gréfe. Uebrigens entfaltete neben diefer

1tlichen Leben bewegt

officiellen Architektur die kirchliche Baukunft fortwidhrend eine
reiche Wirkfamkeit. Der mittelalterliche Stil
Viollet-le-Duc nicht bloB3 den gelehrteften Erkldrer, fondern auch
den erfolgreichften Wiederbeleber. Dagegen f{uchte Victor Baltard,
der geniale Erbauer der Centralhallen, die Hilfsmittel der
nen Architektur, insbefondere die Eifenkonftruktion, bei
lichen Anlagen (No. 295, 4) zu verwerthen. Lebensfiille,
i

' auch in ¢

fand gerade jetzt in

Ueppigkeit, effektvolle Sinnliehkeit dran:

. ie anderen
1\1[“'! gattungen. Den Verwicke

des

I u".*-urs.-a

nachzulpiiren, erfcheint der Phantafie eine :nde Auf gabe, den
Taumel der [eidenfchaften, der Lebensgen Zu ldw_.-Ll-;r]L den
Kitzel raffinirter Sinnlichkeit wiederzugeben, wird nicht unbedingt als
der kiinftlerifchen Darftellung unwiirdig erachtet, Der tief ein-

dringende pfyvchologifche Scharfblick der Dichter, die fichere Ge-
{talta craft der bildenden Kiinftler tiberbriickt E{{u.” yarii';hu‘.‘.
der gemeinen Wirklichkeit und der kiinftlerifchen Welt. Das plstzliche
\"cf‘ﬂl:n'a:';nuri der dchten franzdéfifchen .\I-:'.IJ:-:, ‘.\'ulc:u .Iu]‘IL_’ fo igic:1

tonte und eine fo liebensw tirdig heitere, zierlich leichte und fein

{innige Natur enthiillte, giebt aber doch zu denken. zu Llu"i:{-:ﬂ und be-
denken auch, daf} das tragifche Schickfal jetzt nicht als Rachegtttin,
'n]l dem Dolch hl.“.'v.._llilh,h fondern in der Form der Schwindfucht
offenbart. Die Empfindungsweife, fo fcheint uns, ift grober,
materieller geworden, an die Stelle offener grofler Kidmpfe die
Ueberreizung der .\mm welche mit E llumpruu” endigt, getreten.
Beifpiele, welche die Herrfchaft diefer Richtungen in der Kunft
darthun, laffen fich ohne Miihe und m grofler Zahl vorfiihren.
Dennoch wire es ein [rrthum, wollte man die ganze franzofifche
Kunft ohne Unterfchied in die Grenzen derfelben bannen.




1. Die franzéfifche Kunft zur Zeit des

Noch haben die alteren Vorbilder nicht alle Kraft verloren.
Der leider frith verftorbene Léon Benouville fteht z. B. in feinem
fterbenden heiligen Franciscus (No. 250, 4) vollftindig unter ihrem
Einfluffe und zeigt, daff das Ziel ernft wiirdiger, erhebender Dar-
ftellung im jiingeren Gefchlechte nicht \:}ih;,: vergeffen war, An
die Kraft des Idealismus, an die Miffion der Kunft, auch Gedanken
anzuregen und die Phantafie des I%c-“‘mucrQ 1‘.-'1&'-.‘ Inhalt zu fiille

glaubten noch andere Maler, fo der Waadtlinder Charles Gleyre, \...

cher aber f{chon feit frii iher . -LL,anl in Paris wohnte und lang
1

e

dem Schiileratelier von Delaroche vorftand. Das Bild: der ,Abend®
(No. 254, 3), 1843 auvmll '-11' lenkte zuerflt die Aufmerkfamkeit
auf den dic ht nden Maler. Ein Mann fitzt in der Abendddmmerung
am Oden Ufer eines htrmn:ﬁ', auf welchem eine Barke voll fréh-
licher Mc‘:nﬂ:]mn dahingleitet. Es find die Trdume femer Jugend,
welche an dem Einfamen vorbei in die Nacht der Vergeflenheit
verfinken. Gleyre lenkte nachmals von diefer fentimentalen Rich-
tung ab, L..hm hiftorifche (Schlacht am Leman) und religibfe (Ab-
{chied der . Apoftel vom Kreuze) Werke, er warl fich auf mytho-
logifche Darftellungen und huldigte ~dem Kultus des Nackten (Die
Vogellockerin, das Bad u. f. w.). Durch feine Arbeiten erc -l‘L.]l\, er
fich zwar die Achtung von Fachgenofien; insbefondere die Sch

Ingres’ zollten ithm reiche Anerkenm in weiteren Kreifen drang
er nicht durch. Wiéhrend .die eines Cabanel, Baudry,
Gérdbme im Munde aller Welt voll ténten, war Gleyre {chon bei
[ebzeiten vergeflen, Diefe Kinftler und 1hr zahlreicher Anhang
tehen inmitten der Zeitftrdmung und geben den in modifchen
Kreifen herrfchenden Anfchauungen und Stimmungen den kraf
»» Cabanel wie Paul Baudry find Vir-

!:J,ll(,]"l ,kLl‘*led.]x Alexan
tuofen in der Schilderung nackter Frauenkorper, In demfelben
Jahre 1803 hnr:un beide ihre beriihmteften Schopfungen diefer
Art ausgeftellt, Cabanel die Geburt der Venus (No. 2862, 3),
Baudry feine Perle und Woge, d. h. das wie eine Perle von den
Wogen an das Ufer getragene erfte {chone Weib, alfo auch eine
aus dem Meere geborene Venus (No. 254, 2). Man darf weder
Tizian’s noch Rubens’ nackte Frauenbilder zur Vergleichung heran-
ziehen. Sie gehoren einer verhiiltniBmiBig naiven Welt an. Se Ibft
bei Ingres’, von welchem die |unf‘fucn Kiinftler zweifellos ihre In-
{fpirationen holten, bemerken wir das erfolgreiche Streben, feine
Geftalten f{o zu zeichnen, daB fie nicht den Eindruck huwuﬂtcr,
felbftgefdlliger Nacktheit wecken.  Gerade diefen Effekt machen
die Weiber Cabanel’s, Baudry's, Lévy’s, Henner's u. f. w. Sie
haben fich fiir einen *\u:mbhc.; enthiillt und zeigen halb ver{chdmt,
halb lockend ihre Reize. Die naturaliftifche FL.Emndlun“ der For-
men, die ganze mehr gefdllig zierliche, als mé#chtig {chone Er {chei-
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nung, die unruhige Bewegung, als zuckte ein geheimes Feuer durch
alle Glieder, der durch Stu..lxung oder Kriimmung einzelner
E{r';'}z‘pc:‘{heﬂe gehemmte reine FluB der Linien, das alles iibt un-
leugbar eine gloﬁc finnliche Wirkung, entfernt uns aber merklich .
aus den idealen Kreifen, in welche fonft #hnliche Darftellungen
verlegt wurd--'l und bringt uns der in der modernen Parifer Ge-
fellfchaft viel genannten weiblichen Halbwelt niher. Auf die Ver-
herrlichung duq Courtifanenwefens hat es auch Gérdme in feiner
Phryne vor den athenifchen Richtern (1861), in feiner dgyptifchen
Almeh (1864) abgefehen. Der Kreis, in w elchem fich Gérome be-
wegt, it in der neueren franzdfifchen Kunft nicht neu; dem an-
tiken Leben, dem Orient haben fich auch friiker franzéfifche Maler
zugewendet. Neu ift nur, abgefehen von der archiiologifch genauen
Wiedergabe aller Aeuflerlichkeiten das ausfchlieBliche V erweilen
bei dem Privatleben g‘-ur' nmu und die deutlich ausgefprochene
.L"Ll-;nz, dafi jene von den g‘L ichen Empfindungen und Leiden-
{chaften befeelt waren, wie die im 1.ui..1cn:i_;cmiii't: taumelnden Men-
{chen in der I".{ilU]}[ﬂﬁ'tlL des modernen }-'m-r,-rjnl, Die Richtung hiing
mit den 6ffentlichen Zuftinden wihrend des zweiten Kaiferreiche
eng zufammen. Mit allen Mitteln wurde verfucht, die Geifter vor
den grofien Intereffen des Staates und des Volkes abzulenken, fie
dafiir zu gewinnen, daB fie in der uppig reichen Ausflattung des

privaten Dafeins Befriedigung fiihlten. Das Leben befa8
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oder nur einen kleinen Inhalt, bewegte fich aber in reichen Formen
und verlangte auch jetzt den Einfatz der vollen Kraft. Die natiir-
liche Folge daven war, daB, wenn fich die Phantafie mit der Ver-
gangenheit befchiftigte, fie auch 11il_'-|‘ m den |W1'.\LIL‘i“I iam.Lhun:cn
Zuftinden und Sitten 11:1-"‘ en blieb, er Blick fiir das Grofie und
Heldenmiiflige erfchien geftumpft. lis wurden zwar noch von

einzelnen Malern nach du ’=ll]1uqdw -achten Weife hiftorifche Sce-
nen behandelt, z. B. von den Schiilern des alten Robert-Fleury, von
deffen Sochne Tony I\rlfJ{’f‘e‘—]"c*:a"l‘ (No. 255 \J, von Charles
Comte u. a. Doch trat diefe Richti ung nicht in den Vordergrund,
die Schilderung des Privatlebens, die hmiu‘lunw der iteuum und
Geniiffe, welche ein den groflen Kémpfen fernftehendes Dafein  bie-
tet, erfreute fich ungleich gréferer Beliebtheit. Aber auch hier
gewann nicht jede Auffafflungsweife gleichen Beifall, Der Ton,
welchen z. B, Jean-Louis Hamon (geft. 1874), ein 3retagner von
Geburt, ej infchlug, n’r‘n‘u: in Frankreich tm,ln durch, fo fehr er
auch die Kunftfreunde in anderen ] Lindern ergbtzte. Auf Hamon's

Stil tibten die Lehren, welche er in jungen Jahren von Gleyre

empfing, feine Théatigkeit- in der Porcellanmanufactur in Sévres
und fein lingerer Aufenthalt in Unteritalien gleichmifligen EinfluB.
Von Gleyre ftammt Hamon’s Neigung, in feinen Bildern zu philo-
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fophiren (das PLI"I|L11H‘1LCI.'LLI. vor welchem Kinder, '\h'LL:':', Dichter
und Weife fich gruppirt haben, um der menfchlichen Kombdie
zuzufehen) und denfclben einen idealen Zug cmzuhuu_{:hcn. In
Sévres eignete er fich die Vorliebe fiir eine dekorative Anordnung
der Figuren und die leicht verfchleierte glatte Farbung an. In
der Nihe Pompeji’'s wurde er in das intime Leben der Alten, wie
es dort zahlreiche Gemiilde fchildern, eingefiihrt. Hamon bewegt
fich gern in kindlichen Kreifen (No. 254, 1); er hat der Jugend,
wie fie handelt und fpielt, gliicklich abgelaufcht und verfteht feine
Geftalten in eine kokette f.;mz.u. zu hiillen. Hamon’s Welt ift
eine Art antiken Rococo’s. Die f’u'qmoiibn verlangten aber f{tar-
kere Accente in der Schilderung, eine kriftigere Sinnlichkeit und
einen noch lebendigeren Anklang an moderne Stimmungen. Sie
entdeckten diefe Eigenfchaften in den Werken einer anderen Reihe
von Malern, wie z. B. in den Schilderungen, welche Gérome von dem
antiken (No. 253, 1) und orientalifchen Leben entworfen hat. Man
darf iibrigens nicht g!auhcn, daf Kiinftler wie Baudry und Gérome
ich mit der Aufgabe begniigt hiitten, den modifchen Sinnlichkeits-
kultus zu verbreiten. Sie hatten auch rein Luclmi‘-f«:"m und for-
male Probleme vor Augen und griffen héufig zu Darftellungen

finnlich-leidenf{chaftlicher Scenen, weil f{ie in denfelben auch thre
befonderen kiinftlerifc Intereffen befriedigen konnten. So boten
™ 1.4 o L ey b - o . ¥ ]
B. nackte Frauenkorper reiche Gelegenheit, Coloritfragen zu

l6fen und dem Ziele harmonifcher Féarbung, feinfter .\ludci!imng,
weicher und doch lebendiger Formengebung ndher zu kommen,
Auflerdem war der \\-'irl;unf—-q.\r-.:q der tiichtigeren Kiinftler keines-
wegs auf folche Schilderungen ausfchliefilich eingefchrinkt. Gérome

1

verfuchte fich in grofien allegorifchen Bildern (Jahrhundert des

Auguftus) und fchreckte auch vor dramatifchen Stoffen (Ermordung
Cifars, das Duell nach dem Maskenballe) nicht zurtick. ‘Nech

umfaffender geftaltet fich Baudry's Thitigkeit. Man erkennt den
Maler der ,Perle und Woge¢ in Marat’s Ermordung (No. 254, 4)
kaum wicdu: entdeckt aber doch, wenn man das Bild mit der

gleichnamigen Darftellung David’s vergleicht, die echt moderne
Auffaffung des Vorganges, das Spiel mit {chroffen Gegenfatzen.
Marat ift hiBlicher, als nothwendig war, gefchildert; die Geftalt
der Charlotte Corday, weit entfernt, den triumphirenden Heroismus
einer Judith zu zeigen, wird von einem nervdfen Schauer durch-
zittert und von der natiirlichen Reaction der Empfindung nach
vollendeter That beherrfcht. Von dem Gemilde Marats wieder
welch ein gewaltiger Sprung zu dem Bilderkreife, mit w Ihem
Baudry das Foyer der Neuen Oper (1866—1874) ﬁ,lmuc;{ ¢l A Br
hatte allcnl]nrrw als Dekorationsmaler {chon \orher mehrf LLLhe Pro-
ben abgelegt — die Mode malerifcher Salondekoration war im
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zweiten Kaiferreiche, wie fo manche andere Sitte des vorigen Ja

hunderts, wieder in die Hohe gekommen — doch i'il:u-;'r-:'t"cunt'
feine. Schopfung in der Neuen Oper durch den gewaltigen Umfang,
die feinere Gliederung der Gedanken und die Kiihnheit L_’.c!‘ Aus-

fiihrung. In drei groflen Plafondl ildern, in den Wolbungen {iiber
den Gefimfen, in den Gewdlbezwickeln und in Medaillons uber
den Thiiren und Spiegeln fchildert Baudry die Macht und das
Reich der Mufik. Reich komponirte HL.LL'ILL_', Gruppen und Einzel-

geftalten (No. 2589, 6) wechfeln, wirkfam s ertheilt, miteinander ab.
Die Allu*fmu.* der antike Mythus und die L..ﬂ]lf“]' he I .egende boten
thm den Stoff zu dem raufchenden Lobgefange, welchen er zur

Ehre der Mufik angeftimmt. Baudry hat die grofien dekorativen
E\'f)pi"wfn"11icjllcﬂ Italiens mit Nutzen ftudirt und es verftanden. durch
1r“ln_r |I\i"n

dun,.] die wohlberechneten Kiinfte des Farbenauftrages und der

Farbenkontrafle allen Daritell ingen

Effekte, durch die Leidenfchaft in allen Bewegungen,

ein gefteigertes Leben aufzu-

pragen. Der Katalog der Werke Baudry’s ift aber noch lange
nicht erfchopft. Auch als Portraitmaler entfaltete er eine ;;_:u“n,
Wirkfamkeit. Diefes vielfe itige Welen, welc '-¢~ nicht Baudry allein

-

;m-‘a;c-g-jc.‘l::ct, erfchwert in nicht geringem Mafle die Einordnun 1g der

Judum,n franzofifchen I\Lmﬂlu‘ nach beftimmten Klaflfen. Sie find
viel weniger Fachkiinftler als z. B. die Mehrzahl der deutfchen Ge-
noflen, weifen jeden Verfuch, fie auf einzelne I Darftellungskreife ein-
zufchrinken, fcharf zuriick Lmd tberrafchen fortwihrend durch neue
Wendungen in ihrer Entwickelung.

Nicht einmal die einzelnen Kunft-
gattungen bilden fefte Grenzen. Der Bildhauer Paul Dubois Z
darf auch auf feine Leiftungen als Portraitmaler mit Stolz blicken.
Wir find gewohnt, mit d:‘:m Namen: Lt‘b.—';‘-.fri.y‘{:;ﬁ;'f—_f"_f(,';',_'n,-;;; Bonnat
die farbenfrifchen Bilder aus dem italiertifchen Volksleben (No.
299, 3) zu \'Crf;ni'l['\ﬂ;:n Aber Bonnat hat fich auch in Sc 1]1]LaLJLlu1-L.1
aus der religidfen Gefchichte bewihrt und als Portraitmaler ( (Thiers,
Mad. l’uscnl_] Ruf erworben. Die Portraitmalerei insl mlf:mu.L wird
in Frankreich zu ihrem eigenen Heile und zum Frommen der
ganzen Kunft nicht als belonderes Fach betrachtet,
tendere Kiinftler hilt vielmehr darauf und fetzt feine Ehre ein, auch
als Portraitmaler zu glinzen. Nur wenige Maler, wie ]u-;n.nf,
Mlle. Nelie Jaquemart (No, 258, 3), der unerbittlich fcharf zeich-
nende Gaillard u. a., wenden fich ausfchlieilich dem Portraitfache
zu. Selblt der durch feine Virtuofitit in der Wiedergabe galanter,
modifch gekleideter Damen beriihmt gewordene Carolus Duran
(No. 288, 4) greift zuweilen in andere J)mﬂu:]unrr%hfulL tiber.
Im j‘i.hgamun-\n 1’11[ man aber i.‘;]ﬂupuu daBl die beften Portraits
von Malern gefchaffen werden, welche einen weiteren Thiiti”keit%—

reis umfaffen, Die 3-‘&]:“—-!'-'-5? fo zahlreicher Kiinftler zu tiichtiger

eder bedeu-
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kann bei der griindlichen Schule,
welche fie in jungen Jahren meiftens genoffen haben, bei dem
Nachdrucke, welcher auf fichere Zeichnung, f -fe Naturbeobach-
tung und L'J =nd.-'u Auffaffung "'-Iu“-“"'u'u. nicht Wunder nehmen,
Die Vielfeitigkeit fo vieler franzofifcher Maler aber erkldrt der
Umftand, LL_'LL# e fich nicht mit einem beftimmten Gedankenkreife

of 1 3 1 e o e |
Leiftungen auch im Portraitiache

o

identifch fetzen, um denfelben nach allen Richtungen hin entwickeln,
dafl fie vielmehr das formale 11'I'|"'5'L_1}
erheben und mit Vorliebe namentlich Probleme der Farbenharmonie
und der Farbenwirkungen verfolgen. Als Beifpiel, wie fehr die
malerifche Form die Phantafie der modernen franzififchen Kunftler
beftimmt und leitet, kann die Thitigkeit eines gefchitzten und
beliebten Malers dienen. Narcisse- Virgile I)m*’ deflen Jugend-
-'“F*‘mic".lc voll ift von Ziigen herber l,mbdna.nﬂ und unerfchiitter-
icher Willenskraft, hat feinen Ruf zundchft als Waldm: aler erlangt.
Inc Felfenkliifte, an tiefen Biifche, die alten, vom Alter arg mit-
genommenen B aumftimme im Walde von Fontainebleau -.\n 53{35 2)
fiihrten feinem Pinfel L'll'l"lhl[t}]]lt_‘ neue Motive zu. Er
Bediirfnif}, feine Landfchaften zu beleben. Dazu d
nicht immer Zigeuner -:.\{:1. 255. 2) und andere Waldldufer. Er
lml > feine Staffage oft 1 lifchen Welt,
Und doch hatte er niemals

e fiiber das gegenftindliche

lienten 1thm abe:

y s 3y ke
d War dcin L;,—g_, | =

der Antike vollig fremd. brauchte aber, die dunklen land-
(chaftlichen Griinde zu heben, den Contraft einer grofieren, helleren,
weiBen Farbenmafle. Diefe formte fich in feiner Phantafie zu
nackten Frauenkorpern, zu Nymphen, badenden Miadchen. Oder
er empfand den Wunfch, die dumpfen braunen Tone der Land-
fchaft durch einzelne kraftige, volle Farben zu brech en. So ent-
flanden feine in reiche, zende Stoffe gehiillten orientalifchen
Weiber, Diaz war einfach Colorift und n:
wirkung den Ausgangspunkt fiir feine Kompofitionen. Man wird
?":ﬁcr}!nul'*-t den hervorragenden franzdfifchen Kiinftlern nur dann
erec 111 wenn man jeden in feiner Individualitit auffafit, wobet

n von L’scr Farben-

freilich wieder die Schwierigkeit erwédchft, daf die meiften derl
keinen feft umfchriebenen Stil befitzen, ihre Natur, wenn auch
nicht in ihrer inneren Entwickelung, doch in den dufieren Mi itteln und
Wegen, die fie anwendet und einfchligt, in einem fteten Fluffe begriffen
ift. Nur wenige Kiinftler bewahren c:m: fo unverbriichliche Treue
dem urfpriinglich gewéhlten Darftellungsl kreife und #ndern fo wenig
‘hren Formenfinn wie Louis- Erneft Meiffonier, Meiffonier nimmt
den erften Rang unter den lebenden Meiftern l*'r&n!{rcif:hs ein.
Doch kann man nicht b“haup?un daB er die herrfchenden Stim-
mungen und Anfchauungen der Gegenwart in hervorragender Weife
vertrete, der nationalen Bildung in feinen' W erken unmittelbar huldige.

Jen
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Meiffonier war vor vierzig Jahren derfelbe wie heute und liefe fich
auch einem anderen, z. B. dem ni iederldndifchen, Volksftamme
zwanglos einreihen. Er fteht durchaus { felbftdndig im Kreife feiner
I\Ll'1ﬁ.4c11oil'u11 da und dankt feinen Ruhm der tadellofen Vollendung
leiner kleinen Bilder, Mit Juwelen laffen fich diefelben vergleichen,
deren IL'h'L':-:" |""t11"lm; zu allen Zeiten Bewunderer findet. niemals
veraltet erfcheint. Als Illuftrator begann Meiffonier (in Lyon ge-
i‘-U"u‘:lﬂ [L‘i‘““" J-aull_mh.l und zeigte fchon hier (z. B. in den Holz-
[chnitten zu Bernardin's de St. Pierre's Ijm*lun;:m

die auch das
Kleinfte durchdringende {charfe Beoba chtungsgal e,

welche nachmals
leinen Bildern ecinen fo hohen Grad lgl\L‘_r:Lllguz' ‘Wabhrheit verlieh.
Auf dem Gebiete der Malere; drang er erft einige Jahre fpdter
(I841) durch. Die .'_um-_z. parthie® — zwei altfranzéfifche Edel-
leute am Tifche fitzen ganz 1n thr Spiel verfunken., ihnen zur
Seite ein k’.u:'._"l'|;u|ut*. lche die anderen iiberfieht und

ganz gut weifl, welcher | '-'_:.-r;.n. mufl — ein Bildchen von win-
zigem Formate, aber von unvergleichlich naiver [Lebendigkeit, eroberte

thm {ofort die Gunft aller

itfreunde. Die 1111
burg und Metfu tauchte unwillkiirlich auf, ll fe hu-|;‘1ix15‘-"'1'1-\.-||

Feinmaler iiberragen unferen Meifter in tcc]'miicncr Beziehung

1z, fie
verftehen fich befler auf den Luftton, auf die Vertheilt ung von Licht
und Schatten und auf die malerilche Perfpektive.

\ulﬁonwr 3
kleine Bilder flehen

uns aber ndher durch die elegantere, vorneh-
mere Erfcheinungsweife der auf wum"m Perfonen und durch die
feiner zugefpitzte pfycholog gifche Char:

Lalisd

eriftik.  Der Schachpartie,

welche auch jetzt noch einen hervorragenden Platz unter Meiflonier’s
\'\

Werken behauptet, folgten zahlreiche Bilder

dhnlichen Inhaltes,
Eine bis drei Figuren, rauchend, muficirend, lefend, Rarititen und
Kunftwerke mit kritifchem Auge priifend, geniigen ihm, um uns
in das {ftill behagliche GenuBleben der r'uLcu tt[u.n Gefellfchaft ein-
zufiihren. Die Tracht entlehnt er falt ausfchliellich dem 17

oder
1o, Jahrhundert und erh&ht dadurch den

pikanten Reiz feiner
5&:1111&:::‘1.111;{:11. Selten, wie z. B. in der »Raft“ (No. 253, 2), Ver-
mehrt er die Zahl der Perfonen und geht iiber das iibliche win-
zige Mafl der Bilder hinaus. Dann ift nicht felten die E:
ein nachtriiglicher Zufatz. In {pdteren Jahren, auf \:,[anlmfung;
des Napoleonifchen Hofes, warf fich Meiffonier auf die Schlachten-
malerei. So lange er bei hnmmum:alu!dcm beharrt, wie in feiner
Darftellung Napoleon’s I. mit feinem Generalftabe [:\;i-_]., zeigt er
fich auch hier als vollendeter Meifter und hebt fich namentlich in
technifcher Beziehung iiber feine fr theren Leiftungen.

L1 .\L_‘ [LTLIE'L'"

Erft wenn
er, wie in der Reiterattake in der Schlacht bei Friedland, fich in
dramatifchen Effekten \.'f—.-rl"ucht ftéBt er an die Grenze feiner Be-

en zierlich anmuthigen Situations-
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bilder, die intimen Schilderungen aus dem anc ien régime das Urtheil
tiber den Kiinftler vorwiegend beftimmen.

Meiffonier hingt mit dem groflen Kreife moderner Maler in
Frankreich durch den realiftiichen Zug in feiner Zeichnung zu-
fammen. Bei aller 1_1rr<,n-1mg]\ut bleibt 'mch ihm die unmittelbare
Wahrheit der Darftellung ein Hauptgefetz, von welchem er niemals
abweicht. Der Realismus und gleichzeitig mit ihm die Virtuofitit
in der Farbenbehandlung machten fichtliche Fort{chritte und ge-
wannen einen immer weiteren Raum. Bisher hatte man die Farben-
harmonie dadurch zu erreichen verfucht, dafi man alle Farben auf
einen beflimmten Ton abftimmte. Gern wihlte man zum Grund-
ton ein feines Grau, welches auch den anderen Farben fich leife
beimifcht. Das jlingere Gefchlecht, ohnehin der finnlichen Leiden-
fchaft zuginglicher, fchligt mit Vorliebe den entgegengefetzten
Weg ein. Sie fchrecken vor {charfen Gegenfdtzen nicht zuriick,
riicken diefelben keck dicht an einander, machen von der ganzen
Farbenfcala vom tiefften Schwarz bis zum blendendften Weif§ den
ausgiebigften Gebrauch, bemiihen fich aber, durch Brechung und
\hh,hunq der Téne den Eindruck des Grellen und Schreienden
abzufchwichen, Das Colorit befitzt einen dekorativen Charakter
und erinnert an den eigenthiimlichen reichen, oft f{chillernden
Farbenglanz, mit welchem in der jingften Zeit die Produkte des
Kunfthandwerkes ausgeftattet werden. Die Vermuthung trifft wohl
das Richtige, daff die Kiinftler namentlich in der Farbenzufammen-
ftellung orientalifcher Teppiche und Emails ihre Vorbilder fanden.
Ein gutes Beifpiel diefer virtuofen Farbenbehandlung liefern die
Werke Henri Régnault's, der auch durch fein perfonliches Schickfal
(er fiel auf dem Schlachtfelde von Buzenval am 19. Januar 1871)
allgemeines Interefle erregte. G roBen Einflu} iibte auf {eine P han-
tafie eine Reife (1868) nach Spanien und \OE'G-‘.ifl‘i](ﬂ. Fiir die
fpanifchen Kiinftler, auler Goya befonders Velasquez, fafite er die
glithendfte Verehrung, die {panifchen und maurifchen Volkstypen
erfiillten ihn mit Lc”uﬂf_lun Wie trefflich er den mhla_hm
I okalton fich angeeignet hatte, Lu.\'mﬂ das Portrit des General Prim

No. 257, 6). Zeigt das Bild auch keine fklavifche Abhiingigkeit
von Velasquez, fo kbnnte es doch nicht ohne Velasquez’ Vorgang
sedacht werden, Régnault als Farbenvirtuofen lernen wir in den
f:r_nml{len »Salome« und »der maurifche Henker« kennen. In der
Salome, in Wahrheit einem Zigeunerm@dchen, handelt es fich um
das n.hmul"n Problem, die f*uulu"c Mafle des wirren, tief[chwarzen
Haares, welches das Geficht einrahmt, fo weit zumcleudmng\_n
daf der warme Fleifchton und das aus feinem Goldftoff gewebte
Gewand zur Geltung kommen. Eine noch verwickeltere Aufgabe
hat fich der Maler im »maurifchen Henkere geftellt, Der bronze-
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37;?.-::!'-; tragt eine weile Kopfbinde und ift in einen matt
ro fu..L? 1en langen Rock gehiillt. Am FuBe der blendend weiflen,
Iu[ h'*[iua.lncn Marmortreppe liegen getrennt das abge {chlagene
¢ Haupt des Hi :..ﬁ:_-':.vh.uuj und der in prachtvolle griine und
:'mhc Stoffe gekleidete Rumpf, Wenn der Maler die Brutalitit der
Aktion auch in den Farben verfinnlichen wollte, fo ift ihm diefes
Ziel gelungen.

Auf neue auffallende Farbenkombinationen haben noch andere
jingere Kiinftler ihre Aufmerkfamkeit gelenkt und im Colorit
faft ausfchlieBlich das Ausdrucksmittel fiir ihre I{{';mptn!ilicm'"l ;,:'c—
fucht. Damit hiingt zufammen, daB auch der Holzfchnitt in Frank

reich ein malerifches Ge eprage empfing. Guflave Doyé¢, auch als
Maler fruchtbar, ift der bertihmtefte Vertreter diefer Ric {
Seine Bibelilluftrationen (No. 259, 2), die zahlreichen Bilder zu

vollen Dichter aben muthen der Technik des Holz{chneiders
einahe Unmobgliches zu. Man muB anerkennen, dafl der Effekt

Zz, B. in den landfchaftlichen Stimmungen, im Helldunkel nicht

lelten trefflich gelungen ift, minder Gutes kann von feiner Auf-

afflung der Scenen gefagt werden. Am richtiglten tral er den
Charakter, welchen der Dichter den gefchilderten Geftalten ver-

lichen, in feinen Illuftrationen zu Rabelais, einem feiner friitheften
Werke, und in feinen Bildern zu Don {gulxolc,

die realiftifche Kunftweife erweiterte den Stoffkreis und fiihrte
‘'ormen- und i";i"'-..'uiinm: unftreitig mannigfache ,--'-\m‘e"un:u'l
Z11. Veder die gege '

heit bleiben von dL_-" fc.L'|

> Welt, noch das Kleinleben der Menfch-
tlerifchen Darftellung ausgefchloflen. Sie
ftehen fogar im Mittelpunkte der letzteren und ziehen immer wWei-
tere Kreife. Die Vertreter des Realismus {cheiden fich in zwei
Gruppen. Die eine Gruppe will nicht den tberlieferten Id lealismus
aus der Kunft verbannen, fie verlangt nur neben demfelben auch
flir ihre Richtung Raum und Recht. Sie glaubt, dafl diefe der
Zeitftimmung befler entfpreche, fie weigert aber nicht Duldung
auch der entge gengefetzten Anficht. Die andere Gruppe geht da-
gegen angre ifend vor. Sie verdammt unbedingt die frither herr-
fchende W eife, den Inhalt fowohl wie die Formen. Eine Kunft
ohne Gotter ift ihr Ziel, Alles, was bisher an poetifchen Gedanken,
an crhebenden oder rein erheiternden E mpfindungen, an grofien,
weithin herrfchenden Thaten die bildenden Kiinfte in ihre Kreife
zogen, alle kunftreiche Kompofition, jede wohl abgemeflfene An-
ordnung, ausgewihlte Geftalten werden unbedingt zuriickgewiefen.
Der Wirklichkeit foll der Maler ausfchlieBlich na chgehen, in ihr allein
ein Vorbild erblicken. Die wahre Wirklichkeit *.:-,‘-u”ﬂ en aber die

Vertreter diefer Richtung in der gemeinen, profaifchen Wirklichkeit.

Nach vollkommener Wahrheit dc:‘ Schilderung foll der Maler ftreben,
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aber wanr it doch ~_1_,L]'1Ll ich nur das Haflliche und das Rohe.

Diefen Beftrebungen ift offenbar auch eine politifch-fociale Tendenz
aufgedriickt. Eine verwandte Anficht {pricht fich in der Behauptung
aus, daf grobe Handarbeit a]ia—:ln als die richtige Arbeit zu be-
trachten und zu achten fei; auf ein dhnliches Ziel fteuert die For-
derung los, dem Proletariate allein Volksrechte und politifche Frei-
heit zu gc\mhl.{. . In der Uebertreibung und gehilfigen Aus-
fchlieBlichkeit liegt das Verwerfliche “diefes 'il'r-*cn;mmu Realismus.
Dafl die Malerei fich nicht auf die Wiedergabe akademifcher Schon-
heit befchrinken miiffe, haben uns bereits die alten Holldnder ver-
rathen, DaB auch das Gewdhnliche, felbft das Hifiliche durch
Lebensfiille, kriftigen Ausdruck die malerifche Phantafie packe, €r-
‘cheint gleichfalls unbeftreitbar. Man muB nur nicht die Piitze

allein fchén und den kriftallhellen Bach das Auge beleidigend

finden wollen. Noch weniger darf man zugeben, dafl die neue
Kunftweife in rein formaler oder technifcher Hinficht einen groflen
Fortfchritt bedeutet. Eine blaurothe Kartoffelnafe fo zu konter-
feien, daf# man den Abfinth férmlich riecht, erfordert keine gro-
fere Kunftfertigkeit, als ein klaffifches Profil lebendig zu zeichnen.

Es hiitte diefe zu einer revolutiondiren That aufgebaufchte
Manier, welche zuerft und am lauteften in Frankreich auftrat, aber

keineswegs auf Frankreich allein fich befchrdnkt, kaum fo zahl-
reiche ‘Anhinger gewonnen, wenn fie nicht durch einen Mann
von unbefireitbar groflem Talente wire uquu'nL worden, Gitflave
Courbet, 1in Ornans in der Franche-Comté geboren, zog die offent-
liche Meinung 1851 durch feine »Steinklopfer« und ndah Begribnif}
zu Ornans« auf fich. Das erftere Bild, mit feiner energifchen
Wiedergabe bitterer Noth und grober Arbeit, erregte nur T\u;;.{uldg.
die Behandlung der Landfchaft fand . fogar allgemeinen Beifall.
Um fo mehr forderte der brutale l’(m._ mit welchem eine Scene des
[eidens und Schmerzes gelchildert wird, den Wider{pruch heraus.
Alles war auf dem Bildu Z1 1151&'_-::*;, nur nicht der leifefte Zug
herzlicher Theilnahme an dcm traurigen Vorgange. Der Wider-
fpruch gegen Courbet fteigerte fich 1 den folgenden Jahren, Bald
war es der Inhalt der Bilder, wie z. B. in der »Heimkehr von der
Paftoralkonferenz« (No. 275, 5), bald die Betonung des abfichtlich Liim-
melhaften in Ausdruck und I-‘macuung, was ;\nilo-} erregte. Courbet
- wurde dadurch nur erbitterter und bohrte fich immer tiefer in feine
einfeitige und iibertreibende Weife ein, darin beftirkt durch das
Lob, welches ihm die Fithrer der extremften politifchen Partel,
Proudhon an der Spitze, {iiberreichlich f{pendeten. Sie begriifiten
thn als den Maler der focialen Demokratie, ein Ruhmestitel , wel-
1 in - den _"Li,l-‘.“.'-‘u;-l]-;i der Parifer Commune verflocht

in die Verbannung jagte. In einzelnen Landf

T —— W i e

_vi“l-\:.l.it(—a]‘]




-

|
i
|
!
f
}
!

128 Dritter Abfchnitt: 1850—1880.

(das Schio von Ornans) und Thierflitcken (das Rehlager) zeigte
fich feine entfchiedene malerifche Begabung am deutlichften. Zu-
weilen vergal er feine Doctrinen, oder es hatte ihm der Zufall ein
hitbfcheres Modell in die Hinde gefithrt, wie in der nackten »Frau
mit dem Papagei«. Sonft bleibt er feinem Ideale gemeiner Hiif3lich-
keit ziemlich getreu, dem er einmal, in den Dirnen, welche am
Seineufer ausruhen, fogar noch einen liifternen Anftrich verlieh,
Es ift fiir Courbet und noch mehr fiir feine Nachtreter bezeich-
nend, dafl fie fiir die Darftellung energifcher Charaktere und tieferer
Empfindungen, obfchon diefelben nicht den ariftokratifchen Kreifen
ausfchliefilich angehoren, weder Luft noch Fahigkeit befitzen, iiber
die Schilderungen roher Leidenfchaft und materiellen I.ebens-
genuffes nicht gerne hinausgehen, Am beften gelingt ihnen die
portrittreue Wiedergabe cines durch Derbheit oder HéBlichkeit auf-
fallenden Modelles. Solche Bilder verbliiffen wenigftens die Be-
trachter. Wie ganz anders hat Jean Francois Millet, 1815 in der
Normandie geboren und felbft im Bauernleben aufgewachfen, die
Aufgabe, die drmften Kreife der lindlichen Bevlkerung kiinftlerifch
zu verkorpern, geloft. Auch bei Millet herrfcht ein ungefchminkter
Realismus vor, Dumpf und zuweilen fchwer erfcheint die Farbe,
entiprechend dem Drucke, der auf dem Leben der armen Menfchen
laftet und die Frohlichkeit zum feltenen Gafte macht. Die Geftalten
find durchaus nicht ausgewdéhlt oder wohl gar verfchdnert.” Auch
die Befchiftigungen diefer Ménner und Weiber find von der ein-
fachften Art. Sie arbeiten im Felde (Buchweizenernte), kehren
von derfelben heim, weiden Vieh, halten Ruhe u. f, w. Aber keine
tendentidfen Nebengedanken werden der Schilderung beigemifcht.
Sie erfcheint erntt, fachlich, wahr und natiirlich, wie die Leute
felbft find, und erweckt daher unfere herzliche Theilnahme. Millet's
Neigung zu herben, fehwermiithigen Gedanken driickt fich auch in
leinem Bilde: ,der Holzhacker und der Tod“ aus. Freundlichere
Ziige entlockte dem Landleben der franzéfifchen Nordprovinzen
Jules (Adolphe) Breton. Er glaubt noch an eine weihevolle Stim-
mung der Bauern, wenn fie fich zu einer Dorffeier, z. B. zur Ein-
fegnung ihrer Felder, verfammeln: er entdeckt auch in den ein-
zelnen Leuten prichtige Menfchen, bei deren Bildung die Natur
nicht minder freigebig mit ihren Gaben war, als bei der Schépfung
der Reichen und Vornehmen, und erblickt in den Feldarbeitern,
befonders in den Weibern, mannigfache anmuthige Ziige, unge-
Zwungene Bewegungen und freje Haltung. Seine Modelle find
keineswegs gefilfcht, die Weiber, welche Raps fchneiden (le Colza),
Korn fieben, Gras jiten, Achren fammeln, am Abende von der
Arbeit ausruhen (No. 253, 4), find ganz wahr und einfach natiirlich
aufgefaBt. Nur ein leifer Hauch von idealem Wefen, durch die Stim-
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mung der Landfchaft verftirkt, umfchwebt diefelben; er geniigt
aber, um feine Bilder fiir das Auge und das Gemiith erfreu-
licher zu geftalten. Die Schilderung des Provinziallebens nimmt
tiberhaupt in der franzdfifchen Malerei unferer Tage keinen ge-
ringen Platz ein, mag auch die Mode andere, die Nerven reizende
und das Blut erhitzende Darftellungskreife vorziehen, Fiir die

;l Charakteriftilc des hauptfiddtifchen Treibens, der Parifer Sitten, des
echten Bourgeois, wurde lange Zeit vorwiegend nur der Stift des
Karikaturenzeichners in Bewegung gefetzt. Auf diefem Felde haben
{ich auBler dem fatirifchen Illuftrator der Thierwelt Grandville na-
mentlich Gayarni (mit (einem biirgerlichen Namen Guillaume-Sul-
pice Chevallier), Henri Monnier und Honoré Daumier, welcher mit
dem Schaufpieler Lemaire die Ehre der Erfindung des unfterblichen
Robert Macaire theilt, den grofiten Ruhm erworben. Dagegen ent-
lockten die oft feltfamen Sitten und Gebrduche befonders der ent-
legeneren Landfchaften, wie der Bretagne und des damals noch
franzofifchen Elfaf, nu.ht wenigen Malern freundliche, lebensvolle
Bilder. Unter den elfiffifchen Malern fteht Guftave Brion (No.
257, 4) in erfter Linie, durch den Reichthum der Erfindung aus-
gezeichneter als durch die fprechende Kraft des Ausdruckes und
die Klarheit der Farbe.

Die [ andfchaftsmalerei brauchte in Frankreich ziemlich lange
Zeit. ehe fie die Fefleln der Tradition brach und von der
Manier, welche in Pouffin’s Fufitapfen zu treten {ich riihmte, David’s
Stil auch auf die Landfchaft libertragen zu haben mhaupu.te dabei
aber immer hohler und unnatiirlicher wurde, fich griindlich ab-
kehrte. Die moderne franzdfifche Landfchaftsmalerei beginnt
eigentlich erft mit dem Jahre 1830. Was bis dahin feit dem
Schluffe des vorigen Jahrhunderts auf ihrem Gebiete geleiftet w urde,
ift vollkommen vergeflen, JLJ*Jﬂ die Namen der berithmteften dlteren
l\unl’[ler wie \-almcmnnc, Michalon erfcheinen abgeblaBfit. Auch
in der fpiteren Zeit ftehen {u,h mannigfache Richtungen f’e"cnubcr,
hat die Individualitit, der Studienkreis der einzelnen Kiinftler diefe
auf verfchiedene Wege geleitet. Dennoch befitzen fie, | faft noch
Giicker als die Hiftorien- und Genremaler, einzelne Ziige, welche
allen gemeinfam find und fie von den Vorgingern {charf trennen.

Die malerifche Stimmung ftreben fie in ihren Werken faft aus-
fchliefilich an, auf den E,L’E,L.ll”.dl'ldll\..l]k.l'l Reichthum legen fie In
ihren landfchaftlichen Schilderungen nur ein geringes Gewicht. Von
einem michtigen Aufbaue der I andfchaft, von einer Vertiefung der
Griinde bis in die weitefte Ferne, von einer grofieren Mannigfaltig-
keit des Inhaltes, fo da man Baumgruppen, Felfen, Wiefen und
Felder, Wailer, weiter hinten etwa noch Bergziige u. [, w. auf-
zihlen konnte, fehen die modernen Landfchaftsmaler in Frankreich

Text zu “n’ n's kunfthift, Bilderbogen. Suppl. Ik 9
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gewShnlich ab. Man findet felten weite Horizonte, einen breit
gefpannten Himmel. Ein laufchiges Waldplédtzchen, ein von Biumen
und Strauchwerk dicht eingedimmter Vordergrund, in welchen nur
einzelne Sonnenftrahlen eindringen, dariiber ein kleines Stiickchen
Luft und Wolken, oder fumpfige Wiefen, 8de Haiden, wogende
Felder bilden L Icll1lmsga,qmﬁ411de ler hgai‘u,llunq Man kann fich
kaum einen gréfieren Gegenfatz denken als zwifchen diefer Richtung
und z. B. dem Wege, welchen der Schweizer Alex. Calame in feinen
Alpenlandfchaften ( No. 283, 2) und italienifchen Bildern oder wohl gar
Eduard Hildebrandt in Berlin (1817—1868)in feinen tr oplit.hcnidand—
fchaften einfchlug. Wihrend Calame ftets groBartige Profpekte
wihlt, Hildebrandt die Beftimmtheit der Einzelformen der blenden-
den Lichtwirkung opfert und auf das Auffallende, Verbliiffende
losfteuert, begniigen fich die franzofifchen Kiinftler meiftens mit
unfcheinbaren Motiven, welche fie aus der unmittelbarften Nihe
holen. Der Wald von Fontainebleau ift feit Jahrzehnten die be-
liebtefte Studienftdtte der franzofifchen Landfchaftsmaler geworden.
Der diirftige Inhalt wird durch die durchgebildete malerifche Form
erfetzt. Scharf und beftimmt bis in die kleinfte Einzelheit genau
erfcheint bei den Einen die Natur wiedergegeben; zu cinem feinen
Stimmungsbilde durch Sonnenreflexe und Lichtblicke zufammen-
gefafit c1[che1nt fie bei den Anderen. Die Beften vereinigen beide
Ziele und wiffen mit der pricifen Zeichnung den duftigen male-
rifchen Effekt zu verbinden. Sie gehen nicht iber die wirkliche

Natur hinaus, fie dringen aber defto tiefer in ihr geheimniBvolles
Walten ein und ftiberrafchen durch die vollendete Wahrheit der
Schilderung,

Der anerkannte Fithrer der Richtung ift Théodore Rouffeau.
Vor ihm hatte bereits E. ffabey den realiftifchen Ton angefchlagen,
neben ithm Paul Huet (f 1869) und theilweife auch Louis Cabat
nahe laufende Bahnen verfolgt, Werke englifcher Landfchaftsmaler,
welche bekanntlich durchgiingig koloriftifchen Wirkungen nach-
ftreben, fanden zufdllig Eingang in Parifer Ausftellungen und {ibten
auf le.'\ jlingere Ixuﬂﬂh,l&:nu u,hie ht groflen EinfluB. Dennoch ver-

half ert Théodore Rouffeau der meuen Weife zu vollkommenem
Siege, freilich nur nach E._m;uﬂ Kampfe. Nahe zwei Jahrzehnte
'-.'ul-:irqcn ¢he er fiiber die hartnickige Feindfchaft der ilteren
Akademiker Herr wurde und fich allgemeine Anerkennung verf{chaffte.
Das gefchah erft feit 1848, obfchon Roufleau viel frither, «z.- B in
der Kaftanienallée (1835), im Waldfumpfe (1844) feine volle Meifter-
fchaft bewiihrt hatte. Harmonie ift das erfle, Farbenkraft das zweite,
lautet Rouffeau’s Grundfatz, welchem er in allen feinen befferen
Werken (und das find nicht immer feine (pateften Arbeiten) unver-

briichlich huldigt, gleichviel ob er Walddunkel oder Lichtungen
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dunftige '\1it{agsﬂimnmﬂgcn oder Effekte des Sonnenaufganges
(No. 2:)5 3) oder des Sonnenunterganges malt. Immer belaufcht
er die mtlmﬂ n Seiten der landi\,hafihchul Natur und giebt fie
in feinen Werken fo einfach und fo wahr, wie er fie ftudirt, wieder.
Aufier Rouflfeau hat Jules Dupre, im gleichen Jahre wie Roufleau
geboren und mit diefem eng befreundet, an der Umwandlung der
[.andfchaftsmalerei und ihrer Einkehr in die Heimat das grofte
Verdienft. Auch Dupré wihlt gewohnlich ganz einfache Motive,
begniigt fich mit der gewdhnlicl hiten 'I'errau;mldung, welche das
[Laienauge hochit plolamh felbft langweilig findet; er zieht aber
durch die Farbenkraft. und die gefteigerte harmonifche Stimmung
einen poetifchen Hauch iiber die un{cheinbare Scenerie. Noch weiter
in der realiftifchen Auffaffung als die genannten Meifter ging Charles
Francois Daubigny '!hl"’——lb;all Er fand felbft in einem Felde
von Mohnblumen, in einem Kornfelde mit blithenden Apfelbdumen
dankbare Aufgaben. Natiirlich, dafl das Einzelne in der Ii’uamndlung
als untergeordnet zuriticktritt, der Blick des Malers nur das Gan!u
und Grofe erfaBt, auf die Wahrheit des Tones und die lebendige

“a'timmung der Hauptnachdruck gelegt wird, Fir die Weife Daubi-
gny’s ift es bezeichnend, dafi er nicht blofl Studien nach der Natur
|1LLILL fondern felbft feine grofiten L andfchaften unmittelbar 11@]1 der
Natur vollendete. Dadurch machen feine Werke den indruclk
wahrhaftiger Naturportrats, empfangen aber auch ;f,m\'ulr:n einen
(kizzenhaften Charakter. Daubigny's Vorgang | fand eine zahlreiche
Nachfolge, doch behauptete neben der rein realiftifchen Richtung
auch noch ein verjiingter idealer Stil feinen Platz. Camille Corot

256, 1) hat in feinen Werken wieder die komponirte Land-
{chaft, die hiftorifche oder mythologi{che Staffage zu Ehren gebracht,
doch fiel er ebenfowenig wie fein Schiiler Lows Francais in die
akademifche Manier zuriick, fondern verftand es, durch das duftige
Colorit, die feine Stimmung je nach den Tageszeiten feinen I Bildern
das Geprige lebendig empfundener Wahrheit aufzupragen.

Die franzdfifche Landfehaftsmalerei hat zwar auch iiber die
[andesgrenze hinaus Einflu§ geiibt, doch in viel geringerem Mafle
als die Hiftorien- und Genremalerel. . Die [.andfchaftsmalerei ift
ihrer ganzen Natur nach ftets mit dem eigenthiimlichen Volksthume
auf das engfte verwachfen und befitzt mehr nationale Ziige als die
anderen Kunftgattungen, Sie wirkt in den Heimatskreifen am
{irkften. Daher ift es dem Fremden fchwer, iber diefelbe ein
gerechtes Urtheil zu fillen und fich in ihre /u,:: einzuleben. Ge-
wiB wird er ihr aber die Anerkennung nicht verfagen, daf fie fich
aus einem Zuftande volliger Stagnation zu einem 111“11111"4'&\;11\:1] und
auch innerlich reichen lLeben entwickelt habe, Ihr Einflufi reicht
auch auf das benachbarte Gebiet, z. B. auf die Thiermalerci. Wean
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in diefen Kreifen Conflant Iroyon als der erfte Meifter verehrt und
liber Brascaffat, iiber die befonders als Pferdemalerin gefchitzte
Rofa Bonheur (No. 255, 5) u. a. weit erhoben wird, fo dankt er
es vor allem den ftimmungsvollen, malerifch iiberaus wirkfamen
Landfchaften, in welche er feine Thierfcenen verpflanzt, Wie f(ehr
fteigert er z. B. die lebendige Wahrheit in der Darflellung der zur
Arbeit getriebenen Ochfen aus dem Jahre 1855 (No. 282, 1), daB er
die Scene in die Zeit des herbftlichen Morgennebels verfetzt.

Die bffentliche Meinung in Frankreich hat im Allgemeinen fiir
die heimifche Sculptur ein noch reicheres Lob bereit als far die
Malerei. Und in der That verhilt fich die *Sculptur zu manchen
Ziigen der franzéfilchen Phantafie tiberaus fympathifch. Die formelle
Gewandtheit, das Verftindif8 wirkungsvoller Stellungen, das ftarke
rhetorifche Pathos finden in der plaftifchen Kunft einen paffenden
Schauplatz. Die franzéfifche Sculptur zeigt, feitdem namentlich
durch David d’Angers der akademifche Bann durchbrochen wurde,
einen ftark ausgeprigten gemeinfamen Charakter und lafit tiber
ihren nationalen Urfprung keinen Zweifel. Wohl verfuchten einzelne
Kiinftler den Vorbilderkreis zu erweitern. Paul Dubois ging in
feinem Florentiner Siinger (1865) auf die Friithrenaiffance zuriick,
bildete fein Grabmal Lamoriciére’s mit den Gruppen des Soldaten-
muthes und der chriftlichen Liebe (No. 298, 5) nach Muftern der
franzdfifchen Renaiffance; der begabte Jean Bapt. Carpeaux neigte
in einzelnen Gruppen (No. 298, 3) dem Malerifchen zu, in anderen
(Ugolino) ftreift er an den barocken Stil, in feinen Biiften klingt
das vorige Jahrhundert an. Die Mehrzahl der Bildhauer hilt den
naturaliftifchen, finnlich-leidenfchaftlichen Zug, welcher der moder-
nen Kunft innewohnt, in ziemlich ftrenger Zucht und hiitet fich
vor allzu grofilen Ausfchreitungen tiber das plaftifche Maf# hinaus.
An der Spitze des gegenwirtigen Bildhauergefchlechtes fteht unbe-
ftritten Claude-Eugéne Guillaume (Anakreon, die Gracchen, Colbert,
Orpheus), welchem fich Perraud (No. R98, 2), Mercié (Gloria victis,
David), Cavelier (Penelope), Barrias (Schwur des Spartacus), Chapu,
Delaplanche, Thomas, Bartholdi, um nur die bekannteften Namen
Zu nennen, anreihen. Die zahlreichen groBen Aufgaben, welche un-
aufhérlich den Kiinftlern zuftromen, die Gunft der &ffentlichen
Meinung, die forgfiltige Erziehung, welche die Kiinftler genieflen,
lorgen dafiir, daf8 die fliliftifche Routine nicht abftirbt; die ftetigen
Berithrungen mit dem michtig pulfirenden Leben bringt einen
frifchen kréftigen Hauch in die Darftellung.

2. Die Kunst in Spanien, Italien und in den Niederlanden,
Die ldngfte Zeit konnte man glauben, mit Goya fei der letzte
grofie fpanifche Maler vom Schauplatze gefchieden. Erft feit etwa
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swei Jahrzehnten macht fich in der {panilchen Malerei ein regeres
Leben und das Streben, in den Kreis der europiifchen Kunftwelt
wieder einzutreten, geltend. Das Studium vieler Maler bald in Paris,
bald in Rom iibt dabei grofien Einfluff und bedingt vielfach die
Richtung. Das nationale E lement offenbart fich zuniichft mehr in der
Wahl der Gegenftinde, als in der maler ifchen Behandlung. Einzelne
Kiinftler, wie Zamacois, gehoren vollftindig der franzéfifchen Schule
an, bei anderen bemerkt man dhnliche Ziele, wie fie franzofifchen
Malern vorfchweben. Die Weltausftellungen machten uns mit meh-
reren anfprechenden Leiftungen {panifcher Kiinftler bekannt, zeigten
aber auch zugleich, dafl die Periode der Gihrung, des Rathens und
Experimentirens noch nicht voriiber ift. FEduardo Rofalé; gewann
**miwn Beifall durch fein Bild: Ifabella die Katholifche diktirt. ihr
lr_Hdmuﬂ und durch feinen Tod der Lucretia; Francisco Pradilla
verfuchte fich in feiner wahnfinnigen Kénigin Johanna auf f melodrama-
tifchem Gebiete, Vincente Palmaroli fteuerte in feiner Predigt in der
fixtinifchen I\a]“dlx, erfolgreich auf koloriftifche Effekte los. Euro-
piifchen Ruhm gewann allein Mariano Fortuny, deflen Richtung fich
Martin Rico und Raimundo de Madrago anfchliefen, Fortuny em-
pfing in der Akademie von Barcelona den erften Unterricht. Seine
kitnftlerifche Natur wurde aber befruchtet durch das Studium der
/L’]L.].".“ILH'I.._,&I‘ (:nt,mw und I'L':'wn Aufenthalt in Marocco, welcher
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‘hn in die orientalifche Zauberwelt einfithrte und auch fiir die Reize
der fpanifchen Heimat erfl \'ollnommun die Augen Ooffnete. Mit
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20 Jahren kam er nach Rom, wo er bis zu feinem vorzeitigen
Tode mit Vorliebe die Werk ftitte auffchlug. Fortuny ftarb, ehe er
den Hohepunkt ‘einer Entwickelung ululdn hatte. [Ein lange und

1

u's_mhl-' vorbereitetes Werk, die Schlacht bei Tetuan, blieb un-

vollendet. Immerhin erfcheint der Umfang feines Konnens — Fortuny
war auch ein vortrefflicher Agquarellit und Radirer — und der
Reichthum feiner Schépfungen beachtenswerth. In der Wahl der
Gegenftinde traf er hiiufig mit Meiffonier zufammen. Der Kupfer-
ftichliebhaber , der Bibliophile, der Antiquar erinnern in der - Tracht,
wie in der feinen ph_\_'ho'rnoml (chen Charakterftik an den franzofifchen
Kleinmeifter. Doch zeigen feine Typen (No. 258, 2) eine {charfer
zugelpitzte Zeichnung, fein Kolorit, \'.'ngﬂmh in den fritheren
Bildern, einen 5L1Llu,h[<,11 Glanz. Wie vortrefflich er fich auf grofiere
Kompofitionen verftand, beweifen feine {panifche Hochzeit und die
Sitzung der romifchen Akademiker. In den letzten Jahren be-
gannen die alten nationalen Meifter cinen immer tieferen Einfluf
auf ihn zu iiben, wie auch feine Schilderungen fich gern der Hei-
mat  zuwandten.

Vergleicht man die Schickfale der italienifchen Sculptur und
Malerei in unferem Jahrhundert, {o kommt man 2Zu dem Schluffe,
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dafi die plaftifche Begabung im Volke unverwiiftlicher und UNzer-
ftérbarer lebt als der malerifche Sinn, Der letztere hat wihrend
den Zeiten innerer Knechtung und #uBeren Druckes eine wefent-
liche Einbufie erlitten. Seit dem Ende des vorigen Jahrhunderts
bis tief in unfere Tage hinein konnten nur wenige Maler, welche
an der Ueberlieferung unbedingt fefthielten. wie etwa Camuccini,
Anfpruch auf befondere Geltung erheben. Und auch bei diefen
it das VerftindniB plaftifcher Formen grofler als die Fahigkeit,
die Geftalten malerifch zu beleben. Im Kreife der Plaftik da-
gegen 1ift eine groflere Stetigkeit der Entwickelung bemerkbar.
Namentlich in der technifchen Behandlung des Marmors haben die
[taliener fortwihrend und mit unbeftrittenem Erfolg ihre Meifter-
[chaft gefteigert. Man darf fagen, daB nichts auf der Welt befteht,
was fie nicht in Marmor tdulchend wiederzugeben im Stande wiren.
Keine Empfindung ift fo grell oder fo momentan, kein Kleiderftoff
in den Textur fo fein, in feinem Spiegelglanze fo eigenthiimlich,
daB fie ihn nicht auch auf die Oberfliche des Marmors zaubern
konnten. [talienifche Bildhauer haben von diefer technifchen Vir-
tuofitdt einen nur allzureichen Gebrauch gemacht, In den auf den
Markt geworfenen Marmorarbeiten, beftimmt fremde, ungebildete
Geldmagnaten zu kddern, ftoBen wir auf folche Kunftftiicke in Hille
und Fiille,

Seitdem der Naturalismus auch die Kreife der italienifchen
Sculptur durchdringt, erfcheinen felbft monumentale Werke nicht
fre1 von folchen Anwandlungen des technifchen Virtuofenthumes.
Die Meifter, welche noch an der #lteren Kunft, der Antike fowohl
wie der Renaiffance, ihren plaftifchen Formenfinn ausgebildet hatten,
find gegen die Naturaliften einigermaflen in den Hintergrund ge-
treten.  An den Werken des Gioyanni Dupré, deffen todter Abel im
Pittipalafte und deffen Pieta in Siena (No. 300, 2) grofle Bewunde-
rung erregten, an dem Raube der Polyxena von Pio Fed (No.300, 1)
in der Loggia de’ Lanzi, gehen die meiften Menfchen gegen-
wartig, wie an Erfcheinungen langft vergangenecr Zeiten, voriiber.
Der Naturalismus hat unftreitig den Darftellungskreis erweitert, die
Geftalten mit packendem unmittelbaren I eben ausgeftattet. Die fingen-
den Méddchen Barbella's (No. 300, 5), die Leferin von Tuantardini
(No. 300, 3) feffeln, befonders die erftere Gruppe, durch eine ge-
wifle Natlirlichkeit der Darftellung. Die Bildhauerfchulen in Turin
und Mailand haben namentlich der an das Malerifche ftreifenden,
auf die unmittelbar finnliche Wahrheit losfteuernden Richtung Ein-
gang und reichftes Lob verfchafft. Beifpiele diefes Stiles find der
fterbende Napoleon von Vincenzo Vela, deffen piemontefilcher
Offizier (in Turin) ungleich frifcher und naiver wirkt, und die
Gruppe des Doctor Jenner, welcher einen Knaben impft, von
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Giulio Monteverde (No. 299, 1). Es fehlt nur die Bemalung, um
die Tiaufchung, dafl man es mit der wirklichen Natur zu thun habe,
vollftindig zu machen. Von bedeutendem Rufe find auflerdem u. a.
die Bildhauer Pietro Magni, Barjaghi (No. 300, 4), J. Argenti,
Luccardi, Peduzzi, Anfiglioni und der {tifliche Bergonzoli (No. 299, 2)
in Mailand.

Die ererbte und ftetig entwickelte technifche Gewandtheit bil-
det ein gemeinfames Band zwifchen den italienifchen Sculpturen.
mine technifche Tradition fehlt der italienifchen Malere vollftdndig
and damit felbft duBerlich ein verbindender Zug. Sie verfucht fich
. allen erdenklichen Richtungen und Manieren und folgt den
mannigfachften Vorbildern. Die immer ftirkere, zuletzt ausfchliefi-
liche Betonung der Farbeneffekte, der wachfende Einfluff der fran-
J6Gifchen Schulen giebt einen Fingerzeig, welchen Weg die italie-
nifche Malerei fernerhin einfchlagen diirfte, Das Gefchichtsbild,
vornehmlich die hiftorifche Anekdote und das Genrebild, fanden
frither eifiige Pflege. Stefano UJffi in Florenz vertritt die erftere
(Vertreibung des Herzogs von Athen), Girolamo Induno in Mailand
No. 260, 4), deffen dltere Bilder an die Diiffeldorfer Schule mahnten,
Luigi Bufi (No. 260, 5, Mofé Bianchi, Michetti die letztere Gattung.
Die italienifchen Maler tiberlaffen es nicht mehr nordifchen Fach-
genoffen, das Volksleben jenfeits der Alpen zu [childern, fie felbft
holen hiufig ihre Motive wieder aus der Heimat, tragen dann felbft-
verftindlich die Lokalfarbe noch ftirker auf. Aber auch der Orient
bewahrt in Italien feine Anziehungskraft auf die moderne Phantafie.
Pafini wetteifert mit Fromentin in feinen effektvoll
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len, farbenreichen
Orientbildern. De Nittis, welcher anfangs in die Fufitapfen Meiffonier’s
trat, fuchte fpiter das groBftadtifche Treiben in Paris und London
in {charf accentuirten Gruppen wiederzufpiegeln. Schlachtenbilder
lieferten Pagliano und Cammerano, voll Leben und Léidenfchaft,
nur dafl das Streben nach lebendiger Charakteriftik zur Uebertreibung
verleitete. Den groSten Ruhm als Landfchaftsmaler hat Vertunni
(Paftum, pontinifche Stimpfe, die Pyramiden) erworben, neben
welchem noch Simonetti, ein Schiiler Fortuny's, Piitara, der Maler
der romifchen Campagna, der Venetianer Ciardi am hidufiglten
genannt werden.

Als wir vor einem Menfchenalter die erfte Bekanntfchaft mit
den belgifchen Malern Wappers, de Keyzer, Gallait u. a. machten,
glaubten wir in ihnen den Hohepunkt der modernen belgifchen
Kunft zu begriiflen. Wir haben uns getdufcht, fie waren doch eigent-
lich nur Wegweifer. Das jiingere Gefchlecht ift vielfach tiber fie
hinausgelchritten, es hat nicht blof andere, fondern auch hohere
Kunftziele im Auge. Schliellich gilt freilich auch der grofite Mann
nur als ein Einzelglied in der endlofen Kette der menfchlichen
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Entwickelung; immerhin war es ein herbes Schickfal. daf dje Fiihrer
der belgifchen Malerfchule von der &ffentlichen Meinung noch bei
Lebzeiten als tiberfliigelt und abgethan angefehen wurden. Am
rafcheften welkte der Ruhm von Guftay Wappers. Er konnte fich in
einer Stellung als Direktor der Antwerpener Akademie nicht halten
und uhuhcdd e nach Paris, ohne Lidl.i fich feine fpdteren Werke
(No. 261, 1) namhaft iiber Mittelgut erhoben. Kein befferes Schick-
{al traf fun n Gegner und Nachfolger im Amte Nicaise de Keyzrer
Als Schlachtenmaler war er zuerft aufgetreten und hatte hier durch
den Farbenfchimmef und die ]utund.¢tc Beweglichkeit der Geftalten
reichen Beifall geerntet. Er ging dann zu einem anderen Stoff-
kreife iber und malte aufier Portriten und eleganten Modellgeftalten
mit Vorliebe prachtvolle mit Koftimfiguren ausftaffirte Interieurs:
Rubens’ Atelier, eine Vorlefung des Juftus Lipfius, Kaifer Max bei
Memlinc, einen Antiquar (No. 262, I) u. a,, ohne aber im Stande
zu fein, wahre Stimmungsbilder zu {chaffen. Der berechnete, miih-
fam zufammengeraffte Farbenglanz reicht nicht hin, die niichterne
Auffaffung vergeflfen zu machen. Linger wihrte Louis Gallait's
Ruhm. Auf die, Abdankung Karls V.« lie8 er s Egmonts ld/tk Augen-
blicke®, ,Alba am Fenfter bei der “ll“ll'lL}lIlu?-'} gmonts® und endlich
(1851) die , Briiffeler Schiitzengilde, welche 1_.;3,1‘110111 und Hoorn
die letzte }'.hre erweift* (No. 260, 2) folgen., Das letztere Gemilde
erregte bei feiner Rundreife durch belgifche und deutfche Stidte
einen &hnlichen ftiirmifchen Jubel wie ein Fahr‘z:-:-hnr frither die
.Abdankung“, Die gliickliche Wahl des Gegenftandes, nicht blof
ergreifend durch den unmittelbaren Vorgang, fondern duch bedeut-
fam durch die grofie hiftorifche Ausficht. welche fich dem Betrachter
offnet — es ift, als ob die beiden f*mr.Jm Parteien des Landes fich
gegeniiber ftehen und ihre Kraft meflen, ehe der Kampf beginnt
die ernfte, gediegene (,Hma!\t._uﬂ[h der einzelnen Geftalten, die
folide Schénheit und Kraft der Fédrbung, alles vereinigte fich, die
Wirkung des Werkes mi dchtig zu Hugm . Der Ton der Schilde-
rung erfcheint allerdings melodramatifch, Aber abgefehen davon,
daf derfelbe in der ganzen modernen Kunft feft eingebiirgert ift
(in der franzdfifchen ‘»la]uu z. B. wird er von Jean Paul Laurens

in feinen Todtenbildern in {teilfter Hohe feftgehalt en), fo tritt er

in dem zweiten Hauptwerke Gallait's Lcn‘mexugh grell und unmoti-
virt auf. Dagegen muSBte allerdings die ftetige Wiederholung
ftummer paffiver Leidensfzenen in dem Egmonteyklus, wie in den
fpdteren Genrebildern, Zweifel an der Beuc**lmh]mt der Phantafie
erregen, = Auch sein Kolorit nahm mit der Zeit einen dumpfen,
fchweren Charakter an und mufite fich den Vorwurf gefallen laflen,
es fei mehr gefucht {chén- als natiiclich wahr. Vern
hi

mochten fich
die angefehenften Meifter nicht dauvernd auf der Hb
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und im Vollbefitze ihrer urfpriinglichen Kraft erhalten; fo konnten
vollends die untergeordneteren Geifter, welche an dem Auflchwung
der belgifchen Kunft theilgenommen, wie z. B. der {chwankende, im
Ziele unfichere Portaels (No. 260, 3) mit der weiteren Entwickelung
der Malerei nicht gleichen Schritt halten. Nur wenige Kiinftler waren
fo gliicklich, den in jiingeren Jahren erworbenen Ruf auch im
{piteften Alter zu bewahren, fo der licbenswiirdige Jean-Baptifle
Madou, welcher Teniers’ luftigen Humor, wenn auch nicht Teniers’
nalerifches Genie geerbt hatte und es prichtig verftand, {eine Lands-
leute zu derbem Lachen zu zwingen (No. 260, 1), und Eugene Ver-
boeckhoven (+ 1881), der unermiidlich in der Darftellung von Schafen
(No. 261, 4) und Schafherden blieb und durch ein fleifliges Natur-
ftudium und ungefuchte Wahrheit der Schilderung das Auge er-
freute. Doch erftanden ihm nachmals in Charles Verlat und ins-
befondere in dem humoriftifchen Jofeph Stevens mehr als eben-
biirtige Nebenbubhler.

Der Einfluff der franzdfifchen Kunft, eine Zeitlang durch die
nationalen Kunftbeftrebungen zuriickgedrdngt, trat allmihlich wieder
in den Vordergrund und wirkte mitbeftimmend auf die weitere
Entwickelung der belgifchen Malerer. Einzelne Kiinftler fchlugen
ihre Werkftitte in Paris auf und lebten fich in die Parifer An-
fchauungen und Volkstypen vollkommen ein. An der Spitze diefer
Kolonie fteht unbeflritten Alfred Stevens, Rogqueplan, der vielleitige
Farbenkiinftler, hatte auf den jungen Briiffeler einigen Einflufl geiibt,
eigentlich aber erft das Parifer Leben ihn erzogen. Stevens legte emen
leifen Hang zur Sentimentalitdt bald ab und warf fich auf ecine
Spezialitdt: die Parifer Weltdamen. Mit dem f{charfen Auge des
Phyfiologen hat er die Natur derfelben beobachtet und ergriindet.
Von ihrem Auftreten und Gebahren, von ihren Bewegungen und
Empfindungen entwirft er anermiidlich und treffend wahre und da-
bei durch die harmonifche Fiarbung; durch den tiberrafchend feinen
Zufammenklang des Hintergrundes und der Figuren feflfelnde Bilder.
Auf eine reichere Kompofition verzichtet Stevens. Meiftens fihrt
er uns nur Einzelfiguren vor, welche er bald nach den Jahreszeiten
(No. 258, 1) tauft, bald mit einem Stimmungsmotto: Die Ueber-
rafchung, der Blumenftraufl, die Troftung, der Palmfonntag (ein
Midchen fteckt an die Bildniffe ihrer Eltern einen Palmzweig), die
Rofadame u. f. w. bezeichnet. Mit einigem guten Willen kann man
den Bildern einen novelliftifchen Inhalt unterlegen, einzelne von
Stevens gemalte Frauen mit Heldinnen etwa in den Dramen des
jiingeren Dumas identificiren. Die Hauptfache bleibt doch die vir-
tuofe Wiedergabe des pikanten Parifer Damentypus. Maler wie
Stevens, Florentin Willems u. a. befitzen ein vollftiindiges Biirger-
recht in Frankreich, zahlreiche andere belgifche Kiinftler erfreuen

.
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fich eines ausgedehnten Gaftrechtes, welches fie auch durch den
engen Anfchlu an die franzéfifchen Kunftrichtungen, befonders an
die beliebte realiftifche Weife verdienen. Ter Hnm’en_, Du{rm'.s:_. der friih
verftorbene H. Boulenger wiren hier zu nennen. Die belgifchen
Landfchaftsmaler, welche von den alten Hollindern den Ausgangs-
punkt nehmen (Fourmois [+ 1871], de Knyff, Lamoriniére u. a.),
finden leicht den Weg zu I):Luh]"m s intimen \nrmldnldmun&;n

Mit ehrenwerthem Eifer bemiihen fich aber zahlreiche belgifche
Kiinftler, die nationale Selbftindigkeit auch in der Malerei zu be-
wahren. Bisher ftand Rubens’ Namen bei ihnen am hé&chften in
Ehren.  Aber Rubens hatte den genial angelegten Antoine Wierty
(1806—1865) verriickt gemacht, and abgefehen von diefem C]1|[]'l'|1ﬂl..1‘l
Beifpiel erfchien Rubens’ heroifche Art, die finnliche Natur zu fchauen,
mit der modernen genremifBigen '\dihu!unw der Dinge vielfach im
Wider! p1ud]c Da that Hendrik Leys, wohl der populédrfte Maler
in Belgien, einen weiteren Schritt. Wie faft alle feine Landsleute
war auch Leys fiir die Vergangenheit feiner Heimat begeiftert, und
diefelbe in feinen Bildern wieder zu beleben und zu verherrlichen

das Hauptziel feiner Kunft, Ihn feffelte aber — und darin offen-
barte fich feine moderne Empfindungsweife — doch vorwiegend

nur das intime, private, hdusliche Leben der Vorfahren. Er fchil-
derte lieber einfache Zuftinde, als daB er ihre gewaltigen Thaten er-
zahlt hitte. Die Wahl folcher Gegenftinde konnte nicht gerade
neu genannt werden; neu war der Ton, welchen Leys anfchlug
Er hiillte feine Geftalten nicht in moderne Masken, wie die anderen
Maler meiftens thaten. Aehnlich wie mancher Dichter. wenn er
axlut]mmhuln Ereigniffe und Perf{6nlichkeiten uns \rnlu]m, gern zur
Erhdhung der \Vnhunq den Stil alter Chroniften nachahmt, ebenfo
bemiihte fich Leys in der Zeichnung, Farbung und Charakteriftik
der Geftalten, in der Auffaflung der Scenen den alten Zeiten fo nahe
als moéglich zu kommen, Die ‘Vermittlung boten alte Bilder, von
Zeitgenoflen feiner Helden gemalt und daher in Bezug auf Treue
und duflere Wahrheit tadellos. Leys hat fich diefe archaifche Kunft-
weife erft im Laufe feiner Immc]{elu]” angeeignet. Anfangs folgte
er den Fufitapfen Wappers’, dann verwerthete er feine Studien nach
den holldndifchen Meiftern des fiebzehnten Jahrhunderts, Rembrandt
fowohl wie den Feinmalern. In diefem Stile find die in Deutfchland
(Frankfurter und Leipziger Mufeumn, Miinchener Neue Pinakothek)
bewahrten Bilder gemalt. Erft feit Cl\‘i& 1852 nahm er als Wegweifer
fiir feine Phantafie die alten deutfchen und niederlindifchen Maler
des fechzehnten Jahrhunderts an und ftudirte die Phyfiognomien,
die Bewegung, den ganzen Lebenszufchnitt fir feine Geftalten in
den Bildern Diirer’s, Holbein’ s, Cranach’s, Memlinc’s, Quentin Maf flys’,
u. a. Aus diefer Perlodc fhmrnen feine Lutherbilder (No. 261, 2),
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fein Spaziergang vor dem Thore, die Meiffe zu Ehren des Biirger-
meifters Bertall de Haye, die katholifchen Frauen u. f. w. Auch
in feinen Fresken im Antwerpener Rathhausfaale ging er der alter-
thiimelnden Richtung nach, welche unfireitig durch den naiven
Schein iiberrafcht und anzieht, aber auch eine gefiihrliche Klippe
in fich -birgt. Die alten Bilder, welche Leys zum Mufter nahm,
zeigen Eigenheiten, zuweilen felbft Mangel, welche keineswegs zum
Charakter der Zeit gehdren, z. B. fteile Perfpektive, fteife Bewegungen,
fondern aus der befonderen Bildung der Kiinftler entfprungen find.
[.eicht werden auch diefe nachgeahmt. Leys that es in ausgedehn-
tem MaBe. Von folchen Fehlern hielt fich der Mann fern, welcher
Leys’ Richtung fortfetzte und erweiterte, der Friefe Lourens
Alna- Tadema, in Antwerpen erzogen, feit 1870 in London feBhalft.
Mit dem Bilde , Erziehung der Sthne Klotildens* feierte Alma
Tadema 186t den erften Erfolg. Er kehrte feitdem noch einige
Male zur Schilderung der ilteften Frankenzeit zuriick, holte aber
doch am liebften aus dem antiken Kulturleben feine Motive. Trotz-
dem er tiber tiichtige archdologifche Kenntniffe verfiigt, meidet er
doch den lehrhaften Ton und das zweifelhafte Lob, in feinen Bil-
dern das Niitzliche mit dem Angenehmen zu verbinden. Seine

yens dienen ihm nur, den Schauplatz, auf

Studien des antiken Leb
welchem fich feine Geftalten bewegen, fcharf und genau zu zeichnen.
Die Geriithe, die Gewiinder, die Architektur (No. 262, 3), der ganze
fuBere Lebensapparat find mit grofler Sorgfalt antiken Muftern
und Befchreibungen nachgebildet, Die Perfonen dagegen, wenn man
von den Verfuchen, die Race der alten Griechen, Romer und
Franken zu charakterifiren, abfieht, gehdren, insbefondere die Frauen,
in ihren Formen und Bewegungen der modernen Welt an. Darin
und in der feinen Ausmalung des Gefichtsausdruckes, in dem kraf-
tigen und doch harmonifchen Kolorit liegt ein Hauptreiz der Schil-
derungen Tadema's. Die Bilder feines Lehrers Leys laffen, wenn
auch nur im tiefften Grunde, das nationale Pathos, welches im
Herzen des Kiinftlers lebte, ahnen. Von einer fachlichen Begeifte-
rung fir die Welt, welche er darftellt, ift dagegen bei Tadema
wenig zu merken. Die Gegenftinde feiner Gemiilde find faft durch-
gingig gleichgiltiger, unbedeutender Natur: Werkftitten antiker
Kiinfller, Tinzerinnen, Gunft fuchende Klienten, eine Weinlefe u. {. w.
Die malerifche Behandlung erfcheint als die Hauptfache, die oft an
das Pikante ftreifende Durchbildung der einzelnen Geftalten beftimmt
wefentlich die Wirkung der von reichen Kunftliebhabern hoch ge-
fchatzten Gemilde,

Die Mehrzahl der belgifchen Maler hilt an der im [ande ein-
gebiirgerten Weife fowohl im Inhalte (z. B. in den hiftorifchen,
ernfttraurigen Genrebildern) wie in der Formengebung und im Kolorit
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feft. Zum Belege dafiir mag an die Werke des E. i-ilx'ffezr,})
Juliaen de Vriendt (No. 261, 3), F. Pauwels (No, 262, 2), des
jingeren H. Brackelaer, die I[L.!ilu,hcn Portrite Lievin de Winne's
u. f. w. erinnert werden. Jedenfalls bildet die belgifche Malerei
ein lebendiges Glied der europiifchen Kunftwelt und darf fich riih-
men, wiederholt in den Gang des modernen Lebens mit kriiftiger
Hand eingegriffen zu haben. Nicht in gleichem Mafle kann man dies
von der hollindifchen Malerei behaupten, welche fich nur lang-
fam aus tiefem Verfalle erhoben und wie es {cheint, noch immer keine
fefte, einheitliche Richtung im Anfchlufl an die alten heimifchen
Meifter gefunden hat. Doch fehlt es nicht an tiichtigen Kiinftlern
unter welchen wir den fein empfindenden Jofeph Ifraels, den aus
dem venetianifchen Volksleben mitVorliebe {chépfenden van Haanen,
dann Kdammerer, welcher feit vielen Jahren in Paris lebt und fich
vollig der franzofifchen Richtung angelchloffen hat (No. 262,

l'en Kate, Bakker Korfl hervorheben. Aus dem Kreife der lteren
Landfchaftsmalerverdienen B. N.Koeckkoeck, A. Schelfhout (No.261,5),
von den jlingeren W L Roelofs, J. W eiffenbruch u.a, genannt zu werden,

3. Die Kunstbewegung in Deutschland.

Ueberaus reich und mannigfach hat fich in den letzten drei
Jahrzehnten die Kunftthiitigkeit auf deutfchem Boden geftaltet, Die
individuelle Eigenart, frither durch die Herrfchaft des klaffifchen
Idealismus in engere Grenzen gebannt, befitzt einen weiteren
Wirkungskreis, die verfchiedenartigften Richtungen werben fchein-
bar mit gleichem Erfolge um die offentliche Gunft. Der Bruch
mit der Tradition, in Deutfchland viel {chirfer als in Frankreich,
fo dafi felbft ]'Ilﬂ.ﬂlll\.llt Gerechtigkeit kaum mehr geiibt wird, zwang
die einzelnen Kreife und Perfonlichkeiten vollftindig neue Bahnen
einzufchlagen und der fritheren Uebung vielfach entgegengefetzte
Ziele zu fuchen. Es ift nicht leicht, richtig auseinander zu halten,
was einen bloflen Uebergang bildet und nur auf eine voriibergehende
Bedeutung Anfpruch erheben kann, und was dauernden Werth be-
fitzt, und in der That als eine weitere Stufe in unferer Kunft-
cntwic];ulunﬂ gelten mufl. Am klarften iiberblicken wir den Gang

~Arc 111”]\ tur. Neben Schinkel's glorreicher Wiederbelebung der
J;Iuﬂnlc]wn Bauformen verzeichnet die Architekturgefchichte in der
erflen Hilfte unferes Jahrhunderts die Verfuche, auch die mittel-
alterlichen Bauftile wieder zur Geltung zu bringen. Fiir den ro-
manifchen Stil {prach fich mit befonderer Wirme Heinrich Hiibfch
in Karlsruhe aus, und auch fonft fand derfelbe an einzelnen Orten bei
kirchlichen Bauten und &ffentlichen Anlagen (Bahnhofen) eine freund-
liche Stdtte.. Mit noch gréflerer H{.gcuhhm_;ﬁ wandten fich einzelne
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Kiinftler und zahlreiche Laien der gothifchen Architektur zu. Viele
Griinde kamen zufammen, den gothifchen Stil zu unferem Ideale zu
erheben, das kirchliche Intereffe, der weitverbreitete Glaube an
(eine nationale Natur, die Anfchauung der grofien Dome aus dem
Mittelalter, von welchen der riefigfte, der Kdélner Dom, unter
E. Zwirner's und Voigtel’s Leitung der \ollumun” riiftig Ll_lt”t”'k,ﬂ-
fchritt. Dennoch dmng die gothifche Architektur nicht \olhhmdlg
durch, obfchon fie zu einzelnen hervorragenden Leiftungen, wie
f*mﬂez’s Wiener Votivkirche (No. 292, 1), angefeuert hatte und
auch in der unmittelbaren (ugi,m'.mt mehru*u m;hn;c Meifter zu
ihren Anhingern zdhlt, fo Konr. Wilh. Hafe in Hannover, ferner
Haubenriffer in Miinchen und insbefondere Friedrich Schmidt,
welcher in der Kd&lner Bauhiitte feine Erzichung L:L,noﬂen hatte, in
Wien. Schmidt’s Kirche in Fiinfhaus (No. 292 2), eine Ueber-
tragung des ! Aachener Miinfters in die gothifchen Formen, beweift
die vollkommen freie Herrfchaft iber den iiberlieferten Stil. Im
Kirchenbau wird ohne Zweifel die Gothik auch fernerhin eine be-
deutende Rolle fpielen; ihre reiche Verwendung in der profanen,
namentlich in der Privatarchitektur, hindert aufler anderen Um-
ftinden auch die Thatfache, daB wir “unfere Anfchauungen von der
Gothik faft vorwiegend von den Werken des dreizehnten und vier-
zehnten Jahrhunderts holen, an welchen die konftruktive Seite an
Bedeutung die dekorative weit iiberragt. Aber gerade im Privat-
bau erfcheint ein freies und reiches H‘picl dekorativer Formen am
fruchtbarften. Die Englinder befitzen in diefer Hinficht einen Vor-
theil vor uns voraus, Bei ihnen erfreut fich die fpitgothifche, theil-
weife fchon den Verfall der konftruktiven Grundlagen offenbarende,
wefentlich dekorative und malerifche Architektur einer Art nationaler
Bedeutung. Sie lieB fich fiir moderne Bedtirfniffe ohne Zwang ver-
werthen,

In Deutfchland hat nach lingerem Taften und Rathen die
Renaiffance entfchieden gefiegt. Theils durch Ilelm‘utunr- der von
Schinkel empfohlenen klaffifchen Formen in die ihnen verwandten,
nur kréftigeren, der malerifchen Auffaffung zuginglicheren Formen
der Renaiflance, theils durch felb ﬁdndm,u Auffuchen der letzteren
in Italien. Den groften Einfluf auf die Wandlung des architek-
tonifchen Gefchmackes libte Gottfried Semper.

Als Theoretiker, in feinem Werke iiber den Stil in den tech-
ml'clu.n und tektonifchen Kiinften hat er geradezu epr:)a.lu,maclwnd

cewirkt, aber auch als praktifcher Baumeifter durch feine Schopf-
unaen in Dresden (No. ?93 1), in der Schweiz (No. 293, 2) und
zuletzt in Wien (\To. 293, . die Phantafie der jiingeren Genoflen
gelenkt und michtig ar f_;uq_:t. Seit einem Vierteljahrhundert herrfcht
der RenaifTanceftil in allen deutfchen Landfchaften, in Berlin ebenfo
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fehr, wie in Miinchen, wo insbefondere Gotifr. Neureuthers Thitig-
keit (No. 294, 3) g1oﬁn_ Euolrfe erzielte, und Stuttgart(No.294, 5—~
in Frankfurt (No. 298, 6) nicht minder wie in Wien. Die um-
faffendfte Bauthitigkeit cm\-.'iciwln natiirlich die deutfche und die
ofterreichifche Hauptftadt. Dort fithrt die noch ftetig wachfende
Bedeutung als Mittelpunkt des deutfchen Reiches der Architektur
fortwéhrend neue Aufgaben zu, hier hat die Stadterweiterung (feit
1858) und der miichtig gefteigerte Reichthum einzelner Volksk ldfim
die lippigfte Entfaltung der Bauluft geweckt. Dem frifchen, heiteren
Wefen der Bewohner entfprechend geht durch die Wiener Architektur
ein Zug kriftiger Fiille. Die farbige Wirkung wird nicht ver-
[chmdht, die Mitwirkung der dekorativen Kiinfte in erfolgreicher
Weife angerufen. Nachdem bereits Ed. wan der Niill und Aug.
von Siccardsbur g die unfiglich tief gefunkene iiltere Wiener Archi-
tektur gehoben und in ihren zahlreichen Werken (No. 292, 3) den
Anfchluff an die allgemeine europiifche Kunftt bewegung wieder voll-
Zzogen hatten, riickte die "‘\L,,[‘l(l[‘hl]\.dtL einer Reihe hu\ou"at.\,udu
Médnner Wien in kurzer Frift in die erfte Reihe der europiifchen
Kunftitddte. Aufler Semper und dem Gothiker Schmidt dankt Wien
diefen Auflchwung dem befonders auf feine Durchbildung der
Formen bedachten Heinrich Ferftel (No. 291, 3) und dem im
Studium der antiken Architektur gereiften Zheophil Hanfen (No. 291,

I u. 2), welchen fich Hafenauer (No. 292, 4 u. 5), Bdumer, Tifchler
(No. 291, 4) und viele andere jiingere Kiinftler anfchliefen,

3is weit {iber die Mitte des Jahrhunderts hinaus galt die
italienifche Renaiffance allein als multergiltigc. Eine Ausnahme
machte nur das Schlofi zu Schwerin (No. 290, 1). Daflelbe wurde
1843—1851 von G. A. Demmler im Stile der franzéfifchen Friih-
renaiffance (Chambord) entworfen und im Rohbau ausgetithrt, Die
Vollendung und Dekoration des Schlofles iibernahmen (1851 =10607)
die bl..»..'[ll“"“. Berliner Architekten Stiiler und Strack. Erft in
den letzten Jahrzehnten trat auch die deutfche Renaiflfance mit-
bewerbend auf, Schon frither hatten Sammler und Liebhaber fich
fiir die Gerithewelt unferer Vorfahren begeiftert. Bei der Ordnung
und Aufltellung diefer Schitze des alten deutfchen Kunfthandwerkes
regte {ich natlirlich der Wunfch, ganze Stuben in alter Weife zu
{chmiicken und harmonifch herzuf War emnmal der Blick von
der Schinheit der inneren Riumlichkeiten gefangen genommen, o
konnte er auf die Dauer nicht ftumpf an den Reizen der alten Bau-
werke voriibergehen. Aus dem Interefle fiir unfer altes Kunfthand-
werk ift das Verftindniff der altheimifchen Architektur allmihlich
Lml‘sor sewachfen, Gleichzeitig entdeckte die gelehrte F midmrm eimne
bis dahin ungeahnte Zahl alter ftattlicher Bauwerke. Der feit den
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zten Kriegen hochentwickelte nationale Sinn trug gleichfalls
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dazu bei, die deutfche Renaiffance wieder einzubiirgern, J. Rafch-
dorff (in Koéln und Berlin) gehorte zu den n:r!{cn Baumeiftern,
welche derfelben wieder Leben verlichen (No. 293, 5). Gegenwiirtig
macht fich aller Orten eine Bewegung zu ihren Gunften bemerkbar,
am ftirkften vielleicht in Miinchen. Vielfach greift fie in das Ge-
biet der benachbarten Bauweifen (italienifche und franzofifche Re-
naiffance) iiber und verfchméiht auch nicht die derberen Wirkungen
des fpiteren Barockftiles. Noch kann iiber ihre weitere Entwickelung
kein feftes Urtheil abgegeben werden. Schon jetzt befitzt fie aber
iiber die anderen modernen Bauftile den unfchitzbaren Vortheil,
daB fie dem Zuge des Kunfthandwerkes fich eng anfchliefit und
diefem eine Fiille der dankbarften Aufgaben zuweilt,

Die Architektur und Sculptur ftecken nach ihrer ganzen Natur
dem fubjektiven Belieben der Kiinftler engere Grenzen ab und er-
zwingen unerbittlicher als die Malerei die Anerkennung ihrer Ge-
fetze. Es befremdet daher die Wahrnehmung nicht, dal die deutiche
Sculptur verhiltniiméBig geringeren Schwankungen unterworfen
it und im Ganzen einen ruhigeren Gang einfchldgt, obfchon die
verinderten Anfchauungen und Stimmungen der Gegenwart fie
keineswegs gleichgiltig lieflen.

Am weiteften von dem tiberlieferten Wege hat fich Reinhold Begas
inBerlin entfernt. IThn hat offenbar die {pitere Renaiffancefculptur mit
ihrem Streben nach wuchtiger Kraft und tiberftromender Lebensfiille,
mit ihrer Steigerung des Ausdruckes und der {charfen Betonung jeder
Einzelform tief ergriffen, Unter feinen zahlreichen Werken (No. 303,
3, 4) erfcheinen jene am beften gelungen, in welchen du Gegen-
ftand die Einkleidung in frifch finnliche, kriftig ebendige Formen
Vel 1:111”}: wie in feinem Faun, welcher einen jungen Satyr im Floten-
fpiel unterrichtet, in feinem weinenden und durftigen Amor, Viel-

fach ih'::i:"t feine Auffaffung der Geftalten und Behandlung des
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Marmors an den Naturalismus an, welcher liberhaupt 1n der Por-
trat- und Genrefculptur der Gegenwart eine kaum Ewllm‘tun-. Herr-
{chaft behauptet. In der Portritfculptur zeigt fich die Wandlung
unferes kiinftlerifchen Sinnes am deutlichften. Wenn auch nicht
alle Bildhauer in der Individualifirung fo weit gehen wie Begas in
der Biifte Adolf Menzels oder wohl gar der von Vielen bewunderte
Viktor Tilgner in ‘Wien (No. 805, 8), fo fetzt fich doch das ganze
jiingere (lle.!]lL_Ll-.l]. ein erhohtes Mafl des lebendigen Ausdruckes
zum Ziele, und wihrend die dlteren “w-.,lmlu‘l ftets “den bleibenden
allgemeinen Typus der Kopfe fefthielten, wi rd jetzt auf die Durch-
bildung der Einzellormen, auf die trene Wiedergabe auch der
feineren Zufilligkeiten in den Ziigen ein grofler Nachdruck gelegt,
In der Genreplaftik hat der Naturalismus ftets fein Recht und feinen
Platz behauptet. Mit Erfolg huldigte bereits frither Robert Cauer




il

_l.'F.
.II

s o L

==
i
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in freundlichen Maérchenbildern (No, 305, 3) demfelben, In den
jtingften Tagen fithrten die naturaliftifche Richtung, zum Theil mit
Anlehnung an die deutfche Renaiflance, namentlich fiiddeutlche
Kiinftler, Robert Diez in Dresden (No. 304, 8), M. Wagmiiller in
Miinchen noch kriftiger und riickhaltlofer durch. Welchen Ein-
fluf der verdnderte Formenfinn auf die Wiedergabe antiker Motive
tibte, lehrt der Vergleich eines Werkes der élteren Schule(No.305, 1)
mit der Schopfung eines jiingeren Kiinftlers (No. 309, 5). Selbft
fiir den Linienzug erfcheinen die fritheren Regeln abgefchafit; die
derbe Wahrheit mufl die mangelnde Linienfch&nheit erfetzen,

Die monumentale Sculptur bewahrt noch am treueften den
konfervativen Charakter. Sie bricht nicht mit der Ueberlieferung,
fondern bildet diefelbe in der Richtung auf feinere Individualiflirung
und fchirfere Portritwahrheit weiter aus. Die Behandlung des Reliefs
(No. 303, 5; 304, 5) zeigt fowohl in der Wahl der Motive, wie
in der Anordnung und Gruppirung eine grofiere Freiheit; aber auch
die Statuen offenbaren im Ausdrucke der Képfe und in der natiir-

licheren Durchbildung der Tracht eine Erweiterung der friher

angenommenen Grenzen plaftifcher Darftellung, Lohnende Aufgaben
im Bereiche der monumentalen Sculptur ftrémen unferen Kiinftlern
in reichftem MafBle zu, Die Siege unferer Heere gaben Anlafl zu
einer ftattlichen Reihe von Denkmilern, in welchen die Feldherrn
und Soldaten verherrlicht werden. Wenn auch die gewthnlich als
Krénung der Monumente angebrachte Germania felten volles Leben
athmet, {o erfreuen defto mehr die frifch aus dem Leben geholten
Nebenfiguren und Reliefs durch ihre kriiftige Wahrheit. Ueber den
Fiihrern des Heeres und Lenkern des Staates wurden aber nicht
die Helden unferer Literatur und Kunft vergeflen, Zahlreich und
in' vielen Fiillen auch trefflich gelungen erheben fich ihre Geftalten
in unferen groBlen Stddten. Zu den anmuthigften Schépfungen diefer
Art gehort Frity Schaper's Goethedenkmal in Berlin (No. 304, 3, 4).

Zu Berlin, welches noch immer den alten Ruhm, der deutfchen
Sculptur den reichften Wirkungskreis geboten zu haben, aufrecht
hdlt, zu Dresden und Miinchen ift in der jlingften Zeit noch Wien
als Pflegeftitte der Plaftik hinzugetreten, Nach langem volligen
Darniederliegen der monumentalen Kunft waren es zuerft H. Gaffer
(No. 806, 4), Anton Fernkorn, V. Pily (No. 306, 3), welche der
Sculptur wieder eine Heimat in Wien bereiteten. Durch die Berufung
tiichtiger Kriifte aus Miinchen und Dresden, wie Kaspar Zumbufch
(No. 305, 7; No. 308, 2), K, Kundmann (No. 306, 5), Otto Kinig
(No. 806, 1) erfcheint die weitere Entwickelung gefichert 'und der
Anfang zu einer befonderenr Wiener Schule gegeben, — Die deut{che
Bildhauerkolonie in Rom befitzt begreiflicher Weife nicht mehr die
alte Bedeutung, wenn auch Rom noch nicht aufgehort hat, als
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befte Schule fiir jiingere Krédfte zu gelten und zu einer ideali-
firenden Kunftweife wirkfam anzuragcn. Jofeph Kopf (geb. 1827)
(No. 308, 1) und Ed. Miiller (No. 307, 3) find die bekannteften jetzt
dort mrlmnden Meifter,

Auf dem Gebiete der Malerei tummeln und bekdmpfen fich
die verfchiedenen Parteien und Richtungen am lebendiglten und
heftigften, Unldugbar find viele Féden der Ueberlieferung zerriffen
oder doch g(.lon.mrt worden, Der Gegenfatz gegen die frither
herrfchende Weife erfcheint {chroff leg(,blldu_[ und wird geradezu
als eine rettende That laut gepriefen, Doch gilt diefes nicht gleich-
mifig von allen Kunftftddten und von allen (;a[rung,(_n der Malerei.
Die Diffeldorfer Maler treten weniger {tiirmifch auf als 1hre
Miinchener Genoflen, die Landfchafts- und Genremalerei hidngt mit
der idlteren Richtung enger zufammen als die Portrdatmalerei. Unter
den Landfchaftsmalern der Gegenwart fteht noch immer Andreas
Achenbach in der erften Reihe, obfchon er bereits vor mehr als
vierzig Jahren feine erften Hieuc errungen und feitdem den Kern
feiner Natur nicht wefentlich vuandut hat, Sein Pinfel ift breiter,
fein Auftrag 1mmer ficherer, freier geworden. Im Gefiihle feiner
Sicherheit liebt er jetzt mit den fchwierigften Problemen zu {pielen,
aber der Grundzug der Phantafie ift fich gleich geblieben. Eine
Studienreife nach den Niederlanden 1832, in den tolHLan Jahren
wiederholt und bis nach Norwegen ausgedehnt, lehrte ihn den Schau-
platz kennen, auf welchem fich feine Kunft mit der groften Meifter-
fchaft bewegt. Er faBt die Natur mit Vorliebe als eine leiden-
(chaftliche Macht auf, welche im ftiirmifchen Kampfe ihr Lebens-
element findet. Wie die Wogen wiithend gegen die Granitfelfen
anprallen, den Strand peitichen (No. 280, 3), die Diinen bedrohen,
wie Wildftrome alles mit fich fortreiBen, die aufgeregte See immer
gewaltiger anfchwillt, Schiffe verfchlingend, und wie mit dem Aufruhr

.der Elemente der Zorn des Himmels fich verbindet, Wolken fich

zufammenballen, der Regen herabftiirzt, das alles ftell It Achenbach mit
ungefuchter und dadurch doppelt ergreifender Wahrheit dar, Seine
Schilderungen umfaffen noch andere Natur{cenen, Auch dem Stiden,
dem Binnenlande entlockte er anmuthige Bilder. Doch iibt die
wildgrofe Natur auf feine Phantafie immerhin den ftarkften Ein-
druck, wie denn auch feine Darftellungen fchon gegenftindlich be-
deutfam erfcheinen und keineswegs ausfchliefilich durch die ithnen
aufgedriickte Stimmung wirken. Die Befchreibung feiner Bilder
148t bereits den Charakter derfelben ahnen; vergebliche Milthe wire
es dagegen, mit Worten den Effekt der IEI.HL'“L]’["I&LH Eduard
Schleich’s, des Ilauptmuﬂm: der Miinchner Schule, wiederzugeben.
In der erften Zeit folgte er vorwiegend den Spuren C. Rottmann's
und Chr. Mor um.rﬁmns (1805—1862), welche das Spiel der Wolken,

Text zu Seemann’s kunfthift, Bilderbogen, Suppl, I, 10
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die atmofphérifchen Erfcheinungen ftirker als ihre Vorgidnger und
Genoffen betonten. Auf diefem Wege fchritt Schleich felbftdindig
weiter, Er fchildert unfcheinbare Gegenden, fchilfbewachfene Stimpfe,
flache, von wenigen Bdumen belebte Ebenen, ohne einen michtigen
Hintergrund und weiten Horizont, ohne einen reich gegliederten Bau
des Bodens. Leben und Stimmung bringt in die Landfchaft erft
die Sonne, welche durch die Wolken dringt, der Regen, welcher
in Stromen fich ergiefit, oder fanft riefelnd den Boden erquickt,
der Mond, welcher durch feinen matten Schein die Moorfliche
noch unendlich 8der und weiter macht. Mit der Empfindung des
Dichters betrachtet Schleich die Natur, aber auch mit dem fcharfen
Auge des Malers. Das beweift die grofie Wahrheit in der Charakte-
rifirung dcr verfchiedenen Tageszeiten und die feine Farbenftimmung
(No. 280 2)., Eine ftattliche Schaar von Landfchaftsmalern wirkt
in den verfchiedenen deut(chen Kunftftddten, In Diiffeldorf haben
fich Oswald Achenbach (geb. 1827), befonders durch feine italie-
nifchen Bilder gefchitzt, Albert Flamm (geb. 182 3), Aug. Wilh. Leu
(geb. 1819), welcher @hnlich, wie der in ])quelLIonf erzogene, jetzt
in Berlin lebende Norweger Hans Gude (geb. 1825) aus der nor-
difchen Gebirgswelt mit Vorliebe feine Motive wihlt, einen guten
Namen verichafft. Dafl die Berliner Landfchaftsmaler gern ihre
Anregungen in der weiten Ferne fuchen, von der Seekiifte, aus
[talien, Nordfrankreich die Vorlagen fiir ihre Bilder holen, wie
frither z. B. Charles Hoguet (1821—1870), gegenwirtig der viel-
feitige, ftets tlichtige H. jﬁ,Me (No. 280 4), erfcheint ebenfo be-
greiflich, wie die ”mzrehungshra[t, m,]n,ha die nahe Alpenwelt auf
die Miinchener Kiinftler ausiibt, Erft bei dem jiingeren Gefchlechte
kommen die Stimmungslandfchaften mehr in Aufnahme.

Die dltere deutfche Genremalerei legte ein grofies Gewicht
darauf, auch durch den Inhalt der Bilder zu ergdtzen und den
Sinn des Betrachters zu ergreifen. Die gliickliche Wahl des Gegen-
ftandes erfchien fiir die Wirkung ebenfo wefentlich wie die durch-
gebildete malerifche Form. Reiche Handlungen, dem Volksleben
abgelaufcht, wurden uns vorgefiithrt, bald humoriftifch gewendet
oder zu behaglichem Scherze ausgefponnen, bald Rithrung weckend,
Kleine Familiendramen ernfter und heiterer Natur, novelliftifch zu-
gefpitzte Scenen lernten wir kennen. Selbft bei bloflen Situations-
bildern wurde die Scene gern durch eingeftreute epifodifche Figuren
belebt. Nicht felten rettete ein guter Witz, die zum Herzen
fprechende Empfindung den Ertola, der mit maﬂwcn Mitteln ge-
malten Werke. Die weitere Entwickelung unferer Kunft erfcheint
diefer Richtung weniger giinftig. Sie ftellt die feine Durchbildung
der malerifchen Form in den Vordergrund, dringt den Inhalt der
Darftellung zuriick. Doch hat gliicklicher Weife der Glaube, daf
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finnige Gedanken und herzerwdrmende Empfindungen fich mit
vollendeter Farbengebung nicht vertragen, noch keine unbedingte
Herr{chaft errungen.  Wir wollen und werden nicht aufgeben, was
fich als ein Loftbares Erbftiick unferer alten Kunft und zugleich
als ein Grundzug der befonderen germanifchen Phantafie erweift:
auf der einen Seite das tiefe Eindringen in das Seelenleben, auf
der anderen Seite das gemiithliche Sichverfenken in die kleine Welt,
welche fich in der Familie, in biirgerlichen und béuerifchen Kreifen
wiederfpiegelt. Wir theilen diefen Grundzug mit den Englindern;
n der franzofifchen Schule haben ihn vornehmlich die Elfafler
Kiinftler feftgehalten.

In Diiffeldorf erfreute fich die Genremalerei {chon lingft einer
reichen Pflege. Sie wird auch gegenwirtig dafelbft in der iiber-
lieferten Weife mit Betonung der Handlung und forgfdltiger Aus-
malung des Ausdruckes jeder Einzelgeftalt fleifig gelibt. An der
Spitze der lLokalfchule fteht Benjamin Vautier, von Geburt ein
Schweizer, aber feit vielen Jahren in Diiffeldorf anfidffig und der
hier herrfchenden Auffaffung unbedingt zugethan. Mit einer warmen
poetifchen Empfindung und einem fcharfen Blicke fiir das Typifche
im Volksleben ausgeftattet, ein eindringlicher Pfychologe, fiir komifche
and rishrende Situationen gleich empfinglich, geftaltet Vautier [eine
Schilderungen aus den ldndlichen Kreifen iiberaus wirkungsvoll
und 1d8t den fchweren Farbenton, die geringeren malerifchen Reize
rafch vergeffen (No. 276, 2). Auch als [lluftrator der naturfrifchen
Epifode in Immermann’s Miinchhaufen ,der Oberhof* und des Bar-
fiBele von B. Auerbach (No. 275, 4) hat fich Vautier bewdhrt.
Neben ihm find zahlreiche Diffeldorfer Kiinftler im Genrefache
mit Erfolg thitig, z. B. Hubert Salentin (No. 276, 1), der gegen-
wiartig in Karlsruhe wirkende Kar! Hoff (No. 276, 3), Julius Geeriz
(No, 275, 5). Wie in der fritheren Periode, fo wetteifert auch in
jingfter Zeit Berlin mit Diiffeldorf im Kreife fittenbildlicher Schil-
derungen. Eine f{chirfere Zufpitzung der Charaktere und Situa-
tionen oder eine glinzendere Koloritwirkung dart wohl als das
anterfcheidende Merkmal der Berliner Gruppe bezeichnet werden,
als deren namhaftefte Glieder der auch als humoriftifcher Thier-
maler bewdhrte Paul Meyerheim (geb. 1842), der auf Koftiimpracht
bedachte Carl Becker (No. 217, 5), Fritz Werner, Adolf Liiben
(No. 277, 6), W. Amberg (No. 276, 5) u. {. w. gelten. Die Volks-
thitmlichkeit der Genremalerei, deren Leiftungen felbft bei mittel-
mifliger Ausfithrung auf den Beifall weiter Kreife rechnen konnen,
erklirt die weite Verbreitung ihrer Pflege. Ueberall, wo die
Kunft eine heimatliche Stitte gefunden hat, widmen zahlreiche,
zuweilen die beften Krifte der Genremalerei ihre Phantafie und
ihre Hand, in Miinchen und Wien, wie in Karlsruhe und Weimar,
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Gar mannigfach find die Ziele und verfchiedenartig die Richtungen,
welche uns auf dem Gebiete der modernen Genremalerei entgegen-
treten, Faft jeder Kiinftler hat fich in eine befondere Stoffwelt
eingelebt, hat iiber die befte Weife der malerifchen Ausfiihrung
feine beftimmten Anfichten. Bald werden komifche, bald triibe
Scenen aus dem Volksleben mit Vorliebe behandelt; einzelne Kiinftler
ubertragen, um den pikanten Reiz zu fteigern, die Darftellung in
das Zeitalter des Rococo oder, feitdem das Intereffe an der deutfchen
Renaiffance fo fehr gewachfen ift, in das fechzehnte und fiebzehnte
Jahrhundert. Wihrend die Einen das dramatifche Element betonen,

an die hiftorifche Welt anftreifen, begniigen fich andere — und
diefe Tendenz nimmt fichtlich an Stdrke zu — mit der Wiedergabe

von Einzelgeftalten, vorwiegend von weiblichen Figuren, auf welche
fie die ganze virtuofe Farbenkunft fammeln und dadurch das ge-
ringere Mafl von Empfindung und Stimmung verdecken. Es ift
vollig unméglich, hier alle tiichtigen Genremaler der Gegenwart auf-
zuzidhlen, jeder Richtung und jedem erfolgreichen Streben gerecht
zu werden,

Nur einzelne Proben liefern die Bilderbogen, um die mannig-
fache Thiatigkeit auf diefem Gebiete anzudeuten. Sie bieten ein
Beifpiel von FE. Griitzner's humoriftifchen Klofterfchilderungen
(No. 283, 4), von den feinen Stimmungsbildern des Anton Seity
(No. 282, 4) und geben uns Kunde von einzelnen Werken der
Wiener Genremaler, der {chon halbvergeflenen Ferd. Waldmiiller
(No. 284, 2) und Jof. Danhaufer (No. 284, 3), wie der in den letzten
Jahrzehnten bekannt gewordenen, wie Fr. Friedlander (No. 285, 4),
Fr. Rumpler (No, 285, 5), Ed. Kurgbauer (No. 286, 2), K. Probft
(No. 286, 5). Tirol durch die Geburt, Miinchen durch die kiinft-
lerifche Erziehung gehort Frang Defregger an, welcher unter den
fiiddeutfchen Genremalern wohl den glinzendften Namen befitzt.
Defregger’s Bilder athmen alle die frifche Bergluft feiner Heimat,
Die urwiichfige derbe Kraft der Ménner, die riiftige Schonheit der
Weiber, beides gemildert durch den grundehrlichen Ausdruck und
die herzliche Empfindung, treten uns in denfelben mit unvergleich-
licher Wahrheit gefchildert entgegen. Defregger begniigt fich aber
nicht, feine Landsleute auf der Alm, im Wirthshaufe, auf der Riick-
kehr vom Markte, am heimifchen Heerde zu belaufchen; er kennt
auch ihren tapferen Sinn und ihr leidenfchaftliches Ergliihen, wenn
es die Vertheidigung des vaterlindifchen Bodens gegen den Feind
gilt. Die Tiroler Kémpfe in den Napoleonifchen Kriegen gaben ihm
wiederholten Anlafl zu ernft ergreifenden Darftellungen (No. 281, 3).

Keine Lokalfchule und landfchaftliche Umgebung begrenzt und
beftimmt den Kiinftler, welcher unbeftritten die Fiihrerrolle im
Kreife der Genremalerei tibernommen hat — Ludwig Knaus. Ehe
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fich Knaus in Berlin dauernd (1874) niedergelafien, hatte er ofter
feinen Aufenthalt gewechfelt, in Diiffeldorf, Paris, in f{einer Vater-
ftadt Wiesbaden, dann wieder in Difleldorf feine Werki{tdtte aufge-
fchlagen. Mit jedem Wechfel kam eine neue Seite femner Natur
sur Entfaltung, als ob Knaus immer einer neuen Umgebung bediirfte,
um die verfchiedenen Richtungen, die in ihm fchlummern, zur
vollkommenen Reife zu bringen. Weit entfernt, in einem Einzel-
fache zu verkndchern, gehdrt Knaus zu den feltenen Ménnern, zu
denen man fich einer allfeitigen, gleichmidBig tiichtigen Thitigkeit
verfieht, wie er denn auch z. B. als Portriitmaler mit das Befte
geleiftet hat. Anfangs bewegte er fich mit Vorliebe in triiben Le-
benskreifen, fchilderte Spieler, tiberniichtige Gefellen, Zigeuner und
gab auch feinem Colorit einen dumpfen, durch die ftarken Schatten
an das Schwere ftreifenden Ton. Allmihlich &ffnete fich fein Blick
for die Sonnenfeiten des Lebens und liefs ihn namentlich in der
Kinderwelt einen unendlichen Reichthum von lieblichen und humo-
riftifchen Zugen entdecken, wobei auch feine Fédrbung einen hellen,
lichten Glanz empfing. In der letzten Zeit fiihrte er uns Ofter mit
epigrammatifcher Schiirfe gezeichnete Charakterfiguren vor. Nie-
mals jedoch zeigt er gewaltfame Spriinge oder giebt er fich einfeitig
ciner Richtung hin. Auch die ernften Scenen erhellt ein Strahl
liecbenswiirdigen Humors, deflelben Humors, welcher den im Aus-
drucke und in der Zeichnung beinahe chargirten Geftalten die fati-
rifche Spitze abbricht. Vollends feine Kinderfiguren und Kinder-
gruppen (das Ginfemadchen, Wie die Alten fungen, {o zwitfchern
die Jungen u. f. w.) find flets frei von allem fiiBlichen Idealismus
und gewinnen gerade durch ihre vollendete Natiirlichkeit unfere
Herzen. Nicht minder bewunderungswiirdig erfcheint die Natiir-
lichkeit in den Bildern aus dem (chwibifchen oder heffifchen Bau-
ernleben. Man meint, er habe in feiner Taufe (No, 275, 3), fei-
ner goldenen Hochzeit, dem Leichenbegingnifi, der Bauernbe-
rathung u. . w. einfach wirkliche Scenen wiedergegeben, man
“berfieht, wie forgfam jede Geftalt ausgewdhlt, wie beddchtig jede
Gruppe geordnet ift, fo trefflich verbirgt Knaus die kunftreiche
Kompofition, um uns den reinen Eindruck naiver Wahrheit zu
gbnnen,

Wir brauchen wohl nicht zu forgen, daf unflere Genremalerei
die bisher eingefchlagenen erfolgreichen Bahnen verlaffen und un-
geahnte Pfade einfchlagen werde. Schwieriger ift es dagegen, die
Zicle der idealiftifchen, einen grofien Stil und monumentale Wir-
kung anftrebenden Kunft klar zu uberblicken. Der ftberlieferten
Weife fteht der vom Schickfal dhnlich wie fein Freund Genelli wenig
otinftig behandelte Karl Rahl in Wien noch nahe. Lange fchwankte
er in {einer Richtung. Anfangs huldigte er den Venetianern, dann
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warf er fich auf die Portridtmalerei, ohne aber der Farbentechnik
vollkommen Herr zu werden und in feinen Bildniflen die unmittelbar
packende lLebenswahrheit zu erzielen, Als er endlich in reifen
Jahren an die ihm allein zufagenden monumentalen Aufgaben {chritt,
entzog ithm Mifigunft die \icwiichl\ut diefelben auszufiihren (Wiener
Arf u,m11|, tiber anderen Entwiirfen und Plinen ereilte ihn der Tod.
In der Kunft, aus einem Grundgedanken einen reichen gefchloffenen
Bildercyclus zu entwickeln, denfelben rdumlich zu gliedern, und
poetifche Ideen lebensvoll zu geftalten, iiberragt er das ganze jlingere
Gefchlecht. Von feinem michtigen, zuweilen faft wuchtigen . For-
menfinn legt das Oelbild: das Madchen aus der Fremde (No. 285, 1)
Zeugnifi ab; wie tief er in den Geift der Antike eingedrungen ift,
beweilt fein Entwurf fiir den Vorhang des ‘\\u,m:r ()p-:.rnlhmm.
(No. 285, 2). Ihm fchloffen fich als Schiiler: Ch. Griepenkerl, Ed.
Bitterlich (\0 284, ":) und einzelne um;rdnfclac ;\]dlu‘ (M. Luru) an.
Noch fprunghafter, als es bei Rahl der Fall ift, erfcheint Anfelm
Feuerbachs anruu,[ung womit auch fein umvh]'fu duflerer Le-

bensgang zulmnmcnim]lﬁt In feinem erften bedeutenderen  Ge-
milde ,der Tod des |1u_10 Aretino“ (1853) folgte er vorwiegend

den Spuren der fpiteren Venetianer. Die folgenden Werke zeigen
einen f{chroffen Wechfel der kiinftlerifchen Anfchauungen, Seine
Phantafie it erfiillt von fchdnen Frauengeftalten, welche dem
Dichtergenius (Dante, Petrarca, Ariofto) huldigen. Sie fpielen eine
Doppelrolle, offenbaren uns fowohl die Ideale, welche den Dichter
begeifterten, wie den Kreis der Verehrerinnen, welche er durch
feine Poefie anlockte. Wir ftofien auf Stimmungsbilder, in gefucht
einfachen Formen behandelt. Feuerbach verfuchte fich feitdem auf
den verlchiedenartigften Gebieten, Er malte religitfe Bilder (Pieta),
\LlliL‘[iL‘ fich in die Kinderwelt (Stindchen), holte namentlich aus
dem antiken Leben zahlreiche Motive, fteuerte bald auf dramatifche
Effekte los (Amazonenf{chl hlacht), legte bald das Ihu[!qundn ‘auf
die Wiedergabe I‘lhll)iili_.mdlu br_uic.1111111117‘111131.1L11 (Gaftmahl des Plato)
oder fiihrte uns wie in der Medea, in der Iphigenia (No. 282, 2) von
einer michtigen Empfindung beherr{chte ([mlanrumruun vor die
Augen. Ue eberall offenbart fich die reiche Begabung und die ener giiche
Natur des Kiinftlers, welche das H@chfte anfirebt und die Kraft
zur Bewdltigung der ln,]mmwﬂt,n Aufgaben in fich fithlt. Er hirtte
emnen durchgreifenden Erfolg erzielt, wire es ihm vergénnt gewefen,
ftets feine Gedanken ruhig ausreifen zu laffen und das Schwankende
und Unfichere in der Wahl der Mittel vollftandig zu iiberwinden.
Bereits in Feuerbach’s Werken klingt vielfach ein fubjektives
Element an. Manche Ziige in denfelben werden nur durch die
Perf6nlichkeit des Kiinftlers verftindlich. Viel ftirker tritt dies fub-
jektive Element in den Schopfungen mehrerer anderer Maler auf,
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welche gleichfalls idealen Zielen nachftreben, fich nicht mit der
Wiedergabe der gewdhnlichen Wirklichkeit begniigen, durch ihre
Geftalten ein tieferes Gedankenleben verfinnlichen wollen. Unfere
alten Idealiften hielten fich an allgemein verftindliche Gedanken,
welche auch aufler ihnen in dem Herzen aller Gebildeten lebten,
und nahmen, um die Betrachter ihrer Werke zu orientiren, gern
die Vermittlung der Gefchichte und der Poefie in Anfpruch. Die
Gegenftidnde 1hrer Darftellung waren gewohnlich {chon friiher be-
kanat und in ihrer Bedeutung und GroBe gewtirdigt. Nur die Ver-
klirung durch die kiinftlerifche Form trat neu hinzu. Anders ver-
fahren einzelne jiingere Maler. Sie fetzen ihre fubjektiven Phanta-
fieen, Triume ihrer Seele, felbftindig erfonnene Gedanken in Scene;
ihre Werke athmen den perfonlichiten Charakter und miiflen als
Enthiillungen der intimften, . Worte unfafbaren Empfindungen
des [chaffenden Kiinftlers gelten. So verwandelt z. B, Gabriel Max
in Miinchen feine mufikalifchen Eindriicke und landfchaftlichen
Stimmungen in malerifche Geftalten. Ein junges Mddchen in einer
Friihlingslandfchaft bedeutet ‘hm das ,,Adagio®, ein anderes an-
muthiges Middchen unter Rofenbiifchen fitzend, wéhrend im Hinter-
grunde ein Brautzug naht, verfinnlicht ,,das Frithlingsmérchen™.
Als reines Stimmungsbild mufi auch die Klavierfpielerin (Winter-
freuden?) aufgefafit werden (No. 281, 5). Oefter, wie in den Klofter-
bildern, erfcheint die Wirkung auf den Kontraft zwilchen der
Stimmung der Staffage und dem Charakter der landfchaftlichen
Umgebung berechnet. Senfitive weibliche Geftalten, deren Geift
dem uberzarten Korper in jedem Augenblicke zu entflichen droht,
stherifch angehauchte Formen erfcheinen dem Kiinftler befonders
fympathifch. Selbft wenn er den Inhalt der Darftellung aus der
Gefchichte holt (die chriftliche Mirtyrerin, das blinde Midchen mn
den Katakomben), welfd er durch einen fubjektiven Zug der Scene
einen iiberrafchend neuen Reiz abzugewinnen. In anderer Art tritt
das fubjektive, trdumerifche Element in den Bildern Arnold Bick-
liw's auf. Urfpriinglich als I andf{chaftsmaler erzogen, aber auch
als folcher eifriger beflifien, den maleri{chen Gefammteindruck der
Landfchaft fich einzuprigen, als die Einzelformen zu kopiren,
empfing Bocklin die reichften Anregungen in Rom, WO €I mehrere
Jahre zubrachte. Spiter lebte er lingere Zeit in Miinchen und in
feiner Vaterftadt Bafel; feit 1876 hat er Florenz zur Heimat ge-
wihlt, Vorwiegend entlehnt er feine Schilderungen dem antiken
[eben, welches er aber mit ganz anderen Augen betrachtet als
die #lteren Anhdnger der klaffifchen Richtung. Nicht die Gotter
des hohen Olymp, fondern die Fabelwefen, mit welchen die Phan-
tafie der Griechen die Erde und das Meer bevolkerte und welche
den Alten die lebendigen Urkrifte der Natur vorftellten, wie Pan, die
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Centauren (No. 283, 5), Nereiden und Tritonen find feine Lieb-
lingshelden. Der Kiinftler bewahrt folchen Gelchopfen gegeniiber
vollkommen freie Hand, vorausgefetzt daB er den Boden kriftiger
Sinnlichkeit nicht verldfit. Das phantaftifche Wefen erfcheint hier
vollkommen berechtigt. Bé&cklin. befitzt beide Gaben, fowohl das
Vermdgen, feinen Farben eine michtige finnliche Glut einzuhau-
chen, wie die Kraft zu kiihnen phantaftifchen Erfindungen. Die
riefige Seefchlange (auf dem bekannten Bilde: die Meeresidylle), mit
welcher das Meerweib wie mit einer Puppe fpielt, mag als Beifpiel
fiir den phantaftifchen Zug in B&cklin’s Natur dienen. Die Ver-
kérperung fubjektiver Gedanken und perfonlicher Trdume ift keine
neue Erfcheinung in der Kunftgefchichte, neu ift bei Bocklin nur
die koloriftifche Behandlung insbefondere der menfchlichen Geftalt.
Die letztere wird nicht einfach nach der Natur wiedergegeben, tritt
nicht felbftindig aus dem landfchaftlichen Hintergrunde heraus;
fondern muf fich die Unterordnung unter die allgemeine land-
[chaftliche Stimmung gefallen laffen und erleidet im Colorit bis
zur phantaftifchen Willkiir alle Abidnderungen, welche die erftere
verlangt. Freunde diefer Richtung haben den Grundfatz aufge-
ftellt, dafl Fernftehenden kein kritifches Urtheil iber die Schopfungen
des rein fubjektiven Kiinftlergeiftes zuftehe. Man muf den
Grundfatz billigen, da in der That nur ein vollftindiges Einleben
in die Stimmungen und Ideen des Malers ihr Wirken verftindlich
macht. Da es aber immer nur Wenigen gelingen wird, auf das
eigene individuelle Denken und Empfinden zu verzichten, fo diirfte
wohl der Einflufl jener Richtung nur auf intime Kreife eingelchridnkt
bleiben. Jedenfalls hat fich diefelbe bisher nur als eine Neben-
firémung in unferem Kunftleben behauptet. — Die Mehrzahl des
jingeren Kiinftlergefchlechtes huldigt dem reinen Realismus, und
felbft wenn auf die Coloritwirkung, wie natiirlich, das Hauptgewicht
gelegt wird, erfcheint nicht die aus der Eigenart der Kiinftler-
phantafie entfpringende Gefammtftimmung, fondern die tiufchende
Wahrheit jeder Einzelheit, auch der geringfiigigften, auf dem Bilde
als Hauptziel. Bahnbrechend wirkte durch Beifpiel und Lehre vor
allen anderen Kar! Piloty in Miinchen. Die Erfolge der belgifchen
Maler hatten offenbar auf Piloty grofien Eindruck geiibt und zur
Nachahmung ihrer Weife angefpornt. Doch hiilt er fich von den
melodramatifchen T6nen ferner; er fchiebt uberhaupt feine Per{tn-
lichkeit in den Hintergrund und begniigt fich mit einer forgfiltig
genauen, tadellos treuen Wiedergabe der Wirklichkeit. Als Gegen-
ftand der Darftellung wihlt er gern grofle gelchichtliche Akte,
wie den Tod Cifars, den Triumph des Germanicus, oder folgt An-
regungen, welche die dramatifche Poefie bietet (No. 281, 1). Die
Gefahr lag nahe, dafl an die Stelle naiv lebendiger Schilderung
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eine kiinftlich zurecht gelegte Modellmalerei trat, das Werk, ftatt
einheitlich gefchloffen zu er{cheinen, in eine Reihe mehr oder
weniger gelungener Einzelheiten fich auflofte, das Nebenfédchliche
zu am"pruchsx'ol er Geltung gelangte. Doch werden diefe Méngel
von dem jiingeren l\unﬁlerqctthl chte leicht tiberfehen, welches in
Piloty’s Schule nur die fo lange fchmerzlich vermifste tiichtige
elementare Farbentechnik zu erlernen wiinfchte und in der That
auch erlernte, Eine iiberaus grofle Zahl von Malern dankt Piloty
ihre kiinftlerifche Erziehung, ohne dafl ihre Selbftindigkeit in Bezug
auf Auffaffung und poetifche Empfindung geftdért worden wire, da
Piloty’s %Lhule auf die Richtung der Phantafie nur geringen Ein-
fluf§ iibte. Durch Piloty gelangten die ehemals arg verponten rea

liftifchen Grundfétze in Miinchen zu entfchiedener Herrfchaft. Dit.
in den Zielen und Mitteln meiftens fchwankende Gattung der hifto-
rifchen Genremalerei gewann durch die realiftifche Behandlung ein
frifcheres Wefen und fand wieder reicheren Beifall. Als Haupt-
vertreter diefes Faches in Miinchen gilt u. a. Wilhelm Lindenfchmil

(No. 281, 2). Aber auch aufilerhalb Miinchens biirgerte fich der

Realismus tiberall ein. Noch vor Piloty hatte Julius Schrader {ich
demfelben zugewendet und ihn in einer Reihe von hiftorifchen
Schilderungen und Charakterfiguren (No. 276, 4) einzufithren ver-
fucht. Selbft der Kreis der religitfen Malerei blieb von demfelben
nicht unberiithrt. Das Problem, die Helden des chriftlichen Glau-
bens, Jahrhunderte lang die dankbarfte Aufgabe der Malerei, zu
verherrlichen und dabei den jetzt herrfchenden Anfchauungen ge-
recht zu werden, die alten geradezu geheiligten Typen aufzugeben,
andere nicht minder wiirdige Charakterformen an ihre Stelle zu
fetzen, beflchiiftigte zahlreiche Kiinftler und reizte zu den verfchie-
denartigften Lofungen. Nachdem fchon frither Ad. Menzel, Guitay
Richter u, a. verfucht hatten, der Schilderung einzelner Ereignifie
aus dem Leben Chrifti neue Seiten abzugewinnen, entfaltete in der
jingften Zeit Eduard v. Gebhard eine grofle Enu'r:e durch Ein-
flechtung realiftifcher Ziige das religitfe Stoffgebiet ]«.unillcn ch zu
beleben. Er iibertriigt in feinem Abendmahle (No. 283, 6), feiner
Kreuzabnahme u. a. Bildern die Handlung auf ltdu,u.g,nul Boden.
Die groBte Schwierigkeit liegt bei allen diefen Beftrebungen darin,
den naiven Ton zu treffen oder demfelben fich auch nur zu
nihern, den Glauben im Betrachter zu wecken, dafi, wenn einmal
die alte ideale Auffaffung befeitigt wird, die Verpflanzung der Scene
gerade in diefes und kein anderes fpdtere Jahrhundert der hifto-
rifchen Wahrheit am beften entipreche.

Eine ungleich erfolgreichere Wandlung durch fchérfere Natur-
beobachtung und intenfive Koloritftudien hat im Laufe der letzten
Jahrzehnte das Portritfach erfahren. Dafi diefe Wandlung zum
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Heile der Portritkunft ausfiel, zeigt der Vergleich mit den &lteren
beriihmten Meiftern wie z. B. mit Jof. Stieler in Miinchen oder
wohl gar mit dem in vornehmen Kreifen ehemals fo beliebten,
unendlich flachen und geiftlofen F. X. Winterhalter. Da athmen
doch die Frauenbildniffe Guflay Richter’s, welcher auch durch
feine Schilderungen weiblicher Racenfchénheit (No. 276, 6) grofses
Auffehen erregt hat, ein viel reicheres Leben. Noch [chirfer als
im Frauenportrite unterfcheidet fich die moderne Auffafflung von
der dlteren Weile in der Wiedergabe ménnlicher Ziige. Durch keine
Riickficht auf Eleganz und feine Anmuth zurtickgehalten, fuchen
die Maler die individuelle Charakteriftik fo weit als moglich zu
fithren. Die Mittel, diefes Ziel zu erreichen, find mannigfachiter
Art, Frany Lenbach in Miinchen, durch das Studium alter Meifter
angeregt, fucht durch eine fiir jeden Kopf befonders ausgewihlte
Farbenftimmung den Kern der Perfénlichkeit zu treffen und gab
feinen Portriten befonders in fritherer Zeit einen bald an diefen,
bald an jenen alten Meifter erinnernden Ton (No, 281, 4). Andere
Maler wirken durch die f{chiirffte Beftimmtheit der Formen und
die erhohte, auch in der momentanen Bewegung der Geftalt fich
ausfprechende [ebendigkeit des Ausdruckes. Zu den bekannteften
Portrdtmalern gehéren H, Leibl in Miinchen, Leon Pohle in Dres-
den, G. Grdf, Karl Biermann in Berlin. Auch Karl Guffow in
Jerlin trat in der letzten Zeit im Portratfach erfolgreich auf, nach-
dem er frither in lebensgrofien, mit niichterner Virtuofitdt ge-
malten Figuren und Gruppen aus den trivialften Volkskreifen fich
mit Vorliebe bewegt hatte,

Die politifchen Ereignifle brachten, wie fie der Portritkunft
wirkfamen Vorfchub leifteten, auch die Schlachtenmalerei in die
Hohe. Frither batte diefer Zweig in Miinchen die reichfte Pflege
genoffen. Der alte Albrecht Adam (1786—1862) und deflen Sohne
Frany und FEugen Adam, dann der auch durch feine Jagdbilder
(No. 282, 1) bekannte Peter Hefs haben durch ihre Kriegsfchilde-
rungen reichen Ruhm erworben. In Berlin war auffallender Weife
das Schlachtenbild gegen die Schilderungen militdrifcher Paraden in
den Hintergrund getreten. Mit vollkommener, freilich auch trockener
Wahrheit ftellte Frang Kriiger (1797—1857)folche militédrifche Prunk-
fcenen dar, bemiiht, durch zahlreiche, genau gezeichnete Portriite
einiges L.eben in den langweiligen Vorgang zu bringen. Freier konnte
er {ich in feinen Reiterportriten und Pferdebildern bewegen, welche
durch die fpiteren Leiftungen K. Steffeck’s (No. 278, 2) keines-
wegs in den Schatten geftellt wurden. Gegenwirtig findet felbft-
verftandlich in Berlin das Schlachtengemiilde eine reiche Vertretung,
Namentlich Georg Bleibtreu (No. 278, 3) hat die glinzendften
Thaten unferes Heeres mit genauefter Kenntni8. des Terrains und
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mit Portratireue gefchildert; mehrere Diiffeldorfer Kiinftler, wie K.
Hiinten und Wilkelm Camphaufen (No. 275, 2), haben fich thm mit
Erfolg angefchloffen. Auch dem zuerft durch feine [lluftrationen zu
Scheffel’s Dichtungen bekannt gewordenen Anton yon Werner fiihrte
der letzte Krieg reichen Stoff zu, welchen er in Heldenportrédten
(No. 278, 1), in Darftellungen von Staatsaktionen und allegorifch-
hiftorifchen Bildern wirkfam verarbeitete.

Man kann gegenwirtig nicht mehr von gefchloffenen Schulen
im alten Sinne des Wortes reden. Dazu ift die Wanderluft der
einzelnen Kiinftler zu grofi, die Summe der wechfelnden Einfliifle
zu reich und vor allem der individuelle Sinn zu ftark ausgebildet.
Am eheften diirfte im Laufe der Jahre, eine grofiere Stetigkeit der
kiinfllerifchen Erziehung vorausgefetzt, der Berliner Kiinftlerkreis
zu einer engeren Gemeinfchaft fich entwickeln. Hier ift ein fefter
gefellfchaftlicher Boden. Die hiufige Verwendung der Kunft 1m
Dienfte des Staates driingt die Macht des Kunftmarktes zuriick und
hilt die Achtung fiir die monumentale Kunft aufrecht. Endlich
befteht hier ein lebendiges, durch die unaufhérlich wachfende Be-
deutung der offentlichen Mufeen wunterftiitztes Interefle fiir die
wWerke der alten Kunft, welches gleichfalls dazu beitrdgt, der allzu
ungeftiimen Neuerungslucht zu {teuern.

Mannigfache gemeinfame Ziige, durch die eigenartige Natur des
Volksftammes bedingt, weift auch die Wiener Malergruppe auf.
Bis zum Zufammenbruche der alten Staatsordnung 1848 bewegte
fich die Wiener Malerei in fireng lokalen Anfchauungen. Nur dem
Einheimifchen war der zahme Patriotismus, der fich in den Werken
des fleiligen Peter Krafit (No. 284, 1) kund gab, verftindlich,

erei doch zunichft nur

volle Anziehungskraft iibte die &ltere Genrema

auf die eingeborenen Wiener, welchen auch im Leben und auf der
!

Bithne der harmlofe Humor und die leichte Rithrung am beften
gefiel.  Selbft Maler, deren Stoffgebiet die Volksfitte gar nicht be-
rithrte, arbeiteten faft ausfchliellich fiir ein biterreichifches Publikum,
So konnte es gefchehen, daB z. B. Fr. Gauermann (No. 284, 4,
welcher doch neben Fr. Voltz in Miinchen (No. 283, 3) und
R. Koller in Ziirich zu den gefchdtzteften Thiermalern gehdorte,
auBerhalb der Heimat kaum bekannt wurde. Das hat fich alles in
den letzten drei Jahrzehnten griindlich geéindert. Der Verkehr
mit Deut{chland , die Beziehungen zur franzéfifchen Kunft find in
ftetigem Wachsthum begriffen, und Wien befitzt gegenwartig eine
Kiinftlerfchaft, welche eine rege Thitigkeit in den mannigfachiten
Richtungen entfaltet und glinzender Erfolge fich rithmen darf.
Noch vollftindig zur alten Schule neigt Ed. Engerth (No. 285, 3),
wihrend z. B. Hugo Charlemont (No. 285, 6) unter entfchiedenem
franzéfifchen Einfluffe fteht. FH. ». Angeli, welcher fich frither auch
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im Genrefach verfuchte (No. 287, 3), hat fich zu einem in den
vornehmen Kreifen beliebten Portritmaler emporgefchwungen,
Aug. Pettenkofen bewidhrt feine grofite Meifterfchaft in der Schilde-
rung des ungarifchen Pusztalebens (No. 287, 1); als Landschafts-
maler haben u. v. a. Ed. Lichtenfels, R. Rufs (No. 286, 3) fich Ruf
verfchafft; die Wirkfamkeit feines Vaters Fritz I'Allemand als
Schlachten- und Thiermaler fetzt fein Sohn Sigismund I'Allemand
(No. 2886, 1) erfolgreich fort. Den weiteften Ruhm befitzt Hans
Makart. Der Schule Piloty’s dankt er die elementare technifche
Ausbildung, die Richtung feiner Kunft aber wurde vorwiegend
durch die befonderen Wiener Kulturzuftinde beftimmt. Nur in
Wien konnte fich Makarts malerifche Anlage fo iippig entfalten,
nur hier fand er die Anregungen fiir feine auf die Verherrlichung
eines gldnzend finnlichen Lebens gerichtete Phantafie. Makart ver-
korpert die Ideale, welchen die nach dem Niedergange der alten
Ariftokratie tonangebenden Wiener Kreife huldigen, in meifterhafter
Weife. In feinen friitheften Werken (fieben Todfiinden) herrfchte
der dekorative Charakter vor. FEr opferte dem reichen Farben-
{chimmer nicht nur die Wahrheit, fondern auch die Deutlichkeit
der Geftalten. Spiter (Katharina Cornaro, Kleopatra [No. 282, 5],
Einzug Karls V. in Antwerpen) gewihrte er der richtigen Zeichnung
und klaren Kompofition ein gréfieres Recht, doch liebt er noch
immer die letztere fo weit als méglich auf einer Linie zu halten,
um den Schwierigkeiten der Vertiefung des Raumes und der Luft-
perfpektive zu entgehen. Der finnliche Zug in Makarts Kunftweife
entbehrt der naturfrifchen Naivetdt. Die nackten Frauen, welche
feine Bilder fo reizend geftalten, fcheinen fich zu einem eleganten
Maskenfefte verfammelt zu haben, wobei freilich nicht die Ver-
hiillung, fondern die Enthiillung die Maske abgiebt; fie fithlen fich
nicht eins mit der Situation, find nicht ganz bei der Sache, {ondern
haben nur tiir einige Augenblicke ihre fchénen Glieder dem Kiinftler
zur malerifchen Verwendung geliehen. — Nur durch die Geburt
(in Graz) gehort Ludwig Paffini dem Oofterreichifchen Kiinftler-
kreife an. Wie er mit Vorliebe in Venedig feine Werkftitte auf-
fchldgt, fo fchopft er auch faft ausfchlieflich aus dem italienifchen
Volksleben die Motive fiir feine Aquarellbilder, welche ebenfo fehr
durch die vollendete Beherrfchung der [chwierigen Farbentechnik,
wie durch die Wahrheit der Auffaffung und die feine Ausmalung
der charakteriftifchen Volkstypen entziicken. Noch &uferlicher
ftellen fich zur Wiener Kunftfchule die f{lavifchen und magyarifchen
Maler Oefterreichs, Befonders die erfteren huldigen auch in der
Wahl ihrer Gegenftinde ihrer Nationalitdt und gehen ausfchliefilich,
ohne die Phantafie fonderlich anzuftrengen, wie es der Mangel der
klaffifchen Tradition begreiflich macht, brillanten Koloritwirkungen
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nach. Johann Matejko in Krakau (No. 288, 4) liefert dafiir das
befte Beifpiel. Waihrend frither deutfche Kunftfchulen regelmiflig
aufgefucht wurden, ift feit einiger Zeit Paris das Ziel diefer Kiinftler
und. die franzofifche Malweife ihr Ideal geworden. Hier haben
Jaroslay Crermak (1831—1878), der Magyare Michael Munkdezy
(No, 287, 4), der Ruffifch-Pole H. Siemiradsky (No, 288, 3) reiche
Erfolge errungen,

4. Die Kunstzustinde in England und Amerika.

Von Hogarth bis zu dem humorntftifchen Zeichner des Punch
John Leech (1817—1864), von dem in England eingebiirgerten
Schweizer Heinrich Fiiflli (No. 263, 1), deffen Bilder in der be-
rithmten Shakefpeare-Gallerie Boydell’s den Beinamen des Kiinitlers
,der englifche Michelangelo“ gewifl nicht vermuthen laffen, bis zu
Millais und Roffetti ift ein weiter Weg. Fiir einen Fremden hilt
es {iberaus fchwer, fich auf demfelben zurecht zu finden und nament-
lich, daf8 er der gerade, der richtige und nothwendige Weg war, zu
begreifen, Was die Englinder mit befonderer Wirme an ihrer
Kunft preifen, den vorziiglichen nationalen Charakter, hindert das
cafche VerftindniB bei dem kontinentalen Menfchen. Die englifchen
Kunftwerke wollen mit englifchen Augen angefehen werden, Nicht,
als ob fich die englifchen Kiinftler gewaltfam gegen den Einflul
der europiifchen Kunftwelt abgefperrt hatten. Abgefehen von den
zahlreichen Kunftjiingern, welche noch immer an deutfchen Aka-
demien und in Parifer Ateliers ftudiren, haben fich z. B. einer
der beriihmteften neueren Bildhauer Englands, John Gibfon (No.
298, 6), welcher fich dem romifchen Kiinftlerkreife eng angefchloffen
hatte, oder der langjihrige Préfident der Londoner A kademie, Charles
Eastlake (No. 265, 1), den zu ihrer Zeit herrfchenden europdifchen
Kunftweifen vollkommen unterworfen. Doch find das immer fremde
Blutstropfen im englifchen Kunftkérper., Die Kiinftlererziehung,
der Widerftand, auf welchen mythologifche Darftellungen und Schilde-
rungen des Nackten im Volksglauben und in der Volksfitte ftieflen,
der Mangel einer feften Tradition und einer dlteren monumentalen
Kunft machten es dem klaffifchen Stile unmdglich, fich in England
einzubiirgern. Verfuche in diefer Richtung, wie fie z. B, Benj. Weft
angeftellt hatte, {cheiterten. Frei von allen hohen Vorbildern, un-
beirrt durch Theoricen und Syfteme, entwickelte die moderne
englifche Malerei ihren eigenthiimlichen Charakter in feinen {tarken
wie in feinen fchwachen Seiten. Die letzteren liegen, wie es {cheint,
vorwiegend in der f{chrankenlofen Herrfchaft des individuellen
Formenfinnes und, was den Inhalt betrifft, in der Scheu, iiber das
Konventionelle hinauszugehen, den Betrachter aus dem alltédglichen
Empfindungskreife zu reiien.
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Die Land{chaftsmalerei kam in England in unferem Jahrhunderte
zuerft zu einer bedeutenden felbftindigen Bliithe und darf fich
rithmen, der Landfchaftsmalerei des Kontinents vielfach die Pfade
gewiefen zu haben. Nachdem John Crome (1769—1821) den An-
fang gemacht, felbft ganz einfachen Naturmotiven durch eine liebevoll
wahre Auffaffung und harmonifche Fiarbung einen tiefen Reiz ab-
zugewinnen, drang John Conftable mit dem ehrlichen, ungefchminlkten
Naturalismus fiegreich durch, Er ift in feinen Bildern zu reich.
Seine begeifterte Liebe zur Natur 148t ihn mit der Einzelfchilderung
kein Ende finden. Vom #duflierften Vordergrunde bis in den weiteften
Hintergrund entdeckt er fo viel des Intereflfanten, was er nothwendig
wiedergeben mufi, dafi dariiber nicht felten die Einheit verloren
geht. Wie lebendig weifl er aber auch jede Einzelheit aufzufaflen,
wie vortrefflich verfteht er fich namentlich auch auf das Wolken-
fpiel und die Lufttimmung (No..263, 2). Einen lingeren Umweg,
ehe er das Ziel eines virtuofen Koloriften erreicht, machte William
Turner, der berithmtefte Land{chaftsmaler in England. Lange Zeit
war Claude Lorrain fein Mufter gewefen. Mit breitem Pinfel malte
er idyllifche Landfchaften oder Strandbilder und legte bei aller Tiefe
des Tones und reichen Fdrbung doch auch auf die m#chtigen, klar
gezeichneten Formen den Nachdruck, Spiter hatte er nur fiir die
Beleuchtung ein offenes Auge (No. 264, 2) und fuchte durch phan-
taftifche Farbeneffekte, durch die Einhiillung der Landfchaft in
einen einzigen, wenn auch mannigfach abgeftuften Ton, z, B. Gelb,
Blau, durch Aufléfung aller Formen in ein farbiges Nebelmeer den
Betrachter zu verbliiffen.

So abgefchloffen die englifche Malerei im allgemeinen auftritt,
fo- befitzt fie dennoch aufler Conftable noch einen Meifter, deffen
Einfluff weit iiber die Grenzen Englands reichte, den man geradezu
als einen europdifchen Kiinftler bezeichnen kann. Das ift der #ltefte
und zugleich bedeutendfte Genremaler, welchen England bis jetzt
aufzuweifen hat, David Wilkie, In Schottland geboren und zuerft
in der Edinburger Akademie unterrichtet, brach fich Wilkie fiir
einen Autodidacten, der er doch eigentlich war, merkwiirdig frith
Bahn. Sein Ruhm datirt vom Jahre 1806, wo er in London feine
» Dorfpolitiker ausftellte, Ununterbrochen folgte feitdem ein Triumph
dem anderen bis zum Jahre 1825. Die letzte Zeit feines Lebens
war Wilkie leider micht bloB kérperlich gebrochen, fondern auch
geiftig erfchopft. Wilkie's Gemilde gelangten #uBerft felten auf das
Feftland, dagegen find Nachbildungen durch den Kupferftich, dhn-
lich wie es den Werken des bekannten Thiermalers Edwin Landfeer
(No. 288, 5) erging, in den weiteften Kreifen verbreitet, So lernten
wir feine Kompofitionen bewundern und vielfach auch nachahmen.
Wilkie it kein Farbenvirtuofe, er rdumt dem Kolorit keine be-
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fonders hervorragende Wirkungskraft ein. Den Hauptnachdruck
legt er auf die natiirliche Lebendigkeit der Schilderung, die naive
Wahrheit des Ausdruckes. Ein leifer Anflug von Humor, die lichte,
freundliche Farbung helfen wefentlich mit, den Eindruck der liebe-
vollen Verherrlichung des englifchen Volkslebens zu erhohen, Gleich-
viel ob uns Wilkie einfache Familienfcenen vorfiihrt (No. 263, 3)
oder in breiteren Ziigen von den Gebrduchen, Vergnugungen des
Volkes erzihlt, wie im Zinstage (No, 263, 4), im Blindekuhf{piel,
in der DorfkirmeB u. {. w., immer lagert ein naturfrifcher poetifcher
Hauch uiber den Bildern. Die Perfonlichkeit des Kiinftlers dréangt
fich nirgends vor, aber jede Geftalt, jeder Kopf offenbart die feine,
in die Tiefe dringende Empfindung des Meifters.

Die Genremalerei hat feit Wilkie’s epochemachendem Vorgange
eine unendlich reiche Vertretung (Mulready u. 2.) gefunden. Zu-
weilen werden aus dem italienifchen Volksleben oder aus der Antike
die Motive geholt, vorwiegend beharren aber die Maler auf dem
heimifchen Boden. Eine Zeit lang borgten viele Kiinftler die Gegen-
ftinde der Darftellung von den Dichtern, z. B. William Powell Frith
(No. 264, 4) in feinen dlteren Werken, oder der mit dem dlteren
Thier- und Landfchaftsmaler James Ward gleichnamige ZEdward
Matthew Ward (1816—1879), deffen Bild: Doctor Johnfon lieft
das Manufcript des Vicar of Wakefield (No. 264, 1), bei feiner Aus-
ftellung 1843 grofles Auffehen erregte. Natiirlich lockte auch der
Orient die Phantafie an, ebenfo wie das fogenannte hiftorifche
Genre. die Koftiimmalerei zahlreiche Vertreter fand (John Gulbert,
Calderon, Orchardfon u. a.). Eine genaue Zeichnung, die Vorliebe
auf der einen Seite fiir {charf gefchnittene, bis an das Sonderbare
anftreifende Charaktere, auf der anderen Seite fiir zarte, noch nicht
erfchloffene Naturen, wie z. B. jugendliche Midchengeftalten, das
beffere Verftindnif fiir ftille Stimmungen als fur laute dramatifche
Aktionen werden am hiufiglten bei englifchen Malern bemerkt und
zeigen fich z. B. in den Werken G. D. Leslie's, G. H. Boughton's
(No. 266, 3) u.a. Man erkennt tiberall die nationale Auffaffung,
entdeckt aber zugleich das feine Verftindnifi fiir das dcht und all-
gemein Menfchliche in Stimmungen und Empfindungen. Stirker
and ausfchlieBlicher herrfcht das eigenthiimlich nationale Element
in der Farbengebung der meiften Kiinftler. Offenbar wird diefelbe
durch die Eindriicke der landfchaftlichen Umgebung und die da-
durch bedingte Organifation des Auges beftimmt. Hervorgehoben
muB vor allem die erftaunliche Virtuofitdt in der Aquarellmalerel
werden. Sie wetteifert, was die Tiefe und Sittigung der Tone be-
trifft, mit der Oelmalerei, wird auch von vielen Oelmalern wie z. B.
H. L. Marks (No. 266, 4), Herkomer 1. &, mit dem grofiten Er-
folge betrieben. Fir die Farbenftimmung erfcheinen nicht felten
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andere Grundfdtze als in den iibrigen Schulen Europas mafigebend;
wir glauben auf die Extreme eines hellbunten Kolorits und einer

.unbeftimmten nebelhaften Férbung hier hiufiger zu ftoflen. Von

der Abfonderlichkeit der englifchen Malweife und der Seltfamkeit
der englifchen Phantafierichtung iiberzeugten wir uns am deutlich-
ften, als am Ende der vierziger. Jahre, literarifch durch den be-
riihmten Kunftkenner Ruskin vertheidigt, die Pridraphaeliten auf-
kamen, welche in der fogenanntem ,Intensity-school® fich bis auf
unfere Tage fortletzen. Aus einem zum Theile berechtigten Wider-
ftande gegen das Konventionelle, Akademifche hervorgegangen, ver-
dammt die Sekte der Prdraphaeliten auch alle Errungenfchaften
der fpidteren Kunftentwickelung. Sie hielt die Unvollkommenheit
der dlteften Maler (daher der Name) fiir naive Poefie und belegte
die wohldurchdachte Kompofition, die forgfam gewiihlte Gruppirung,
die Luftperfpektive mit dem ftirkften Banne, Die Priraphaeliten,
Verehrer der reinen Natur, fehen diefelbe bald mit den Augen
eines Kindes, bald mit den Augen eines iiberfdttigten Greifes an.
Sie zihlen die feinften Blittchen einer Pflanze, die cinzelnen Ziegel
einer Mauer, fie entwerfen aber von den menfchlichen Geftalten
oft nur eine matte Silhouette und laffen fie wie in einem Aether
verlchwimmen oder verleihen ihr eine {ibertriebene Schirfe und
Hirte des Ausdruckes. Der begabtefte Priraphaclite war John Everett
Millais (No. 266, 2), welcher aber im Laufe feiner Entwickelung
die Malweife wirkfam dnderte und in feinen Portriiten und Portrit-
gruppen wieder der &lteren natiirlichen Auffaffung huldigte.  Zu
der Intensity-school gehoren ferner E. Burne Jones, Holman Hunt,
Gabriel Roffetti u. a. Ob diefe Schule, welche auch einem eigen-
thiimlichen religiéfen Myfticismus zuneigt, fich noch ferner Bahn
brechen wird, ift vorliufig ebenfo ungewifi wie der Erfolg der
wiederholten Verfuche, die Malerei hohen Stiles in England einzu-
biirgern., Haydon, Etty, der wunderliche Martin find vor einem
Menfchenalter gefcheitert. Gegenwirtig bemiiht fich auBler dem
wenig bedeutenden E. Armitage (No. 266, 1) u. a. namentlich der
reichgebildete vielfeitige Frederic Leighton (No. 266, 5), die eng-
lifche Malerei mit der allgemeinen europdifchen Kunftbildung enger
zu verkniipfen und den Cultus der Antike in ihre Kreife einzu-
fiihren. Zundchft fteht noch immer neben der Genremalerei das
Fach der Portrdt- und insbefondere der Landfchaftsmalerei im Vor-
dergrunde.

Bis vor Kurzem wufiten wir von Amerika nur, daB ein
fchwunghafter Handel mit Kunftwerken nicht immer der beften Art
dorthin von Europa aus betrieben werde, da amerikanifche Bild-
hauer in rémifchen Werkftitten ihre Ausbildung fanden, amerika-
nifche Maler fich in deutfchen Akademien und Parifer Ateliers zu-
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weilen als Schiiler einftellten und mehrere européifche Kiinftler, wie
der Diifleldorfer Emmanuel Leutze (1816—1868), A. Bierfladi,
Hendrick de Haas (No. 266, 7) u. a,, ihr Gliick in Amerika fuchten,
Seit den letzten Jahrzehnten héren wir aber auch von felbftindigen
amerikanifchen Kunftheftrebungen. In der Genremalerei erlcheinen
die Spuren europiifcher Einfliiffe noch nicht verwifcht. Den Wer-
ken Eaftman Johnfon's (No. 285, 3), Shirlaw's u. a. fieht man
die deutfche Schule deutlich an. Von den franzéfifchen Malern
iibte Millet, wie es fcheint, groBe Anziehungskraft auf amerikanifche
Kiinftler, wie z. B, auf W. Morris Hunt (No. 268, 6). In der
Land{chaftsmalerei dagegen, welche in Thomas Cole ihren erften
Begritader verehrt, tritt allerdings eine felbftdndige Tendenz offenbar
zu Tage. Zwar find auch hier zuweilen, wie in Jasper Francis
Cropfey’'s Herbftlandfchaften (No. 265, 4), Einwirkungen der eng-
lifchen Schulen nachweisbar. Dagegen tragen die tropifchen Schil-
derungen des Frederick Edwin Church, die amerikanifchen Scene-
rieen des Sanford Gifford (7 1880), John Briflol u.a,in Auffaffung und
Formenfprache ein eigenthiimliches Geprdge an fich. Die offent-
liche Meinung in Amerika blickt hoffnungsvoll in die Zukunft und
glaubt in nicht zu langer Frift der iiberdief} alternden europdifchen
Kunft ebenbiirtige Leiftungen entgegenftellen zu kénnen.

Die Fiille und den Reichthum des gegenwirtigen Kunfitlebens
zu beweilen, thut nicht Noth; denn Niemand zweifelt daran. Er-
fprieBlicher diirfte es fein, die Augen nicht zu verfchlieBen vor den
Gefahren, welche fich dem ferneren Auffchwung unferer Kunft
hemmend in den Weg ftellen. Das Schickfal der Hausmufik, welche
einem erbirmlichen Halbvirtuofenthum weichen mufite, macht uns
fiir die Zukunft unferer Hauskunft beforgt. Die ausfchlieBliche
Betonung der technifchen Meifterfchaft und des formalen Effektes
wiirde die Kunft aus dem Volksleben verdrdngen und den genufi-
ftichtigen Liebhabern ausliefern. Von mancher Seite wird als die allein
mogliche, allein wiirdige Aufgabe der Kunft die Schilderung der
Natur und des Menfchen in feinem natiirlichen Verhalten behauptet.
Einzelne Richtungen in unferem Kulturleben férdern diefe Anficht,
Auch das giebt zu denken. Wo Gétter fehlen, ftellen fich rafch
Geifter und Geflpenfter ein, Wer an Ideale in der Kunft nicht glaubt,
rettet fich fchwer vor der blofien Manier, Das dekorative Element
macht fich in unferer Kunft immer mehr geltend. Es foll aber
nicht der Glanz und der lockende Farbenfchein eines Produktes
der Kunftinduftrie den Stil des Kunftwerkes beftimmen, die Kunfl
vielmehr dem Kunfthandwerke die Regeln diktiren. Endlich wird

Text 2u Seemann’s kunfthift. Bilderbogen. Suppl. L 11
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ein immer weiteres Sicher{chlielen gegen fremde Kunftweifen als Ziel-
punkt vielfach empfohlen. Hier ift gleichfalls, bei aller Anerkennung
deflfen, was wir den Wechfelbezichungen mit andern Véslkern ver-
danken, ein feftes MaBhalten rathfam. Wiirde es einmal zu einer
unterichiedslofen europiifchen Kunft kommen, fo wire es, gerade
fo wie wenn eine einzige gemeinfame europdifche Sprache zur Herr-
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Ichaft gelangte, mit unferer lebendigen Kultur zu Ende:
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