UNIVERSITATS-
BIBLIOTHEK
PADERBORN

Die Kunst des neunzehnten Jahrhunderts
Textbuch zu den Kunsthistorischen Bilderbogen No. 247 - 318

Springer, Anton

Leipzig, 1881

Zweiter Abschnitt: 1819 - 1850

urn:nbn:de:hbz:466:1-62507

Visual \\Llibrary


https://nbn-resolving.de/urn:nbn:de:hbz:466:1-62507

ZWEITER ABSCHNITT : 181 9—1850.
1. Cornelius und die #ltere Minchener Kunst.

Der Kronprinz von Baiern hatte allmihlich einen grofien
Schatz antiker Sculpturen zufammen gebracht, denfelben namentlich
durch den Erwerb der Aegineten glinzend vermehrt. In einem
Prachtbau, der Glyptothek, follten die Marmorwerke aufgeftellt,
Prunkrdaume in der Glyptothek, in welchen der Befchauer fich er-
holen und auf das Studium der Sculpturen vorbereiten konnte,
von Cornelius mit Fresken gefchmiickt werden. Die Beftimmung
des Baues bedingte die Gegenftinde der Schilderung, Sie wurden
der griechifchen Gotter- und Heldenfage entlehnt und in der Weife
geordnet, dafl in einem kleineren Vorraume die Prometheus-
fage, in den zwei grofleren Sidlen die Weltfchpfung und Welt-
regierung nach Hefiod’s Theogonie und die trojanifche Heldenfage
zur Darftellung gelangten. Bereits in den Fresken der Glyptothek
fiihrte Cornelius die cyklifche Kompofitionsweife durch, welche er
nachmals bis zur fchirfften Konfequenz ausbildete. Er durfte fiir
feinen Vorgang nicht allein das Beifpiel der grofiten Renaiffance-
meifter wie Raffael's in der Stanza della Segnatura anrufen, fondern
auch auf die Pflicht weifen, welche ihm aus der Natur der monumen-
talen Malerei erwuchs, Anders wird ein Einzelgemilde, welches
fiir fich befteht und alle Wirkung konzentrirt, anders eine Freske,
welche mit anderen zufammen einen gréfleren Raum fchmiickt,
komponirt. Die Nachbarfchaft legt ihr bereits Riickfichten auf, Es
darf nicht ein Bild fich hochmiithig fiber das andere erheben, fie
follen fich vielmehr gegenfeitig unterftiitzen und erft im Zufammen-
hange, in der Gefammtwirkung die rechte Bedeutung gewinnen.
Die Wandgemilde ftehen in unmittelbarer Verbindung mit dem
architeltonifchen Hintergrunde, erfcheinen als die héchfte und edelfte
Delkoration des architektonifchen Raumes. Sie find deshalb den
gleichen Gefetzen wie die Architektur unterworfen und ahmen na-
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mentlich die Gliederung derfelben nach. Wie der Architekt die Decke
und Winde in Felder theilt, die Flichen (ymmetri{ch ordnet, fo mufl
such der Maler, welchem Decke und Winde eines Raumes zur
Ausfchmiickung iiberwiefen werden , zwifchen Decken- und Wand-
biidern, und dann wieder zwifchen den einzelnen Darftellungen
an der Decke und an den Winden unter einander Zufammenhang
und Uebercinftimmung herrfchen lagen. Nur der Unterfchied
watet, daf8 der Architekt fich mit Linzen und dekorativen Formen
begniigt, der Maler aber, welcher Geftalten und Handlungen fchil-
dert, zur Gliederung der Gedanken greift, den Grundgedanken
gleichfam ausftrahlen, fich theilen und die Theilgedanken wieder
Verbindungen und Bezichungen unter fich fuchen ldfit. So it
die cyklifche Kompofitionsweife fir die Freskomalerei ein un-
abiinderliches Gefetz, welchem fich auch Cornelius um fo williger
unterwarf, als fein auf das Grofie und Michtge gerichteter Sinn,
feine energifche Natur ihn dem Wetteifer mit der Poefie geneigt
machten. So miiffen auch die Glyptothekfresken in threm Zufammen-
hange erfafit werden, will man ithrem Hcimp er gerecht werden,
Im Gotterfaale z. B. greifen alle Scenen eng in einander und bieten,
indem man das An;__,m vom Gewdlbe zu den Wiinden herabgleiten
liBt, das Bild einer feften Gedankenentwickelung. Im Scheitel der
Decke ift Eros, die Urgottheit, welche das Chaos 16ft und die
Elemente — als Adler, UL]phm Pfau und Cerberus fymbolifirt —
bindigt, dargeftellt. Ihm reihen fich in den anftofenden Decken-
feldern die allegorifchen Geftalten der Jahreszeiten und weiter die
Tageszeiten an, die letzteren wieder durch mythologifche Scenen
verfinnlicht, z. I% der Mittag, im An 'chluﬁ an den Sommer und
das Feuer, durch den Sonnenwagen, Apollo mit Daphne u. L. w.
Auf den drei grofen Wandflichen u1dh.,h offnet fich dem Blicke
das lichte Reich des olympifchen Zeus, welcher Herakles in die
Gotterverfammlung feierlich aufnimmt, die von Pofeidon beherrichte

Waflerwelt — Pofeidon und Amphitrite durchfahren in Mufchel-
wagen, von Tritonen und Nereiden begleitet, unter Arion’s Kldngen
das Meer — und endlich das Reich des Hades mit Orpheus und

Eurydike.

Eine #ihnliche Gedankengliederung beobachten wir im ,Heroen-
faale*. Die Hochzeit des Peleus und der Thetis, in das Mittelfeld
der Decke gemalt, bildet den Ausgangspunkt der Schilderung,
welchem dann das Vorfpiel des trojanifchen Krieges, das Urtheil
des Paris, die Entfithrung der Helena u. {. w., und weiter, aber
noch 1mmcr an der Decke, bedeutfame Epifoden des Kampfes J"olfren
bis endlich drei grofle ‘\\.'andgL.mal le die gewaltigen Schickf{al 1'...]1[1!5’(:}
welche die Stadt des Priamos trafen, uns vor die Augen bringen.
Zugleich wird in denfelben: Achilles’ Zorn, Kampf um den Leich-
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nam des Patroklos und Untergang Troja’s, der Ton bis zum héchften
dramatifchen Pathos gefteigert. Die Gemilde: das Reich der Unter-
welt im Gotterfaale und der Untergang Troja’s im Heroenfaale ge-
niefen den weiteften Ruhm. Und in der That mufite der Maler,
welcher von den Nibelungenbildern herkam, deffen Formenfinn das
Kriftige bis zum Wuchtigen licbte, deffen Colorit fich nur {chwer
zu lichter Freudigkeit hob, in diefen Darftellungen fich am rafcheften
heimifch fiihlen, Doch enthalten auch viele der kleineren Scenen
feflelnde Ziige und legen Zeugniff ab von dem Reichthum feiner
Phantafie.

Als Cornelius die Glyptothekfresken begann, weilte er nur als
Gaft in Miinchen. Seine amtliche Stellung wies ihn nach Diiffel-
dorf, wo er auf Anregung Niebuhr's 1821 die Leitung der Akademie
ibernommen hatte. Er betrachtete aber Diiffeldorf eigentlich nur
als fein Winterquartier; hier ruhte er von der Miinchener Arbeit
aus oder bereitete feine Miinchener Werke vor., Fiir feine perfon-
liche Entwickelung blieb der Aufenthalt in Duffeldorf ohne Bedeu-
tung, und ebenfo verfliichtigten fich die Spuren, die er und feine
Schiiler hinterliefien, in kurzer Zeit,

Im Jahre 1825 fiedelte Cornelius vollftandig nach Miinchen {iiber
und trat nach Langer’s Tode als Direktor an die Spitze der Akademie,

Nach menfchlichem Dafiirhalten mufite von diefem Zeitpunkte
an Cornelius’ wahre Glanzperiode beginnen. Ungehemmt, mitganzer
Kraft konnte er fich dem Miinchener Wirkungskreife hingeben,
diefer felbft erfcheint unbegrenzt, fo reich und umfaffend, wie ihn
ein Kiinftler nur als Ideal triumen durfre. Saf doch feit 1825 der
Mann auf dem baierifchen Throne, welcher in der Wiederbelebung
deutfcher Kunft fein héchftes Ruhmesziel erblickte und in Cornelius
den erften Kiinftler der Gegenwart verehrte. Mit Zuverficht durfte
diefer auf eine Fiille groflartiger Aufgaben hoffen und erwarten,
dafi ihm volle Freiheit des Schaffens und die Méglichkeit, eine Schule
grof} zu ziehen, gewiihrt werde. Ihn traf eine bittere Tdufchung, Gar
bald wurde Cornelius inne, daf die erften Miinchener Jahre, wiih-
rend er an den Glyptothekfresken arbeitete. dje gliicklichften und
zugleich die fruchtbarften waren. Das harmonifche Wechfelyerhéltnifi
mit den Schwefterkiinften blieb aus. Der angefehenfte Baumeifter
Leo von Klenze flellte iich feindfelig Cornelius gegeniiber: felbft
die Gunft des Kénigs erwies fich {chwankend und die freie Kiinftler-
thitigkeit hemmend. Es war doch ein wunder Punkt, dafi die
Munft, welche auf nationaler Grundlage aufgebaut werden {ollte,
fchlieilich doch nur von einer einzigen Per{6nlichkeit abhidngig
blieb. Der Kénig wollte mehr fein als ein blofler Micen, er wollte
nicht nur die Kunft férdern und die Mittel zu ihrer Hebung bei-
ftevern, fondern auch auf diefem Gebiete feinen Herrfcherwillen
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sur Geltung bringen. Der fouverdine Fiirft verfchmolz in uner-
freulicher Weife mit dem doch nur dilettantenmiBig gebildeten
Privatmanne. ,Die Miinchener Kunft bin ich“ lautete der Ausfpruch
Konig Ludwig’s. Die Laune, die zufillige Liebhaberei fpielten
eine grofiere Rolle, als der ftetigen, ruhigen Entwickelung der Kunft
zutriglich war. Und weil der Koénig fich als den Schopfer des
Miinchener Kunftlebens anfah, wollte er auch noch die Friichte
feiner Bemiihungen genieflen. Daher die Haft und faft tiberftiirtzte
Eile, mit welcher er die mannigfachften Unternechmungen gleich-
zeitig in Angriff nahm, die Ungeduld, diefelben beendigt zu fehen,
der Wechfel des Intereffes. Kaum war ein Werk begonnen, fo plante
er bereits ein zweites und erlahmte in dem Intereffe fiir das friihere,
Und weil die vielen gleichzeitigen Bauten feine Finanzkraft zu er-
fchépfen drohten, fuchte er wieder durch Sparfamkeit, gewdhnlich
am unrechten Orte angebracht, die bereitftehenden Mittel zu ver-
mehren. In feinen peridnlichen Beziehungen zu den Kiinftlern
fchied er nicht immer den Kénig vom Micen und fah fich durch
freimiithige AeuBerungen, welche an den letzteren gerichtet wurden,
in feiner flirfllichen Wiirde verletzt. Es ift bezeichnend, dafi die
begabteften, aber zugleich in ihrer Gefinnung felbftindigften Maler
des jlingeren Gefchlechtes, Genelli und Schwind, keine Gnade vor
feinen Augen fanden, fogar Cornelius unter des Konigs fouverinem
Willen oft zu leiden hatte. Gefligige, rafch arbeitende Kiinftler
wurden von dem Konige am hochiten geflchiitzt, wenigftens am
meiften begiinftigt. Mit gréfierem Rechte als Cornelius diirfen Leo
von Klenze und Ludwig Schwanthaler als die wahren Typen der
dlteren Miinchener, vom Konige gefchaffenen Kunft gelten. Leo
von Klenze, vornehmlich in Paris gebildet, ftand an der Spitze des
Bauwefens. Die Mehrzahl der monumentalen Werke i Miinchen,
auflerhalb Miinchens ferner die Walhalla bei Regensburg, die Be-
freiungshalle bei Kehlheim (No. 294, 1) wurden von ihm entworfen.
Vorwiegend vertraut mit antiken Bauformen, fand er fich doch auch
in der Renaiffancearchitektur (Refidenz, Pinakothek) zurecht. Auch
die erfteren hatte fich Klenze nur #HuBlerlich angeeignet, ohne fie
zu durchdringen. Das Geheimnifl, aus den konftruktiven Gliedern
die Schmuckformen natlirlich und nothwendig zu entwickeln, ver-
mochte er niemals zu lofen. Fiir ithn blieb die griechifche Archi-
tektur eine glinzende Dekoration. Dadurch und bei feiner geringen
IFéhigkeit zu fchéner Raumdispofition kam der Grundfchaden der
Miunchener l’?',al.tb{;\\-'cgun;:{._ dafl fiir das Bauwerk zuweilen erft nach-
triglich Zweck und Bediirfnifi gefucht werden mufiten, nur noch
offener zu Tage. Trotz feiner Méngel zeigt aber Klenze doch eine
groBere Begabung als der Rheinlinder Friedrich Gdriner, welchem
der Bau der Ludwigskirche, der Feldherrnhalle, der Bibliothek (das
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méchtige, im Verhdltni zu den {ibrigen Rdumen viel zu grofie
Treppenhaus, No. 283, 8) u. {. w. zufiel. Schwerfilligkeit der
Anlage, Plumpheit der Gliederung und Trockenheit des Ornamentes
entdeckte das unbefangene Auge an den Werken des Mannes, der
im Gegenfatze zu dem ,klaffifchen* Klenze berufen war, das ,ro-
mantifche® Princip in der Architektur zu vertreten. Darunter ver-
{tand man aber vornchmlich den frithmittelalterlichen, den foge-
nannten ‘romanifchen Stil, welcher in jener Zeit ganz unpaffend
mit dem Namen byzantinifcher Stil gefchmiickt wurde. Schon
Klenze's und Girtner’'s Bauten boten Proben der ms: innigfachften
Bauweifen, der griechifchen, romifchen, der frithmittelalterlichen
und der italienifchen Renaiflancearchitektur dar. Dazu kam noch
Ohlmiiller’s Aukirche, ein befonders in der Faffadenbildung fchlecht
gegliickter Verfuch, den gothifchen Backiteinbau in Miinchen ein-
zubiirgern (No. 294, 2), und Ziebland’s Bonifaciusbafilika. Da alle
diefe Werke unvermittelt neben einander ftehen, in ihrer zeitlichen
Folge keineSpur einer fortfchreitenden Entwickelung, eines wachfen-
den Verftandniffes der Aufgaben der Architektur offenbaren, fo lag der
Spott nahe, daf8 alle diefe Bauten nur einen monumentalen Kunft-
atlas vorftellen, mit den Stilen wie mit Masken gewechfelt wurde.
Immerhin dankt Miinchen dem Baueifer Konig fudm-rs die Um-
wandlung aus einer kleinen Refidenz in eine ftattliche Grofitadt.

Vollig im Sande verlief dagegen der kiinftlerifche Betrieb im Kreife
der Sculptur. Hier herrfchte Ludwig Schwanthaler beinahe un-
umfchridnkt, ein leichtes, fchnell aber oberflichlich auffaffendes
Talent, welches alle Aufgaben willig tibernahm, jedem Stile fich
anfchmiegte, niemals grobe Fehler beging, aber auch niemals feine
ganze Kraft einfetzte und fich nie Mithe nahm, den Charakter der
Darftellung tief und lebendig zugleich zu er ajlcn, die plaftifchen
Formen liebevoll durchzubilden. Kein Wunder, da Schwanthaler’s
Wirkfamkeit fchon jetzt halb vergeffen ift, V ornehmlich nur durch die
riefigen Verhiltnifle zieht die ,Bavaria® die Aufmerkfamkeit auf fich,

Die zahlreichen (IJLL:Llﬂ[Llpunl?\ﬁ 304, o), Friefe, Reliefs befitzen
wenigitens einen dekorativen Werth - dm P onmr*ldmuﬂ jedoch, mit
welchen Miinchens offentliche Plitze bevélkert wurden, {cheinen
nur zum Beweife da zu ftehen, dafi der Heroenkultus eines anderen
Bodens bedarf, als ihm hier bereitet wurde.

Auf die j.:cdmi'lhchc Wechfelwirkung der Kiinfte mufite Cor-
nelius verzichten; aber felbft in feinem eigenen Thitigkeitskreife
ftiefl er auf {chwere Hinderniffe, Bereits bei der zweiten ihm tiber-
tragenen Arbeit, der malerifchen Ausfec hmiickung der Loggien in
der Pinakothek behielt er nicht mehr vollig freie ihnd, Die Zeich-
nung der Cartons und die Ausiuluumﬂ von Cornelius feinen
Schiilern zugedacht, wurden einem anderen Kiinftler tibertragen.
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Cornelius’ Antheil blieb auf das Entwerfen der Skizzen belchrinkt.

Sohwerlich hitte iibrigens die eigenhéndige Ausfithrung dem Werke
cine grofere Zahl von Bewunderern zugefithrt.  Als Vorbild dienten
die Fresken Raffacl’'s in den Vatikanifchen Loggien. Nur In einem
punkte wich Cornelius von Raffael ab, {chddigte aber gerade durch
diefe Abweichung feine Schopfung. Ob man in den vatikanifchen
Loggien die Bogenreihen vom rechten oder vom linken Ende durch-
(chreitet, immer trifft das Auge auf diefelbe Folge von Ornamenten
an den Kuppelgewdlben. Die vom Mittelgewdlbe gleich weit ent-
fernten Kuppeln zeigen auch die gleiche Dekoration. Cornelius
ging noch weiter. Bei ihm ftehen auch die figlirlichen Darftellungen
der oftlichen und weftlichen Hilfte der Loggien und in denfelben
wieder die Bilder der korrefpondirenden Gewdlbe in enger Wechfel-
beziehung., Die 6ftliche Hilfte erzdhlt die Schickfale der italienifchen,
die weftliche die Entwickelung der nordifchen Kunft, fo geordnet,
daB jeder Bildergruppe der einen Hailfte eine Bildergruppe der
anderen im Inhalt und in der Stimmung entfpricht. Das tber-
(chreitet die Grenzen mnaiver Anfchaulichkeit und ld8t die Be-
fchreibung der Gemilde feffelnder erfcheinen als ihre Betrachtung.

Den reichften Erfatz fiir die bei diefem Anlafle erlittene Krin-
kung [chien die dritte groffe Arbeit zu bieten, mit welcher Cor-
nelius (1829) durch des Konigs Willen betraut wurde. Es galt
die Ausmalung der Ludwigskirche. Cornelius jubelte laut auf:
,Schon feit fechzehn Jahren trage ich mich herum mit einem
chriftlichen Epos, mit einer gemalten Commedia divina. Und nun
tritt die himmlifche Geliebte als Braut mir in aller Schonheit ent-
gegen. Welchen Sterblichen foll ich nun noch beneiden?“ Doch
auch diefes Mal harrte feiner bittere Enttdufchung. Er hatte ge-
hofft, die ganze Kirche mit Fresken bedecken zu kdnnen; des Konigs
Wille {chriankte ihn auf Chor und Querfchiff ein und zwang ihn,
den Plan eines biblifchen Epos wefentlich einzufchrdnken. An den
Gewdlben malte er die Schopfung (No. 268, 2) mit den Engels-
choren, den Evangeliften (No. 269, 2) und Kirchenvitern, an den
Winden des Querfchiffes, Geburt und Tod (Kreuzigung) Chrifti,
an der Chorwand endlich (eigenhindig) das jlingfte Gericht. Auch
in diefer Einfchrinkung glaubte Cornelius ein ruhmreiches Werk
gefchaffen zu haben. Als es aber aufgedeckt wurde, traf daffelbe
vielfacher Tadel. In dem Schépfungsbilde erfchienen die ver-
{chiedenen hierarchifchen Ordnungen der Engel, die felbft im Mittel-
alter niemals volksthiimlich geworden waren, die ,throni, virtutes,
potestates® u, f. w. wenig verftindlich, an den grofien Wandbildern,
auch an dem jiingften Gerichte erfchien die malerifche Ausfithrung
fogar gegen miflige Anfpriiche zuriickftehend. Das gefliigelte Wort
des Konigs: Cornelius kann nicht malen, drang in weitere Kreife.
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Pietitsvoll war das Wort nicht, nicht einmal ganz zutreffend,
In Cornelius’ Kunftweife lag nun f_mmn] das Schwergewicht in der
gedankentiefen Kompofition. Die HuBere I-zt‘lchclnung:ﬂ\u]t befafy
fir ihn nur foweit Werth und Bedeutung, als fie ihm die Mittel
zum Ausdrucke feiner Gedanken bot. Die Naturformen #dnderte
er nicht willkiirlich um, fie muBten fich aber befonders in den
Maflen und Verhdltniffen eine Abweichung von der Wirklichkeit
gefallen laffen, bis fie fich feinen kiinftlerifchen Abfichten fiigten.
Er befal bereits von Natur keinen {charfen Blick fiir das Indivi-
duelle, wie feine Portritzeichnungen beweifen. Gefteigert wurde
diefe ?\urrun” noch durch feine E rzichung. In feiner Jugend hatte
er keine technifche S Schulung empfangen. Als er in Rom der Fresko-
malerei fich /ummdt(, war er auf fich felbft angewiefen und mufBte
diefe Malweife erft ta 'ﬂpund und rathend erlernen., Es gelang ihm
tiber Erwarten gut; aber bald ddmuf zu den groflartigen "\uh.,tlhun
in - Miinchen berufen, die feine ganze ".urmcrL LtmI;uI auf das
poetifche Erfinden m‘;d I\mnpmnuu hinlenkten, gewann er keine
volle Sicherheit des Auges und der Hand [m die technifchen
Probleme. Dadurch wurde er unfihig, Schiller zu bilden und mit
ithrer Hilfe feine Werke nach L'l[‘th{.ltlh.l’i{_ll Grundfiatzen auszufiihren.
Er felbft fchwankte und that nichts, feine jun”crcu Kunftgenoflen
vor dem Schwanken zu bewahren. 1'1 lieB fie in technifchen Dingen
thre eigenen W ege gehen, geftattete ihnen fogar in einzelnen Fillen
Einflu auf feine eigene Malweife, So kam ein unharmonifches
Element in feine W ul\c, welches ihre Wirkung namhaft fchwichte
und an der Lebensfahigkeit feiner Richtung /\\utdn machte. Es
ware gegen die Natur geweflen, wenn (_Jornc}m:. den Theil der
Schuld, welchen er felbft an der geringen Fruchtbarkeit feines
Miinchener Wirkens trug, ecingefehen und, dem Greifenalter nahe,
noch eine Umkehr als lxunﬂ]u verfucht hiitte. Er fithlte fich ver-
letzt, wurde verftimmt und fol gte willig 1841 dem Rufe des Konigs
von Preufien, Friedrich Wilhelm IV. , nach Berlin.

Mit Cornelius’ W eggang war der monumentalen Kunft in Miin-
chen die lel bendigfte Stiitze und Kraft entzogen worden, Er hatte
feine Gehilfen und Anhiinger von der Kunft grofl denken gelehrt,
aber da fie felbft von der Natur nur mit mittlerer Gréfle befchenkt
worden waren, konnten fie diefe Lehren felten verwerthen. Und
da Cornelius’ Stil mit perfénlichen Eigenheiten, felbft Schwichen
eng verwebt war, fo blieb ihnen auch der W eg, diu eigenthiimliche
For men{prache dL% Meifters fortzufetzen und w eiterzubilden, verfperrt,
Eine "\Lhull_ im alten Sinne des Wortes hat C ornelius in Miinchen
nicht hinterlaffen. Von den felbftindigen Kiinftlern ftand ihm der
bereits von Rom her befreundete Julius Schnorr am nidchften. Von
(einen Arbeiten in der Villa Maffimi war Schnorr abberufen worden,
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um in den Silen des Erdgefchoffes im Koénigsbaue die Nibelungen-
fage in einer Reihe von Bildern zu fchildern (No. 269, 5), woran
fich der weitere Auftrag {chlofi, in anderen Feft{dlen der Refidenz
Scenen aus der alten deutlc ]1f_n Gefchichte zu malen., Kein Mann
von hohem Schwunge und packender Kraft, verlieh er doch feinen
Werken das Geprige gediegenen Ernftes und ehrlicher Wahrheit.
Seine Nibelungen fithren uns zwar nicht in eine groflartige Helden-
zeit zuriick, bringen uns aber einen tiichtigen, hmnxxulkn Menf(chen-
kreis vor die Augen, der unfere' Theilnahme gewinnt und In eine
gehobene Stimmung verfetzt. Auch in der klaffifchen Richtung
verfuchte er fich, indem er fiir die Decoration cines Wohnzimmers
des Konigs die Kartons nach den Hymnen Homer’s (No. 270,
zeichnete. Der Erfolg war bei feinem derb kréftigen Formenfinn
nur miBig. Nach feiner Ueberfiedlung nach ])ICSL!L‘H (1848) ent-
warf Schnorr die in Holzfchnitten weitverbreiteten Bibelilluftrationen
(No. 270, 1), unter welchen insbefondere die Bilder zu den fpéteren
Biichern des alten Teflamentes durch eine frifche Auffaffung und
energilche Charakteriftik hervorragen.

Nicht den geringften Einfluff tibte Cornelius auf den Kiinftler,
welcher neben thm die monumentale Malerei in Miinchen am em]”ftw.
pflegte, fogar von Cornelius zu diefen Arbeiten empfohlen war.
Weder in den Fresken der Allerheiligen Kirche, noch in der dem
h. Bonifacius geweihten Bafilika (No. 268, 4) fchlofi fich Heinrich
Hefs der Weife des ilteren Meifters an, Wo er die gewohnten
Geleife der kirchlichen Malerei verliel, gefchah es, um diefe durch
ecine weiche, faft fiiBlliche Firbung und eine alles Schroffe und
Scharfe vermeidende Charakteriftik dem modernen Gefchmacke
niher zu bringen. Den gleichen Weg fchlug der Gehilfe von Hein-
rich Hef, Johann Schraudolf (1816—1879) ein, welchem die ausge-
dehnten Fresken im Speierer Dom den Urfprung verdanken. Die
Individualitit des Kiinftlers kam nach der Natur der kirchlichen
Malerei hier fchwerer zur Geltung als in jedem anderen Kunft-
kreife. -

In weit hoherem Mafle erfcheint der Landfchaftsmaler Carl
Rottmann (1798 bei Heidelberg geb., § 1850) Cornclius wahlver-
wandt, Schon der Umftand, dafl er die Freskotechnik in der Land-
fchaftsmalerei wieder zur Anwendung brachte, erinnert an die dhn-
lichen Beftrebungen Cornelius’. Aber auch Rottmann’s Freude an
einfach groflen Formen, der in den &lteren Werken meift wieder-
kehrende tefe Ernft der Auffaffung, die f{charfe Betonung des
Charakteriftifchen, mit Ausfchluf alles Nebenf#chlichen, alles Mannig-
faltigen zeigen befreundete Ziige, Von den Vertretern der foge-
nannten hiflorifchen Land{chaftsmalerei unterfcheidet fich Rottmann
dadurch, dafi ihm die landfchaftlichen Formen lebendig und ideal




6 Zweiter Abschnitt: 181g—1850,
4 9

genug erichienen, um felbftindig auch ohne Nebenbeziehungen auf
menfchliche Zuftdnde zu wirken, und da8 er auf das rein malerifche
Element wie die Lufttimmung ftets ein grofles Gewicht legte,
Rottmann’s bedeutendfte Schopfung bleiben die 1830—1833 ge-
malten italienifchen Landfchaften in den Arkaden des Miinchener
Hofgartens. Einen grofieren Effekt mogen fiir den erften Anblick
die griechifchen Landfchaftsbilder in der Neuen Pinakothek (No.279, 3)
hervorrufen, doch fehlt ihnen die vornehme Ruhe, die Harmonie
des dlteren Werkes.

Gekrdnkt und verbittert, aber dennoch mit fchwerem Herzen
war Cornelius von Miinchen gefchieden., Die Sehnfucht nach der
Riickkehr in die fiiddeutfche, lebensfrohe, katholifche Stadt fteigerte
fich durch die erften Berliner Erfahrungen. Die Arbeiten, mit
welchen er fich in der fiir ihn villig neuen Welt einfithrte, z. B.
das Oelbild: ,Chriftus in der Vorhalle® erregten Mififallen, der Kénig
wies anfangs dem Kiinftler keinen feften Wirkungskreis an. Ihm
{chien, wie es auch bei Tieck und Mendelsfohn der Fall war,
die Gegenwart des Meifters zu genugen, hochftens dafl er ihm
kleinere Gelegenheitsarbeiten (Entwiirfe zu lebenden Bildern nach
Taflo u. a) auftrug: Erft als in der Phantafie des Koénigs der
Plan eines neuen groBartigen Domes in Berlin und in Verbindung
mit diefem Baue das Projekt eines Campo santo, eines Friedhofes
fiir die konigliche Familie, gereift war, gelangte Cornelius in das
rechte Fahrwafler. Die vier Winde des Campo santo follten mit
Fresken gefchmiickt werden, zu welchen Cornelius in den Jahren
1843—1845 zum Theil in Rom die Entwiirfe zeichnete. An den
Kartons arbeitete er fodann mit einzelnen Unterbrechungen, bis
thn 1867 noch vor Vollendung derfelben der Tod im dreiund-
achtzigften Jahre abrief. An eine Ausrithrung in Farbe hat Cor-
nelius zuletzt {elbft nicht mehr gedacht, fie ift auch, abgefehen da-
von, daf} der ganze Domplan, wie es fcheint, fiir immer in’s Stocken
gerathen ift, nicht wiinfchenswerth, da eine fremde Hand fich nie-
mals in Cornelius’ eigenthiimliche Formenwelt emnleben iirde,
Cornelius ferner kein Mufter gefchaffen hat, nach welchem fich ein
Maler bei der Ausfithrung richten kénnte, jeder Verfuch aber, das
malerifche Element ftirker als es der Meifter vermochte, zu betonen,
die Schwichen deflelben nur deutlicher offenbaren mochte, Die
Kartons find in prunkvollfter Umgebung in der Nationalgalerie auf-
geftellt. Hier endlich gewann Cornelius die volle Freiheit, den
lingft gefafiten Plan eines chriftlichen Epos, einer neuen Divina
commedia zu verwirklichen. Hier hemmte ihn keine fefte Tradition,
wie bei fireng kirchlichen Bildern, hier konnte er dichten, die Ein-
zelfcenen nach tieffinnigen Gefichtspunkten ordnen und zufammen-
faffen, hier das phantaftifche Element, das in feine Formenwelt
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hineinfpielt, wirkfam walten laffen. Aus dem einfachen Bibel{pruche
vom Tode als dem Solde der Siinde und dem ewigen Leben in
Chrifto (Rémer 6, 23) entwickelt er ein umfaflfendes Syftem von
Gedanken und Bildern, wozu ihm die Evangelien und die Apo-
kalypfe den Stoff lieferten. Er erzédhlt die Erléfung von der Siinde
durch Chrifti Geburt und Tod, fchildert die Géottlichkeit Chrifti
und die Uebertragung feiner Macht auf die Kirche als Biirg{chaft
der Erléfung und fithrt uns endlich das Ende des irdifchen und
den Anfang des ewigen Lebens vor die Augen. In kunitvollfter
Gliederung greifen die Bilder in einander. Die Fresken einer jeden
Wand hingen durch einen gemeinfamen Grundgedanken zufammen,
der Ton eines jeden einzelnen Hauptbildes klingt ferner in den
Staffel- und Lunettenbildern unter und uber demfelben an, alle
Predellenbilder endlich erfcheinen ebenfalls durch verwandten Inhalt
unter fich verbunden. Liegt offenbar der Schwerpunkt des Werkes
in der cyklilchen Kompofition, fo iiben doch auch mehrere der
Darftellungen fiir fich betrachtet, einen bedeutenden Eindruck, den
groften jedenfalls die apokalyptifchen Reiter (No. 268, 3, vgl. da-

mit Diirer's Kompofition No. 226, 1), da fich in diefer Scene der

groflartig phantaftifche Zug feiner Natur am freieften gehen laffen
durfte. Doch zeigen auch andere Hauptbilder, wie die Trauer um
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den todten Chriftus, die Auferweckung des Lazarus, eine ergreifende
Wahrheit der Charakteriftik, insbefondere aber fefleln die Frauen-
gruppen, welche die acht Seligkeiten vorftellen und die Hauptbilder
trennen, durch ihre vollkommen plaftifche Erfcheinung.

Die Verehrer des Meifters haben ihn gern mit den groSten
Kiinftlern des {echzehnten Jahrhunderts verglichen, dabei aber
nicht beachtet, dafi die Grofle der letzteren auch von Laien un-
mittelbar empfunden wird, wihrend Cornelius’ Bedeutung den
meiften Leuten erft bewiefen werden mufl. Cornelius war mehr
ein ftarker als ein reicher Geift. Fiir mannigfache Seiten des
Seelenlebens blieb feine Phantafie {prode, fiir manche Theile der
Erf{cheinungswelt war fein Intereffe gering. Durch gefteigerte Energie
und erhohte Kraft des Ausdruckes erfetzt er den enger begrenzten
Umfang feiner {chopferifchen Kraft. Cornelius hatte eindringlich
gelehrt: ,,Die wahre Kunft kennt kein abgefondertes Fach, fie um-
fafit die ganze fichtbare Natur’’. In feinen Werken tritt uns aber
die menfchliche Natur vorwiegend nur von einem Gefichtspunkte
betrachtet, in einer beftimmten Beleuchtung, welche eine Reihe von
Stimmungen und Erfcheinungsformen im Dunkel 1dfit, entgegen.
Dafl allméhlich mit dem Wechfel der Anfchauungen und Kultur-
formen auch andere Auffaffungsweifen als die heroifch-phantaftifche
ihr Recht verlangten, kann daher nicht fchlechthin als Abfall von
der wahren und hohen Kunft beurtheilt werden. Ebenfo wenig
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darf man aber, wie jetzt fo hdufig gefchieht, Cornelius’ Bedeutung
unterfchétzen, Die organifche Verbindung der Malerei mit der
Architektur, in Dmtfdﬂand abgefehen von der Dekoration katho-
lifcher Kirchen feit Jahrhunderten nicht verfucht, ihre Erhebung
zur monumentalen Kunft war eine grofle That. Die crl'nl”ruiclm
Mahnung zum Ernfte und zu vornehmer Wiirde, durch die Perfgn-
lichkeit des Meifters wirkfam unterftiitzt, hob die I\unﬁ und die
Kiinftler in den Augen der Nation, Und wenn auch das jlingere
Geschlecht, feit das I.eben farbe nreicher, glinzender geworden und
der Blick fiir das Reizvolle in der Wirklichkeit der Natur und der
Gefchichte, der Sinn fiir das Individuelle fich gefchédrft hat und
die dufleren Be dingungen der kiinftlerifchen Thitigkeit namhafte
Aenderungen erfuhren, fich den Geftal tn,n Lomchus nicht mehr mit
voller Begeifterung zuwendet, fo fand ¢ ch die Bildung der #lteren
Generation, welche an das \\]IJ\!lLI]L [z (_[hLl'l {1 1S private i)dflm {o be-
fcheidene Anfpriiche machte, dafiir der poetifchen I’hanmm den
idealften Schw ung und freie Herrfc chaft iiber MaBle' und Formen ge-
ftattete, in (.;'Ollli]lLlh Kunft ihren klaffifchen Ausdruck,

2. Die dltere Diigseldorfer Schule.

Dankte die Miinchener Kunft dem perfonlichen Willen eines
Iirften Urfprung und Richtung, fo ging die Duffeldorfer Schule
aus einem engen akademifchen Vereine hervor. Die Diiffeldorfer
Akademie und in der erflen Zeit wenigftens die Diiffeldorfer Maler{chule
duwgn fich vollftindig. Nach der Wiederherftellung der Diiffel-
dorfe \]mdc:im-; durch die preufifche Regierung Lth rnahm Cor-
nclmq zuerft die I eitung. Doch wie fein _\u[umhnlt in feiner Vater-
ftadt nur wenige Jahre wihrte, ebenfo rafch verfliichtigten fich die
Spuren feiner Wirkfamkeit, z. B. die Verfuche, die monumentale
Malerei auch in den Rheinlanden einzubiirgern. Erft mit der Be-
rufung Wilhelm Schadow's 1826 entfaltete fich das eigenthiimliche
Leben der Diiffeldorfer Schule. Schadow hatte nach feiner Riick-
kehr aus Rom fich in Berlin niedergelaflen und hier bereits als
Kiunftler und Iehrer Anerkennung gefunden. Ob er als Maler weit
tuber Wilhelm Wach und Carl fw;;.:rn ¢mporragte, welche neben
thm den gréfiten Lokalruf genoflen, fteht dahin. Waceh hatte in
Paris unter Gros gearbeitet, dann in Rom namentlich Raffael
ftudirt. Eine gefchickte Anordnung, ein gefdlliges Colorit, eine
treffliche Modellirung der Geftalten Luat fich an den meiften feiner
Werke loben, unter welchen die Plafondgemiilde im Schaufpielhaufe
und die drei chriftlichen Tugenden in der Werder {chen Kirche
(No. 267, 2) die bedeutendften find. Eine f{charf ..LLL‘\"'L1[‘[O\,]]L]1L’

IL 1\.1dualitat befitzt er fo wenig wie Carl Begas, welcher in der
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altdeut{chen Manier f{ich gleich gut wie im modernen Naturalismus
zurecht fand und mit den Gegenftinden der Schilderung von
religiofen und hiftorifchen Scenen bis zu Genrebildern (No. 277, 1)
bunt wechfelte. Vollends unfelbfiindig erwies fich der f{iiBliche
Nachahmer Correggio’'s Aug. von Klsber (\CL 267, 3). Nun war
zwar auch Schadow keine energifche, originelle Kraft, aber als
Lehrer ubertraf er weitaus {feine bumlltn} wie der ;\u;‘l’clm‘ung

der Diiffeldorfer Akademie unter feiner Leitung, ehe er fich einem 1
frommelnden Myfticismus ergab, offenbarte.  Mehrere Schiiler

folgten 1thm von Berlin nach Diiffeldorf und ordneten fich auch i
hier willig feiner ferneren Leitung unter, obfchon fie alle {chon

felbftindige Werke gefchaffen hatten und der ftrengen Schule ent-
wachfen waren. Sie arbeiteten gemeinfam in den Ridumen der
Akademie, wurden aber keine Klofterbriider, fondern recht lebens-
frohe Kameraden, an welchen der Vater Rhcm wieder einmal feine
Zaubermacht erprobte,

Nachmals traten freilich die {ibeln Folgen des engen Zufammen-
haufens an den Tag. Die Gewohnheit engfter nachbarlicher Thitigkeit
fuhrte zu der Gewohnheit, auch Stimmungen, Gedanken, technifche
Vorgidnge freundfchaftlich auszutaufchen. Die Genoffen bildeten
eine kleine abgelchloffene Welt fiir fich, fchwirmten fiir die gleichen
poetifchen Ideale und diefelben Modelle und Farben. Natiirlich kam
die Individualitit des Einzelnen nicht zu ihrem vollen Rechte, und
da die Phantafie der Kiinftler nur wenig von dem wirklichen grofien
Leben berithrt wurde, fo fehlte in der Regel ihren Darftellungen
die frifche Kraft und du. volle Wahrheit. Sie begniigten fich mit
der Zeichnung abftrakter Geflalten, Kénigen, Ilnuu, Rdubern, die
keiner beftimmten Zeit und keinem feften Raume angehorten, fie
wagten fich in der Wiedergabe der Empfindungen nicht tiber einen
engen Kreis fchiichterner Frohlichkeit, ftiller Trauer hinaus. Alles
Stiirmifche, Lciden['chaftlichc, .Ida,]m::L betrachteten fie mit dngft-
licher Scheu, als fiirchteten fie, die Sauberkeit und Sittfamkeit der
Gefinnung durch den Eintritt in eine wildbewegte, energifch
kimpfende Welt zu triiben.

So allgemein bis zum Verfchwommenen die Charaktere und
die Empfindungen gefait werden, ebenfo allgemein ift die Farbung
gehalten. Sie [iit:at das Zierliche und Gefillige, das Glatte und
Weiche an, ergeht fich in fanften Kontraften, meidet aber Kraft
und Tiefe. In den jungen Jahren der Diiffe ld01l * Schule merkte
Niemand diefe Mingel und Schwichen. Den Mltte klaffen wandten
fich die Kiinftler zu und jene, durch Kunftgeniiffe nicht verwdhnt,
fpendeten ihnen reichften Beifall. Sie waren dankbar fiir die an-
heimelnden, leicht verfidndlichen, feffelnden Schilderungen. Der

fliichtige romauu[«..]m Hauch, die dem Naiven und Alterthiimlichen
Text zu Seemann's kunfthift, Bilderbogen, Suppl, I, 4
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in Ausdruck und Tracht dargebrachte Huldigung beriihrte die Zeit-
genoffen, welche auch in der Poefie an folchen romantifchen Nach-
klingen fich ergdtzten, {ympathifch, Vollends gewann die Herzen
aller Gebildeten die mit Vorliebe gepflegte Sitte, den Inhalt der Dar-
ftellungen Lieblingsdichtern zu entlehnen, wodurch der Reiz der
Schilderung namhaft erh6ht und dem Betrachter der willkommene An-
laf} gegeben wurde, dann felbft den poetifchen Faden weiterzufpinnen,
in das Bild fich tiefer einzuleben, Die Vermittelung der Poefie haben
keineswegs die Diiffeldorfer Maler allein angerufen, Auch in der
gleichzeitigen franzéfifchen Kunft ld8t fich der gleiche Vorgang be-
obachten. Aber wihrend die franzéfifchen Romantiker fich vor-
wiegend an leidenfchaftlich-pathetifchen Scenen begeifterten, wurden
die Diiffeldorfer durch lyrifche Situationen am meiften gefeffelt,
Nicht felten begniigten fie fich, die Helden der Handlung in ein-
fach gefdlligen Gruppen, in ruhiger Haltung zufammenzuftellen,
Die franzdfifche Kunft war eben von der &ffentlichen Stromung
méchtig gepackt worden und hatte diefer den lauten, fiirmifchen
Ausdruck abgeborgt. In einem ftillen Winkel des Vaterlandes,
unberiihrt von dem damals kaum fich regenden politifchen Geifte
lebten die Diiffeldorfer und nihrten und pflegten in ihrem Herzen
nur die Empfindungen eines harmlos gemiithlichen, finnigen pri-
vaten Dafleins.

Schadew ftand #uflerlich an”der Spitze der Schule und iibte
anfangs als Lehrer und Rathgeber grofien EinfluB. Gar bald traten
thm aber mehrere #ltere Schiiler ebenbiirtig zur Seite und ver-
drdngten ihn in der Gunft weiterer Kreife. Als Frauenmaler wurde
Karl Sohn am meiften bewundert, Seine Damenportrite, eintonig
in Haltung und Charakteriftik. angenehm 1n der Fidrbung, ent-
ziickten die Zeitgenoffen, nicht minder die idealifirten Frauengruppen,
welche er bald in reiche Gewiinder hiillte und nach einem Dichter-
werke benannte, z. B. die beiden Leonoren, Donna Diana, bald in
nackter Schonheit prangen lieB und in einer mythologifchen Scene
verwendete, wie Diana im Bade, das Urtheil des Paris, Raub des
Hylas (No. 2783, 6). In der Vorlicbe fiir die Wiedergabe holder
Formengeftalten folgte ihm Chriftian Kihler, nur daB diefer &fter
die Motive aus der biblifchen Gelchichte, wie in feinen bekannteften
Bildern: Mirjam’s Lobgefang, Ausfetzung Mofis (No. 274, 1) und
aus dem Orient (Semiramis) holte und die Gruppen in eine leb-
haftere Bewegung verfetzte. In einem anderen Gedanken- und
Formenkreife erwarb fich Theodor Hildebrandt groBen Ruhm, der
aber noch viel rafcher verblich, als der Glanz feiner Genoffen. In
feiner Jugend hatte ihn eine heftige Neigung zur Biihne erfafit, fie
hallte, als er (1820) Maler wurde, noch nach, fiillte feine Phantafie
mit dramatifchen Geftalten und begeifterte ihn fiir Scenen aus
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Shakespeare. Die Ermordung der S6hne Konig Eduard, Othello,
welcher Brabantio und Desdemona von feinen Siegen erzidhlt, u. a.
Bilder danken dem Shakespearekultus den Urfprung. In einer g
zweiten Reihe von Werken ftreifte er an das novelliftifche Gebiet |
an, fuchte durch die dicht neben einander geftellten Gegenfitze
der Stimmung, des Charakters zu wirken, wie in dem ,Krieger
und feinem Kinde“, dem ,kranken Rathsherrn und feiner Tochter
u. a. Doch gelang ihm die individuelle Durchbildung der Geftalten
fehr felten; auch zu einer kraftigen Naturwahrheit der Firbung ge-
langte er nicht, obfchon er den alten Niederldndern nacheiferte — der
erfte Diiffeldorfer, welcher von dem bloflen Naturalismus abging
— und wie feine Verehrer meinten, diefe auch nahezu an ,Rea-
litdt der Darftellung® erreichte, Die Probe feiner Kunft(No. 273, 5)
die Taufe der fterbenden Klorinda fillt in die frithere Zeit des
Kiinftlers. Die volle Sonnenhdhe fchien die dltere Diiffeldorfer Schule
erreicht zu haben, als FEduard Bendemann mit feinen trauernden
Juden in Babylon (1832) und feinem Jeremias (No. 272, 2) auf-
trat. Der Mendelsfohn der Malerei war gefunden. Bendemann
beharrte bei dem Grundton, welchen die Schule in ihren Bildern 1l
anzufchlagen liebte und liefl gleichfalls das lyrifche Element mit
einem leifen Anklang {chwermiithiger Trauer in feinen Schilderungen
vorwalten. Indem er aber dasfelbe mit einem heroifchen Inhalte
verknlipfte, den Wiederfchein grofler Ereigniffe in der Stimmung !
threr Helden zum Ausdrucke brachte, gewann er der Kunft neue
Wirkungen ab. Er riickte die entlegene heroifche Welt uns niiher,
verlieh 1hr anfprechende, allgemein verftindliche, menfchliche Ziige,
milderte alles Rauhe, Herbe, Leidenfchaftliche und brachte {o die
Helden auf den Boden zuriick, auf welchem allein fie ein dem
groflen offentlichen Leben fernftehendes Gefchlecht erfaffen konnte.
Eine forgfilig durchdachte Kompofition, eine fefte Zeichnung und
gefdllig freundliche Farbung trugen dazu bei, den Kiinftler und
feine Werke rafch volksthiimlich zu machen. Bendemann iiber-
fiedelte 1838 nach Dresden, wo ihn die Ausfchmiickung des konig-
lichen Schloffes mit finnig erdachten und fleiflig ausgefiihrten
Fresken lange Jahre belchiftigte und kehrte erft an feinem Lebens-
abend wieder nach Duiffeldorf zuriick, ohne jedoch auf den weiteren,
welentlich veriinderten Gang der Schule einen grofien Einfluff zu
tiben.

Mitten unter die fréhlichen, gern fcherzenden Rheinlinder
verpflanzt, konnten die Diifleldorfer Kiinftler auf die Dauer der
lebendigen Einwirkung der neuen Heimat nicht widerftehen. Auch
in ihre Kreife drang bei aller Vorliebe fiir das Elegifche und !
Sentimentale ein heiterer Lebenszug und lockte zu humoriftifchen |'
Schilderungen. Adolf Schridter aus Schwedt war der erfte, welcher
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die humoriftilche Richtung einfchlug und in feinem Don Quixote,
welcher in das Studium alter Ritterbiicher verfunken ift, fowie in
zahlreichen luftigen Zeichnungen und Illuftrationen (No. 273,
cinen wohlthuenden Gegenfatz zu der hart an das Triibfelige und
unreif Schwérmerifche fireifenden Weife der Genoffen offenbarte,
Ein leifer Anklang an die Romantik L#Bt fich namentlich in f{einen
Ornamentblédttern nicht verkennen. Auf den unmittelbaren, niich-
ternen Boden der Gegenwart ftellte fich dagegen J, Peter Hafencleve:
welcher in der Schil lderung des Philifterthums, der kleinflddtifchen
Politiker, der Weinkenner k\“ 274, 2) und Stammgifte lohnende
e’\.u[a:ahcn entdeckte und mit denfelben eine Zeit lang fo grofien
Beifall fand, daB die Plattheit feines Witzes, die Trockenheit
feines (_‘o,oms: die Grobheit feiner Charakteriftik gar nicht be-
merkt wurden., Die Genremalerei hielt ihren Einzug in Diiffeldorf,
Cornelius hatte fie einft als ,eine Art Moos oder Flechter nge-
wdchs am groflen Stamm der Malerei® verdammt. In Diiffeldorf
kam fie zu Ehren und bewies die Fihigkeit zu einem felb-
ftaindigen und kriftic dauernden Leben. FEin verhingnifiveller
Irrthum hat * den Werth eines Bildes faft ausfchliefilich von
der Bedeutung des Inhaltes abhingig gemacht und fiir die Gat-
tungen der Malerei eine hierarchifche Ordnung aufgeftellt. Ver-
hingnifivoll war der Irrthum, weil er fo viele Kunftler ver-
leitete, die Entwickelung des Formenfinnes und der befonderen
malerifchen Technik zu vernachldffigen, verhéingnifivoll auch
deshalb, weil er den Nachdruck auf ein Element legt, welches
vielfach unabhidngig von der Perfénlichkeit des Kiinftlers in die
Darftellung ]111'1\..1]]]"[”&1 und weil er dadurch das Recht des Kiinit-
lers auf fein Werk verringert; mit dem Rechte auch die Verant-
wortlichkeit. In Wahrheit flieBen die Grenzen der einzelnen Gat-
tungen der Malerei in einander, und nicht wenige der alten
Meifter weifen in der grofien heroifchen Malerei wie in der Genre-
und [andfchaftsmalerei gleich glinzende Erfolge auf, z. B, Tizian
und Rubens. Wenn diefelben fich trennen, die eine oder die an-

dere Gattung das Ueber gewicht erringt, fo hidngt diefes ftets mit tief-
L.[[I”IC[ILDd n \\dudlunqcn der Kultur zufammen. Nicht immer
diirfen aber dafiir die gleichen Urfachen angerufen werden. Bald

zwingt die noch geringe Entwickelu ng der Kunft, die Unfdhigkeit des
Kiinftlers, fefte Char raktertypen LLumtumldLn, fich mit der Wieder-
gabe allgemeiner, gattungsmiifiiger Ziige zu begniigen (ein nackter
Mann fiir_einen beftimmten Gott, Helden oder Sieger). Bald fiihrt
Erfchopfung der idealen Anfchauungsweife, Ueberfittigung, Ueber-
reizang der Phantafie zum Auffuchen einer neuen Stoffwelt
im Kleinleben der Menfchen und Natur, Bald endlich weht uns
aus dem Werktagsleben, aus dem Treiben und Schaffen des Volkes

———
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ein {o reicher poetifcher Duft entgegen, wir entdecken 1n diefer
Welt ,ungenannter Gréflen* fo viel, was uns packt und ergreift,
feffelt und anheimelt, vom Tragifchen bis zum Witzigen und Naiv-
komifchen herab, dafl wir freudig an ihre kiinftlerifche Verkldrung
fchreiten und ganz erfiillt werden von den malerifchen Reizen
unferer unmittelbaren Umgebung.

Die Diiffeldorfer Kiinftler wurden bereits durch #uflere Ver-
hiltniffe in die Richtung der Genremalerei gedringt. Vorwiegend
zum Schmucke des biirgerlichen Wohnhaufes dienten ihre Bilder,
gar héufig wurden diefelben in eine der damals aufkommenden
Kunftausftellungen gefendet, ohne dafl der Maler auch nur ahnte,
wer in den Befitz des Werkes komme, in welcher rdumlichen Um-
gebung es fchliefilich prangen werde. Da empfahlen fich gemein-
verftindliche Gegenftinde der Darftellung, welche eine ruhige
Durchschnittsempfindung ausdriicken und durch den gefilligen
malerifchen Schein, durch angenehmen Farbenreiz wirken. Aber
auch der Gang der inneren Entwickelung brachte die Diiffel-
dorfer Schule auf die Wege der Genremalerei. Von der Ro-
mantik war kein weiter Schritt zu Schilderungen aus dem Volks-
leben. Warum follten nur Konige, Ritter, altdeutfche Friulein,
Hirten und Hirtinnen trauern und der Minne pflegen und lachen
und fcherzen. Wurde die Stimmung nicht naturwahrer, wenn
fie fich in Menfchen von warmem Fleifch und Blut ausfprach
und die Handlung nicht lebendiger, wenn fie von greifbaren
Volkstypen getragen ward? Im Anfange der dreifliger Jahre
erfcheint die Umwandlung vollzogen und beginnt der Strom
der Genremalerei zu flieBen, der feitdem unauhorilich gewachfen
ift. Die Maler verfetzen uns in eine beftfimmte landfchaftliche Um-
gebung und holen aus derfelben auch die mit grofiem Fleifie er-
fafiten charakteriftifchen Geftalten. So fithrt uns Jakob Becker
aus Dittelsheim bei Worms, welcher nachmals nach Frankfurt iiber-
fiedelte, am liebften in den Wefterwald und entrollt vor unfern
Augen kleine Dorftragédien (No. 272, 4). Rudolf Jordan, in
Berlin geboren, ergeht fich mit unerfchiitterlicher Beharrlichkeit in
Schilderungen des Nordfeeftrandes und Helgolands (No. 274, 3).
Der lange Jahre in Diiffeldorf thitige Adolf 7idemand aus Nor-
wegen wahlt ausfchliefllich fein Vaterland zum Schauplatz der
ernften und heitern Scenen, welche er iiberaus lebendig zeichnet,
etwas hart und trocken malt (No. 273, 7). Fiir die Wiedergabe des
ftill gemitthlichen Familiendafeins, fiir die humoriftifche Charakte-
riftik des Kleinbiirgerthums haben aber nicht die Diiffeldorfer, fon-
dern ein Berliner Maler, der wackere Friedrich Eduard Meyerheim
(No. 277, 4) zuerlt die klaffifchen Formen in dem liebevollen
Naturalismus, einem forgfiltig feinen, klaren und heiteren Kolorit
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und in meifterhaft pricifer Zeichnung gefunden, wie denn {iber-
haupt zwifchen den Diiffeldorfer und Berliner Genremalern die
mannigfachften Wechfelbeziechungen walten.

Mit Schadow war ein junger Schlefier nach Diiffeldorf ge-
kommen, welcher anfangs der romantifchen Richtung riickhaltlos
huldigte, nachmals aber den grofiten Umfchwung innerhalb der
Schule herbeitiihrte und geradezu fchickfalbeftimmend in der deut-
fchen Kunft auftrat. Mit Karl Friedrich Leffing brach fich das
hiftorifch-politifche Pathos in unferer Malerei Bahn. Der Gedanke
an eine \Lr\\mdmlﬁ der Kunft im Dienfte einer politifchen Partei
lag thm dabei dmdnm fern. Kein Maler der Gegenwart verhielt
fich fo verfchloffen gegen #uflere Einwirkungen und betonte fo
energifch das Recht feiner eigenen innerften Natur. Wie er feinen
luarm,nlmn unabhingig von fremden, ilteren Meiftern entwickelte,
fo liefi er fich auch in den (JL”CI'lﬂdllL[{_‘ﬂ der Darftellung nur von
feinen f{ubjectiven Stimmungen lenken. Den tiefernften, das Wild-
kriftige in der Natur tiberaus liebenden Mann begeifterten die
grofien Kdmpfe der Vergangenheit, den edel und wahr Denkenden
feffelten die Helden, welche fiir die Wahrheit das Leben einfetzten.
gegen die ftirkere Macht ihr Recht vertraten. In eigenthiimlicher
Art erfcheint bei Leffing die poetifche Empfindung mit einem
ftrengen fittlichen Zuge verkniipft. ()Imn, Kenntnifi des letzteren
wird man Leflfing’s Auflaffung der Gefchichte niemals gerecht
werden. Nachdem er 1834 die IInmenmu!:wL das frifchefte Werk
der ganzen Reihe, entworfen, folgten Ezzelin im Kerker, Huf} vor
dem Concil im Stddelfchen Mufeum in Frankfurt (No. 272, 1),
Huff’ Hinrichtung, dann in den fiint fziger Jahren die Gefangen-
nahme des Papftes Pafchalis durch I\Lufu Heinrich V. und die
Reformationsbilder. Der warme patriotifche Sinn, der ungekiinftelte
Ernft der Schilderung, die ehrliche Hingabe an die Gegenftinde
der Darftellung, die lmc*ial tige, naturwahre und hiftorifch richtige
Zeichnung jeder Einzelheit weckten dem Maler namentlich unter
den unmittelbaren Zeitgenoflen enthufiaftifche Verehrer. Die kiinft-
lerifche Wirkung feiner Werke wiirde aber von lingerer Dauer
femn, wenn Leffing auch die rein malerifche Form {tirker betont
hitte.  Er hegte eine #ngftliche Scheu vor allem Improvifirten,
durch augenblickliche E m”:_lmnrr Gefchaffenen. Mit unermiidlichem
Fleie bereitete er feine Gemilde vor, nicht das Geringfte und
Unbedeutendfte auf denfelben tberlieB er der fchlieBlichen Aus-
fiithrung. Scine Studien waren kaum noch Skizzen Zu nennen,
hdhmmt nur fefte Anhaltspunkte fiir das Gemilde zu bieten: fie
erfchienen nahezu vollendet, und konnten als Fragmente du: Bil-
des ohne merkliche \Lnduunq auf der Leinwand zufammengeftellt
werden. Das Mifitrauen in die eigene Kraft verhinderte hn, noch
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zuletzt fich mit voller Freiheit zu bewegen, verringerte die un-
mittelbare Lebendigkeit der Geftalten und {chwiichte die gefchloflene
malerifche Stimmung.

Die hiftorifchen Bilder lehren uns nur eine Seite der Wirk-
famkeit Leffing’s kennen, Nicht minder bedeutend und einflufi-
reich war auch feine Thitigkeit als Landfchaftsmaler. Seine land-
{chaftlichen Schilderungen haben fogar zuerft feinen Namen In
weiteren Kreifen bekannt gemacht und feinen Ruhm begriindet.
In den fritheften Landfchaften (Klofterhof im Schnee u. a.) gab er
mit Vorliebe einer diifter-melancholifchen Stimmung ftarken Aus-
druck und betonte diefelbe noch durch die Staffage, brachte den
Winterfchlaf der Natur z. B. durch das Begriibnifl im Hintergrunde
abermals in die FErinnerung. Als er fpidter die weftdeut{chen
Wilder, insbefondere die wilde Eifellandfchaft wiederholt durch-
wanderte, erweiterte fich fein Formenreichthum, kam grofiere Kraft
und Leidenfchaft in die Darftellung. Die Neigung zu einer ernften
Scenerie unterdriickt er nicht, Bergkliifte, Engpdfle, vom Wildbach
zerriffene Thiler fefleln vorwiegend fein Auge. Er malt gern die
Vorboten des Sturmes, die Nachwehen des Gewitters, viel hiufiger
fchwere Wolken als hellen Sonnenfchein. Die knorrige, Wind und
Wetter trotzende Eiche ift fein Lieblingsbaum. Schildert er die
Wechfelbezichungen der Natur zum Menfchenleben, fo denkt er
weniger an die freundlichen Dienfte, welche die Natur dem
friedlichen Anwohner leiftet, als an die Spuren, welche wilde
Menfchenkdmpfe auch in der landfchaftlichen Natur zurtickgelailen
haben, Ruinen, ausgebrannte, von roher Hand zerftérte Wohnungen
ragen auf Hiigeln und Felfen empor und dienen Rédubern und
[.andsknechten als Schlupfwinkel (No. 280, 1). Das alles wird nun
aber nicht mehr wie anfangs mit romantifchen Ideen verbrimt, fieht
nicht mehr wie eine Illuftration zu den damals mit Vorliebe ge-
lefenen Dichtern: Walter Scott, Uhland aus, fondern beruht auf
unmittelbaren Naturftudien, athmet felbftindige Poefie und regt
hiftorifche Stimmungen an. So wie Leffing fie auffaBte und malte,
mag die deutfche Landfchaft in der Zeit des dreifligjdahrigen Krieges
ausgefehen haben, aus welcher Periode er auch mit gliicklichem
Griffe {piterhin gern feiner Staffage holte.

Der Landfchaftsmaler Leffing wurde das Vorbild und durch
feine Werke der Lehrer zahlreicher Diiffeldorfer Kiinftler. So iibte
er fordernden Einflul auf Johann Wilhelm Schirmer aus Jilich,
welcher dann fpiter dén Unterricht im Landfchaftsfache an der
Diiffeldorfer Akademie leitete. Selbst als Schirmer, beweglicheren
und rafch empfinglichen Geiftes, wieder die Richtung &@nderte, nicht
mehr aus den Erfcheinungen der landfchaftlichen Natur Stimmungen
herauslas, fondern fiir fubjektive Empfindungen, fiir hiftorifche Zuftdnde
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i der Natur nachtriglich den {[ymbolifchen Ausdruck fuchte
(biblifche Landfchaften) oder nach dem Vorgange anderer auf
Luft{piegelungen, athmofphérifche Zuftinde (No. 279, 4) den
Hauptnachdruck legte, blieb er doch in der Behandlung des Ein-
zelnen, wie der Biume, den von Leffing empfangenen Anregungen
treu. Auch den Hiftorienmalern verfagte Leffing nicht Rath noch
Aufmunterung, ohne da aber von einer eigentlichen Leffingfchule
gelprochen werden kann. Denn wenn auch das lichtliche, Erftarken
der Hiftorienmalerei in Deutfchland auf den Beifall welchen
Leffing’s Bilder fanden, mit <uriickgefithrt werden mufl, fo brach
fich doch bald eine andere Auffaffungsweife, ein viel weiter gehen-
der Realismus, eine kriiftigere Betonung des Dramatifch-Leiden-
[chaftlichen oder der malerifchen Reize der #uBeren hiftorifchen
Welt Bahn. Die fittliche Wurzel, welcher Leffing’s hiftorifche Werke
entkeimten, bildet nicht mehr vorwiegend die Grundlage der Schil-
derungen, feitdem fich der aus der profanen Gefchichte aller Zeiten
und Vélker gelchopfte Stoffkreis fo namhaft erweitert hat. Erft in
Karlsruhe, wo Leffing mit feinen alten Freunden, Ad. Schrédter
und Schirmer, zuletzt zulammenwirkte, trat ihm in Anton yon Werner
eine verwandte Natur entgegen, die fich ihm auch eng anfchloB.
Der junge Kiinftler theilte mit dem Meifter die jugendlichen ro-
mantifchen Neigungen und erinnert an diefen auch in Hinficht
auf die tiberaus forgfiltige Vorbereitung feiner hiftorifchen Gemilde.

Schadow’s Leitung der Diiffeldorfer Akademie befchrinkte fich
zum Heile der Schiiler mehr auf das Wegrdumen der Hindernifle,
welche der Entwickelung derfelben in den Weg traten, als auf die
Nothigung zum Einfchlagen einer beftimmten Richtung. So konnten
die verfchiedenartigften Talente zur Geltung kommen, fo z. B, ein
Kiinftler herangebildet werden, welcher feinem ganzen Wefen nach
den Zielen und Wegen der iilteren Diiffeldorfer Kunft fern ftand.
Merkwiirdig frith reifte Alfred Rethel's Phantafie. In Aachen 1816
geboren, der Diiffeldorfer Schule als er noch nicht dem Knaben-
alter entwachfen war, uberwiefen, riickte er hier fchon nach einigen
Jahren in die vorderfte Reihe der Kiinftler und regte die héchften
Erwartungen an. Er wiirde diefelben nicht getdufcht haben, wenn
nicht der Ddmon des Wahnfinns ihn mitten im kriftigften Schaffen
(1852) gepackt und der Kunft, bald auch dem Leben (1859) entruffen
hitte. Aber das von Rethel im Laufe eines kurzen Lebens Geleiftete
genligt fchon, 1hm einen Ehrenplatz unter unferen beften Kiint-
lern anzuweifen. Er befaB eine unerfchépfliche Geftaltungskraft,
eine unauthorlich ftrémende Phantafie. Sie hat ihn an der Durch-
bildung feiner Werke bis zur feinften Einzelheit verhindert, das
Entwerfen der Kompofition ihm zu grofierem Genufi gemacht als
die Ausfiihrung. Die Haft zu f{chaffen hat leider auch zu Ueber-




= T ST L R =SSN R T S—

2. Die #ltere Diiffeldorfer Schule. 57-

reizung der Nerven gefihrt und feine Krankheit wefentlich mit
verfchuldet. In der Welt kithner Thaten, furchtbarer Kédmpfe, er-
fchiitternder Leidenfchaften entdeckte er feine Heimat. Das Wildphan-
taltifche zog ihn an, dem Didmonifchen wufite er den ergreifend-
ften Ausdruck abzugewinnen. Als im Jahre 1848 der politifche
Sturm fiiber die Lander Europa’s rafte und neben dem guten Geifte
der Freiheit auch alle bdfen Geifter im Volke entfeffelte, da hielt
Rethel’s Phantafie eine reiche Ernte. Er zeichnete feinen Todten-
tanz, fchilderte den Gleichheitsmacher Tod, der die armen Tdlpel
hinter die Barrikaden und in denTod treibt, und fchuf ein Werk,
das nicht nur als kiinftlerifches Denkmal der Zeit bedeutfam bleibt,
fondern auch durch die gewaltige Kraft der Charakteriftik und
entfetzliche Wahrheit des Ausdrucks hoch fteht, Auch fonft hat
er gern mit dem Tode fich befchdftigt, den Wiirger, den tiickifchen
Menfchenfeind, einmal auch, den Freund, der dem miiden Greife
die erfehnte Ruhe bringt, dargeftellt. Fiir diefe Todtenbilder lieh
ihm der Holzfchnitt (No. 273, 4) die rechten Ausdrucksmittel.
Fiir feine groflen hiftorifchen Kompofitionen war er naturgeméf]
an die Freskotechnik gewiefen. Doch bliecb es ihm nur einmal
vergonnt, diefelbe anzuwenden. In dem Kaiferfaale des Aachener
Rathhaufes malte er die Gefchichte Karls des Grofien (1847), voll-
endete aber nur vier Bilder (No. 272, 3), Weit iiberragt werden
diefelben durch die Zeichnungen, welche Hannibal’s Zug tiber die
Alpen fchildern und von dem Kiinftler in feinem letzten gefunden
Jahre gefchaffen wurden. Die Schrecken der Natur, die Urwildheit
der Anwohner find mit derfelben Sicherheit gefchildert, wie die
fiegreich kiithne Kraft des karthagifchen Heeres. Die Zeichnungen
fithren uns 1n den Kreis der cyklifchen Kompofitionen ein und
verkniipfen auf diefe Art den letzten grofien Schiiler der #lteren
Diiffeldorfer Akademie wund den grofiten Meifter der &lteren
Minchener Kunft,

3. Schinkel und Rauch,

Man empfdngt, wenn man das Kunftleben in Miinchen und
Diiffeldorf betrachtet, unwillkiirlich den Eindruck, als ob die Malerei
alle Kréfte und alles Intereffe der deutfchen Kiinftler und Kunft-
freunde ausfchlieBlich in Anfpruch genommen hétte. In Diiffeldorf
herrfcht fie unbedingt, in Miinchen dringt fie die Leiftungen auf
dem Gebiete der Architektur und Sculptur entfchieden in den
Hintergrund zuriick. Da tritt nun Berlin erginzend hinzu. Die
Malerei hat hier die ldngfte Zeit keine rechte Stdtte gefunden.
Die Lokalgrofien blieben in weiteren Kreifen unbekannt, wohl aber
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fanden namentlich die Diiffeldorfer Bilder auf den Berliner Aus-
ftellungen ftets den reichften Beifall. Ganz anders ftellt fich das
Verhdltni§ bei den andern Kunfigattungen. Berlin war nicht der
empfangende, fondern der gebende Theil und durfte fich des Be-
fitzes des groften Architekten in der erften Hilfte des Jahrhunderts
und des nach Thorwaldfen einflufireichften Bildhauers riihmen.
Wihrend fonft iiberall die Architektur ziellos zwifchen den ver-
fchiedenen Stilen hin- und herfchwankte und die iiberlieferten
Formen nur mechanifch und rein #uflerlich zu wiederholen ver-
ftand, gab Karl Friedrich Schinkel der Baukunft wieder einen
ceinheitlichen organifchen Charakter und lehrte die Gefetze der
J*'ormenhi]dmlg erkennen. Wie Schinkel den Architekten neue
Wege wies, fo wirkte Chriftian Rauch in hohem Mafle belebend
im Kreife Icr Bildhauer. Fiir die Welt idealer Geftalten hatte
bereits Thorwaldfen die lange befolgten Mufter * geboten. Das
Reich der Portritlculptur war aber dabei etwas zu kurz gekommen.
Die Aufgabe, das perfénlich Charakteriftifche zu voller Geltung zu
bringen, ohne in platten oder malerifchen Naturalismus zu ver-
fa!lcn harrte noch ihrer L.6fung. Diefe brachte Rauch. Beide
}\unﬂlcl aber, Schinkel wie Rauch, durften den Berliner Boden als
fiur ihre Ru,luun” befonders gut vorbereitet loben und behaupten,
daf} fie die hier vorhandenen [febmhuuunwcn nur vollendeten. Das
gab ihrem Auftreten eine grofie Sicherheit und unterfcheidet die
Berliner Kunft nicht wenig zu ihrem Vortheile von den andern
deutfchen Schulen, welche nicht auf hiftorifchem, fondern kiinftlich
fiir {ie gefchaffenem Boden ihre Wirkfamkeit beginnen mufiten.
Schinkels Vorgénger war der frithverftorbene Friedrich Gilly, Rauch
ging aus der Schule des alten. Gottfried Schadow hervor, welcher,
bedeutfam genug, in dhnlichen Aufgaben wie Rauch, in der Schil-
derung der Viktoria Lmadcnhur er Thor), in der Darftellung
preulifcher Heldengeftalten, wie des alten Ziethen und Deflauer
(No. 302, 4) feinen gréfiten Ruhm fand.

An Sclinkel, welcher die Baukunft wieder dichten und denken
lehrte, erfiillte fith ein wahrhaft tragifches Schickfal. Mannigfachen
‘*;r,lw.anhunqn,n war feine lu“mdum\1L[\clun*_; unterworfen gewefen.
Die Reize der Romantik hatten ihn [‘I'ldLh'El" verftrickt, die Land-
fchafts- und Architekturmalerei fcheinbar beften '\ILLILI geboten,
feine Trdume von einer idealen Wclt zu verwirklichen. Hier
hemmte nichts, nicht das {chwerfillige Material, nicht die diirftigen
Baugelder, nicht die oft peinlichen Riickfichten auf befondere Zwecke
und BLdLu fniffe den l*lua‘: feiner Phantafie, die ihm die glinzendften
Stidte, die flolzeften I:ur"Ln. die lachendften tppiglten Land{chaften
(No. 279, 2) vorzauberte, Schinkel tiberwand gliicklich den Zug
zum I"’mntaﬂii"chcn und Mafllofen, lebte fich in die realen Bau-
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formen ein, entwarf mit kithner und doch ficherer und praktifcher
Hand eine Fiille von Bauplinen. Ihn hinderte allein die durch
die offentliche Lage gebotene Sparfamkeit des preuflifchen Staates
und der aller Pracht und kiinftlerifchen Freiheit abgeneigte Sinn
des Konigs an der vollkommenen Durchfiihrung feiner Entwiirfe.
Mit dem Regierungsantritte Friedrich Wilhelm’s IV., des kunft-
finnigen, namentlich ftir grofe architektonifche Schopfungen be-
geifterten Fiirften, fchienen goldene Tage fiir Schinkel zu kommen.
Da warf ihn ein Gehirnleiden nieder, dem er bald, in feinem
fechzigften Jahre, erlag.

Man wiirde Schinkel's Bedeutung grob mifiverftehen, wenn
man fein Verdienft nur in die Wiederbelebung der antiken Ar-
chitektur fetzte, Diefe hatte lingft in allen Lindern Europa’s ihre
Auferftehung gefeiert. Schinkel baute nicht einmal ausfchliefilich
in antikem Stile, wenngleich er in der Formenfprache der Griechen
den reinften und den gefetzmifligen Ausdruck architektonifcher
Gedanken begriifite. Eine #dhnliche Reinheit und Gefetzmifigkeit
fuchte er nun auch feinen Werken aufzuprigen. Jedes einzelne
Glied wurde nicht allein nach den beflen griechifchen Mulftern
durchgebildet, fondern mufite auch feinen Platz, feine Mafle und
Zeichnung durch innere Nothwendigkeit rechtfertigen. Zwecklofe
Luxusglieder kannte Schinkel nicht, iiberall trat die Riickficht auf
den Dienft, die Funktion der Glieder offen zu Tage. Selbft vom
geringften Ornamente verlangte er, daff eine lebendige Phantafie in
demfelben anklinge. Der fchematifchen, willkiirlichen Dekorations-
weife machte er ein Ende. Gern nahm er bei der Fafladen- und
Gewdlbebildung auf die Natur des Materiales genaue Riickficht; wo
es ihm die duBeren Umftinde geftatteten, bemiihte er fich, in der
duBeren Geftalt des Werkes auf die Anordnung der inneren Réume
hinzuweifen. Uniibertrefflich verftand aber Schinkel, den Einzelbau
mit der architektonifchen und landfchaftlichen Umgebung in eine
harmonifche Verbindung zu fetzen und auf diefe Art das Men{chen-
werk aus der Natur herauswachfen zu laffen.

Die von Schinkel ausgefiihrten Werke bringen nicht immer
feine glinzenden Eigenfchaften zu voller Geltung, da er hiufig
feine Abfichten einem fremden Willen unterordnen mufite. Immer-
hin lernt man den Meifler, feine Ziele, die einfache Grofie feiner
Formenfprache, die vornehme Gediegenheit [eines Baufinnes aus
thnen erkennen. Unter denfelben erfcheinen befonders hervor-
ragend das durch die Faffadengliederung ausgezeichnete Schaufpiel-
haus (No. 289, 1), die in Backftein ausgefithrte Bauakademie und
das durch den ionifchen Siulenporticus imponirende konigliche
Mufeum (No. 289, 2). Die koftlichften Schépfungen bergen aber
doch feine Mappen, die hochfte Schénheit athmen zwei Werke,
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welche leider Entwiirfe geblieben find: das kénigliche Schlof in
Athen und das kaiferliche Luftfchlo Orianda in der Krim.

An Schinkel fchloffen fich zahlreiche jiingere Kiinftler an, fo
dafl allméhlich eine férmliche Schinkelfchule erwuchs, welche fiir
die Grundfitze des Meifters erfolgreich einftand, diefe aber mehr
in der Theorie als in der Praxis befolgte. Namentlich von den
Erben feiner amtlichen Thitigkeit konnte man nicht immer be-
haupten, daB8 fie auch Schinkel’s bei aller Feinheit doch immer
kriftige, allem blofien ' Scheine abgewendete Auffaflung der Kunft
geerbt hétten.

Erft nach Schinkel's Tode, wihrend der Regierung Kénig Fried-
rich Wilhelm’s IV, begann die reichfte Bauthitigkeit in Berlin, Bei
kirchlichen Anlagen hatte bereits Schinkel keinen einheitlichen
Typus feftgehalten. Gewifl entfprach feinem Sinne die Form eines
Kuppelbaues, mit welchem antike Elemente organifch verbunden
werden konnen, (No, 289, 2) am meiften, doch fithlte er auch dic
Berechtigung des gothifchen Stiles im Kirchenbaue und huldigte
demfelben in der Werder'fchen Kirche. Schinkel’s Nachfolger und
Schiiler verfuchten fich in einer noch grofieren Mannigfaltigkeit
der Bautypen; neben (wenig gliicklichen) Werken gothifchen Stile,
(No. 289, 5) erblicken wir auch Anlagen romanifchen Charakters
verfetzt mit altitalienifchen oder mit Renaiffance-Formen und durch
Kuppelbauten belebt (No. 289, 6; No. 290,4). Hier hemmte eben
die verfchiedenartige Tradition den einheitlichen Ausdruck, dagegen
wurde bei jiidifchen Kultusanlagen nach einer auffallend weit ver-
breiteten Konvention der orientalifirende, byzantinifch-maurifche
Typus beliebt (No. 289, 4). Jedenfalls entfaltete fich der Profanbau
freier und reicher. Mochte auch in einzelnen Fillen die Diirfrig-
keit des Materiales zu allerhand Kunftftiicken, um jene zu verbergen,
verleiten und fich eine Scheu vor dem Kréftigen, Vollen offenbaren,
fo befitzt doch Berlin auch aus jener Zeit einzelne ftattliche, ge-
diegene Werke, unter welchen Hitrig’s Borfe mit ihrem offenen
Sdulengange (No. 290, 2) befonders hervorragt. Namentlich im
Villenbaue entfaltete Schinkel's Schule einen gliicklichen Sinn fiir
feine Gliederung, finnige Anordnung der Rdume und malerifche
Einordnung in die landfchaftliche Umgebung und bereitete aus
diefem zunidchft begrenzten Gebiete den Umfchwung vor, welchen
ein Menfchenalter fpdter die Architektur Berlins zeigte.

Wiire es ftets nach Schinkel’s Intentionen gegangen, fo wiirden
die Freiheitskriege in der Erzéhlung feiner kiinftlerifchen Wirk-
famkeit eine grofic Rolle fpielen. Denn als hochites Ziel fchwebte
feiner Phantafie die Verherrlichung der Siege durch groflartige
architektonifche Denkmale vor. Was ihm das neidifche Schickfal
nicht vergonnte, das fpendete es im reichften Mafle Chriftian Rauch,
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welcher mit Recht als der Herold des preuBifchen Heldenkultus
gepriefen wird. Nicht auf glatten, ebenen Bahnen verlief Rauch’s
Jugendentwickelung. In feiner Waldeck’fchen Heimat konnte er
fich nur die Handwerksf{eite feiner Kunft aneignen. Mehrere Jahre
fodann wurde er derfelben durch den Lakaiendienft am preuBifchen
Hofe faft vollftindig entzogen. Endlich 1803, nachdem er das
fiinfundzwanzigfte Jahr bereits iiberl{chritten hatte, durfte er die
Sculptur als ausfchlieflichen Lebensbheruf begriilen. Rauch eilte
nach Rom, um hier feine kiinftlerifche Erziehung zu vollenden.
Der Verkehr mit Wilhelm von Humboldt hob Herz und Verftand,
das Studium der Antike entwickelte rafch feinen Formenfinn, wel-
cher fich freilich zun#chft nur an kleineren Biiften und an Reliefs
bewdhren konnte. Da traf ihn (1811) ziemlich unerwartet, denn
auch an Canova und Thorwaldfen war anfangs gedacht worden,
der Auftrag, das Grabdenkmal der Konigin Luife in Marmor zu
fchaffen, Als daflfelbe 1815 im Maufoleum zu Charlottenburg auf-
geltellt wurde, war Rauch’s Ruhm und fein Platz unter den erften
Bildhauern feiner Zeit ent{chieden. Ein antik geformter Sarkophag
trigt das mit einem Bahrtuche bedeckte Ruhebett, auf welchem
die Konigin fchlummert (No. 802, 6). Sie hdlt den Kopf leicht
zur Seite geneigt, hat den einen Fuf} iiber den andern gefchlagen,
die Arme uber die Bruft gekreuzt, Die reine Anmuth und riih-
rende Schonheit der Erfcheinung, die {chlichte Natiirlichkeit des
Ausdruckes, die einfach wahre, jeden #uBlerlichen Effekt verfchmi-
hende Charakteriftik tiben einen Zauber aus, welcher auf das jiin-
gere Geflchlecht nicht minder michtig wirkt, als auf die unmittel-
baren Zeitgenoflen, Im Jahre 1819 fchlug Rauch definitiv feine
Werlkfltdtte in dem beriihmten Lagerhaufe auf, in welcher er bis
zu feinem 1857 auf einer Reife erfolgten Tode die umfaflfendfte,
immer mehr fich fteigernde Thitigkeit entwickelte. AuBer einer
flattlichen Reihe von Biliften fchuf Rauch die Ehrendenkmiiler der
Helden der Freiheitskriege, Scharnhorft, Biilow (diefe in Marmor),
York, Gneifenau, Bliicher, welchem er auch in Breslau ein Standbild,
wie die drei letzteren, aus Erz errichtete, Weiter wédren noch die
Diirerftatue in Niirnberg, die treffliche Gruppe Hermann Franke's,
des Stifters des Halle'fchen Waifenhaufes (No. 302, 5), das Denk-
mal Koénig Max I. in Miinchen u. a. zu erwihnen. Den Schluf}
feines Wirkens bildete das gewaltige Denkmal Friedrich’s des Grofien
in Berlin (1839—1851), in welchem Rauch, kiihn iiber das Her-
kommen und die Schulregel fich hinausfetzend, nicht den Kénig
allein verewigte, fondern in reichem, wirkfam abgeftuftem Auf-
baue inmitten feiner Helden und der grofien Minner feiner Zeit
darftellte, Unter den Idealgeftalten, welche Rauch fchuf, haben
feine fechs Viktorien in der Walhalla bei Regensburg, jede Sieges-
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gtttin in anderer Haltung und Aktion, den gréfiten Ruhm ge-
wonnen (No. 303, 1).

Der Verherrlichung hiftorifcher Gréfien, bertihmter Zeitgenofien
war Rauch’s Kunft vorwiegend gewidmet. Die Schilderung realer
Perfonlichkeiten, welche wir nicht felten mit eigenen Augen noch
gefchaut, deren dufiere Erfcheinung unferem Geddchtnifi noch feft
eingeprigt ift, macht uns jetzt geringere Schwierigkeiten, Unfere
Sculptur wendet fich nicht fchroff von der malerifchen Auffaffung
ab, unfere Forderung geht hauptfdchlich auf f{chirffte Individualitdt
und unmittelbar packende Wahrheit. So konnte Rauch, der von
der idealen Richtung herkam, der Verehrer Thorwaldfen's, der
Freund Schinkel's, nicht verfahren, Fiir ihn galten noch die von
der Antike abgeleiteten Stilgefetze. Auf der anderen Seite war er
fich auch des Rechtes der wenn gleich zufilligen, doch immerhin
lebendigen hiftorifchen Erfcheinung voll bewufit. Sein Beftreben
mufite dahin gehen, zwilfchen den idealen Formen und der hifto-
rifchen Erfcheinung eine harmonifche Verbindung herzuftellen, allo
keine konventionelle, zeitlofe Tracht, fondern Anfchluffi an das
wirkliche Koftiim; Portrétdhnlichkeit der Képfe, aber eine ge-
fchloffene, nicht die augenblickliche Stimmung, fondern den dauern-
den allgemeinen Charakter ausdriickende Haltung der Geftalten,
Hier finden Rauch’s Mantelfiguren ihre Erklirung. Der Mantel,
welchen Rauch mit Vorliebe feinen Helden fiber die Schultern
wirft, ift kein duflerlicher Nothbehelf, vielmehr der Ausdruck einer
bewufiten kiinftlerifchen Abficht, beftimmt, der Geftalt eine ge-
fchloffenere, plaftifche Form zu verlethen, Auch in feinen Relief-
arbeiten bemiiht fich Rauch zwifchen der klaffifchen Ueberlieferung
und der hiftorifchen Wahrheit zu vermitteln und die Grenzen des
Reliefftiles zu erweitern.

Rauch’s Schule umfait beinahe das ganze jiingere Bildhauer-
gefchlecht Deutfchlands. Zu feinen &lteften und begabteften Schii-
lern gehort Friedrich Drake aus Pyrmont, der fich in {einen
Standbildern: Schinkel, Rauch (No. 302, 10) u. a. dem Meifter
eng anfchlofi, in feinen Reliefdarftellungen (Denkmal Kénig Friedrich
Wilhelm III. im Thiergarten) durch die Naivetit der Empfindung
und den feinen poetifchen Sinn faft alle Genoffen iiberragte. Fiir
die Behandlung des Reliefs in Rauch’s Schule bietet auch Hermann
Schievelbein’s grofler Fries im griechifchen Hofe des Neuen Mu-
feums, leider nur in Stucco ausgefiihrt, ein gutes Beifpiel (Fragment
No. 302, 11). Auch Guflay Blifer aus Kéln ( 1874), der nament-
lich als Thierbildner berithmte Gu/lay Kiss aus Schlefien (No.304, 1),
der technifch gut gelchulte, in der kiinftlerifchen Anfchauung viel-
fach {chwankende Bernhard Afinger aus Niirnberg, der Schopfer
der Bonner Arndtftatue und zahlreicher Grabmonumente (No.303, 2),
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endlich aufler vielen anderen auch der fpdtere Fiihrer der deutfchen
Bildhauer Ernft Rietfchel danken der Werkftdtte Rauch’s ihre Aus-
bildung. Das glinzendfte Denkmal der Schule bleiben die acht
Marmorgruppen auf der Schlofibriicke, welche das Leben des
Kriegers in antik-mythologifchem Gewande fchildern.

4, Die Romantiker in Frankreich.

Der furchtbare Zufammenfturz des Napoleonifchen Kaiferreiches,
der Wechfel der Regierung, die Aenderung der Verfaffung betdubten
in den erften Jahren der Reftauration die tief gedemiithigte Nation
und lieflen fie den Athem anhalten, bis wieder Ruhe und Beflinnung
in die Geifter einkehrte. Dann aber, wie wenn kiinftlich geftautem
Waffer plotzlich alle Hinderniffe weggezogen werden, ergof8 fich in
michtigem Strome eine Fluth von Gedanken, Empfindungen und
Leiden{chaften iiber die fo lange zurilickgefetzten, gebildeten Kreife
Frankreichs. Die politifche Revolution erfchien geflchloffen, die Re-
volution des Geiftes begann. Die Weltan{chauung des achtzehnten
Jahrhunderts, von Ménnern wie Voltaire, Roufleau, Diderot getragen,
geniigte nicht mehr. Zwar herrfchte noch im Biirgerthume der
Voltairekultus, zumeift durch die Uebergriffe des Klerus hervorge-
rufen und gendhrt, doch fehlte viel, daf die kritifche, nur auf-
klirende, nicht aufbauende Richtung der Encyklopéddiften die Bil-
dung beftimmt hitte. Die Legende der franzofifchen Revolution
war noch nicht gedichtet, die Erinnerung an die Schreckenszeit
zu nahe, als daB die Phantafie fich an der Revolution entziindet
hitte. Von der Napoleonifchen Ruhmesperiode war nur der En-
thufiasmus fiir die Grofithaten des Heeres lebendig geblieben.
Unbefriedigt von der iiberlieferten Kultur, zeigte fich das junge Ge-
fchlecht aber auch unzufrieden mit den unmittelbar herrfchenden
Zuftinden, dem Zuriickdringen des Liberalismus, der hochmiithigen
Betonung der Legitimitdt. Ein Ideal tauchte auf, wohl geeignet,
die widerfprechenden Grundfdtze zu vermitteln, die Vergangenheit
mit der Gegenwart zu verfchnen. Der Traum einer liberalen Mon-
archie, eines freifinnigen Katholicismus erfiillte Phantafie und Herz.
Damit war der Anftofl gegeben, fich in die Vergangenheit zu ver-
fenken. In den alten Zeiten waren das monarchifche Princip und
die Freiheit unaufléslich verbunden, oder, um ein gefliigeltes Wort
zu brauchen, die Freiheit ift fo alt wie Europa. Das war das
Thema, welches zuerft die Wiffen{chaft mit groflem Eifer und gliin-
zendem #uflerem Erfolge nachzuweifen verfuchte. Die hiftorifche
Schule feierte grofie Triumphe, Der Wiffenfchaft folgte die Poefie,
welche, der konventionellen klaffifchen Vermummung der Gedanken
und Empfindungen miide, fich leidenfchaftlich in die neue Welt
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64 Zweiter Abfchnitt: 1819g—1850.

fttirzte, hier die reichften ftofflichften Anregungen fand und nach
der Natur und dem Wefen diefer Welt auch die kiinftlerifche Auf-
faffung regelte. In anderer Weife mufite fie lebendig gemacht
werden, als das Reich Agamemnon’s und Helena's, welches wir nur
durch die Vermittlung der antiken Kunft zu fchauen gewohnt find.
Die Geftalten des Mittelalters, der nationalen Gefchichte befitzen
eine eigenthiimliche Lokalfarbe. Sie entbehren der formalen pla-
ftifchen Schonheit, feffeln dagegen durch die ungebundene Leiden-
{chaft, die heifle Empfindung und die erhohte Lebenskraft., Auf
die packende Wiedergabe der letzteren, auf die fcharfe Charakteri-
ftik richtete fich vor allem die Aufgabe des Dichters. Beftirkt in
diefem Streben, an die Stelle des Schénen das Wahre zu fetzen,
wurde aber der Dichter. durch die Stimmung der Zeit. Durch den
Gleichheitsfanatismus der Revolution, durch den foldatifchen Des-
potismus Napoleons war die fubjektive Freiheit, der Auffchwung
der felbftindigen Perf6nlichkeit unterdriickt worden. Sie brachen
fich jetzt unaufhaltfam Bahn, {iberfchiumten und tiberfprangen jede
Schranke. Keine Regel, kein Ma8 galten, die Phantafie des Kiint-
lers herrfchte fouverdn. Nicht auf die inhaltliche Bedeutung des
Gegenftandes kam es an, nicht auf die Anmuth und unmittelbare
Schonheit der Formen. Auch das HiBliche und Schreckliche, die
Mifchung des Erhabenen mit dem Gemeinkomifchen er{chienen
werth, dargeftellt zu werden, vorausgefetzt, dafl fie wahr und cha-
rakteriftifch, durch die Lebensfiille packend gefchildert wurden. Die
hiftorifche Schule ging in die romantifche Schule iiber, welche,
wenn auch unter heftigen Kidmpfen fchlieBlich den Sieg errang.
Die Malerei nahm an diefen Kdmpfen wie iiberhaupt an der gan-
zen Kulturentwicklung den regften Antheil. Denn in der Reftau-
rationsperiode gab es in den gebildeten Kreifen keine Ifolirtheit der
Geifter, keine Vereinzelung und Zerfplitterung der Intereffen. Das
politifche Wort, welches auf der Tribiine gefprochen ziindete, war
von der Wiflenfchaft vorbereitet oder wurde von ihr erldutert. Die
Grundfitze der Wiffenfchaft, die liberalen Neigungen der Politik
verherrlichte in ihrer Weife die Poefie, der Begeifterung der letz-
teren fiir die Grofithaten der Vergangenheit, fiir die Kimpfe und
Siege der Freiheit fchlo8 fich die Malerei an. Frankreich erftieg in
jenen Tagen einen glinzenden Hohepunkt nationaler Bildung. Sie
war grofl und kithn in den Zielen, kriftig im Ausdrucke, und
wurde von Mannern getragen, die bei aller Leidenfchaft und Kampf-
luft doch fets die enthufiaftifche, felbftlofe Hingabe an die Sache
offenbarten. Nichts fehlte ihr zu einem fiegreichen Erfolge als eine
lingere Dauer.

Die Malerei befaf8 iibrigens noch ihre befonderen Griinde, fich
mit der neuen Geifterbewegung zu befreunden. Die Ausliufer der
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David'{chen Schule zeigten einen bedenklichen Riickfall in das Ma-
nierirte. Ihre nach Statuen gezeichneten Geftalten waren ohne
Leben, die genau abgezirkelten Bewegungen derfelben ohne Wahr-
heit, die mechanifch zufammengeftellten Gruppen ohne Schwung. Nur
die Schlachtbilder von Gros erfreuten fich bei dem jiingeren Kiinft-
lergefchlechte ungetheilter Anerkennung. Aber gerade fiir diefe
Richtung verloren die Regeln der klaffifchen Schule alle Geltung.
Das Gefithl, daB8 die Natur eifriger ftudirt, die Wahrheit der Dar-
ftellung ftirker betont, die malerifche Wirkung vor dem plaftifchen
Effekte angeftrebt werden miiffe, wurde immer allgemeiner. Da
empfahl fich der Anfchluf8 an die neue Geifterbewegung, welche
gleichfalls der lebendigen packenden Wahrheit und der unge-
fchminkten Natiirlichkeit als dem wichtigften Kunftprincipe
huldigte,

Der erfte Maler, welcher mit der klaffifchen Ueberlieferung
offen brach und die Malerei in neue Bahnen lenkte, war Théodore
Géricsuli. Pferde und Soldaten hatten fchon die Phantafie des
Knaben erfillt, mit Reiterfiguren war er zuerft (1812 und 1814)
als Maler aufgetreten. Den Aufenthalt in Rom (1817) benutzte er,
um die #lteren Meifter zu ftudiren und, wie grofie Kompofitionen
angelegt werden miiffen, zu ergriinden. Doch verfdumte er dar-
tiber nicht die alte Liebhaberei fiir Pferdebilder und entwarf eine
Reihe iiberaus lebendiger Skizzen zu einem Pferderennen, das er
aber nicht in die moderne Zeit, fondern in ein heroifches Welt-
alter verfetzte. Im Jahre 1819 ftellte er im Salon das ,,Nothflof
der Fregatte Medufa* aus und erffnete mit diefem Werke den
Kampf gegen die alte Schule. Das Ereignifi, welches der Schilde-
rung zu Grunde liegt, hatte fich kurz vorher zugetragen. Die fran-
76fifche Fregatte Medufa war am 2. Juli 1816 an der afrikanifchen
Weftkiifte gefcheitert und von der Mannfchaft verlaffen worden.
Auf einem aus den Schiffstriimmern gezimmerten Flof fuchten
hundertundvierzig Menfchen Rettung; fie mufiten zwolf Tage auf
der offenen See herumirren, bis fie von einem Schiffe aufgenommen
wurden, Aber nur filnfzehn Mann waren iibrig geblieben, die an-
deren hatte der Hunger, die Noth, die entfetzliche Seelenqual ge-
tédtet. Den Augenblick, in welchem die Schiffbriichigen am fernen
Horizonte die Argus erblicken, hatte Géricault zum Gegenftande
der Darftellung gewihlt. (No. 248, 1.) Wihrend Einzelne auf eine
Tonne fteigen, mit Tiichern wehen, um fich dem Schiffe bemerk-
bar zu machen, andere den Leidensgefdhrten Muth zufprechen, in-
dem fie auf die nahe Rettung weifen, fehlt den Schwichften die
Kraft, auch nur zu hoffen. Verzweiflung malt fich in ihren Zi-
gen, dumpf briiten fie hin, widerftandslos den Tod erwartend, wel-
chem bereits einzelne von ihnen verfallen find, Kein Zug des

Text zu Seemann’s kunfthift. Bilderbogen, Suppl. L 5
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Gréfilichen bleibt dem Betrachter erfpart, auch nicht der geringfte
Ausblick auf ein den tragifchen Vorfall milderndes Element wird
ihm vergonnt, Und dem entfetzlichen Inhalt des Bildes entfpricht
die malerifche Form. Aus den Parifer Hofpitilern hat der Kiinft-
ler feine Modelle geholt, in f{chwere bleierne Farben die Geftalten
gekleidet. In weiteren Kreifen war der Erfolg des Bildes getheilt,
die kithne Weife, mit welcher ein unmittelbar gegenwirtiges T*Iug—
niff in das Monumentale iibertragen wurde, betdubte vielfach das
Urtheil. Die Anhinger der alten Schule hielten natiirlich mit
ihrer Verdammung nicht zuriick, Dem Kiinftler felbft war es vom
Schickfale nicht befchieden, die Gegner durch weitere vollendetere
Werke zu entwafinen, die éffentliche Meinung fiir fich zu gewinnen.
Er ftarb wenige Jahre nach der Vollendung des Bildes im dreiund-
dreifligften Jahre. Aber auf eine engere Kiinftlergruppe wirkte fein
Beifpiel ziindend, in den Rumaunkun fand er begeifterte Nach-
folger.

Der Salon 1822 brachte den Parifer Kunftfreunden eine neue
Ueberralchung. Fugeéne Delacroix, wie Géricault in der Werk{latt
Guérin’s Lmt(,un,htu ftellte das Bild: Dante und Virgil im Kreife
der Zornigen (l.‘:antc, Inferno VIII.) aus. In der von Phlegias ge-
fiihrten Barke fahren Dante und Virgil iiber den Styx, in welchem
die Zornwiithigen ihre Siinden biiflen (No. 248, 2). Der Gegen-
fatz zwilchen dem fleifchlofen und hlutlcucn 1'.115‘;11 der nicht mehr
diefer Welt angehort, keine Schwere mehr, wie der Dichter fagt,
befitzt, und dem von der furchtbaren Scene tief erregten Dante, die
Schilderung der Verdammten, welche vergebens das Boot zu er-
klimmen [uchen, wiithend fich gegenfeitig anfallen, fich zerfleifchen
und endlich wieder in den Sumpf zuriickfinken, waren mit merk-
wiirdiger Wahrheit wiedergegeben. Schon die Wahl des Gegen-
flandes iiberrafchte. Die dltere klaffifche Bildung in Frankreich
wufite nichts von Dante, am wenigftens glaubte fie an die Mog-
lichkeit, daff feine %c.mldtrun“m die kiinftlerifche Phantafie be-
geiltern konnten. Delacroix entdeckte fiir die franzéfifche Kunft
cine neue Welt. Und wie wirkungsvoll verftand er fie darzuftellen,
welche Stimmung und welche Kraft wufite er nicht in das Colorit
zu legen! Sind auch die einzelnen Farbenténe durch dicht neben
emander gelagerte Gegenfédtze zu fchroffer Hohe gefteigert t, fo er-
fcheint der Gefammteindruck doch harmonifch; aber freilich auf
eine milde freundliche Harmonie hatte es der Kiinftler nicht ab-
gefechen. Ein unheimlicher Zug fpricht mit und bringt ‘die Farbung
in das rechte Verhiltniff zu dem ddamonifchen l\lml"c in welchem
fich die Schilderung bewegt. Selbft die Anhiinger der Zlteren Rich-
tung, wie Gros, w urden von dem W erke unwillkiirlich ergriffen, die
jingeren Zeitgenoflen aber Lkonnten des begeifterten Lobes kein
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Ende finden, allen voran Thiers, welcher damals als Kunftkritiker
und Journalift femne Laufbahn begann.

Delacroix {chritt auf dem eingelchlagenen Wege mit leiden-
fchaftlichem Eifer vorwirts, Der Salon 1824 brachte das Gemetzel
auf Chios — ein Gemetzel der Malerei nannte es Gros —, eine
Scene aus dem griechifchen Freiheitskriege, in welcher alle Griuel
brutalften Kampfes, Mord, Pliinderung, Entfilhrung in ergreifender
Weife uns vor die Augen gebracht werden. In den folgenden
Jahren malte er fodann die Enthauptung des Dogen Marino Fa-
liero, Sardanapal auf dem Scheiterhaufen, die Ermordung des Bi-
[chofs von Liittich (nach Walter Scotts Befchreibung in Quentin
Durward) u. {, w. Auch die damals noch neue Erfindung der
Lithographie wurde von Delacroix in den Dienft genommen, Er
zeichnete auf Stein eine Reihe von Scenen aus Goethe’s Fauft und
Gétz, fowie aus Shakefpeare’'s Hamlet, Blitter, welche gegenwiirtig
zu den hochften Seltenheiten gehoren, den vielumfaffenden Reich-
thum feiner Phantafie und den ausfchliefilich malerifchen Zug der-
felben ebenfo trefflich verfinnlichen, wie feine Oelgemilde. Die
lithographirten Blétter befitzen iiberhaupt fiir die dltere franzdfifche
Kunft unferes Jahrhunderts die gleiche Wichtigkeit wie die Radi-
rungen fiir die holldindifche Kunft des 17. Jahrhunderts.

Der Gedankenkreis der Maler hatte eine merkwiirdige Um-
wandlung erfahren. Sie kniipften entweder an Ereigniffe der un-
mittelbaren Gegenwart an, gaben den Sympathien der liberalen
Partei offenen Ausdruck, oder fie entlehnten die Gegenftinde der
Darftellung den Dichtern der modernen Welt: Dante, Shakefpeare,
Goethe, Byron, Walter Scott. So wenige verwandte Ziige fonft die
deutfche und die franzdfifche Romantik befitzen: in dem einen
Punkte ftimmen fie iiberein, dafl fie das Band zwifchen der Poefie
und der Malerei enger f{chniiren und auch fiir die Schonheit der
Poefie fremder Volker einen offenen Sinn zeigen. Hervorragende
Triger der franzéfifchen Bildung hatten fich in der Revolutions-
periode als Verbannte mit der Kultur anderer Vélker befreundet, das
Intereffe an hiftorifchen Studien war dem Ausblicke in fremde
Liander, befonders England, giinftig, in einzelnen Dichtern, nament-
lich Byron, trafen fie auf den vollendeten Ausdruck der leiden-
fchaftlichen Stimmungen und ftirmifchen Empfindungen, die in
ithnen gidhrten. So fiigten fich alle Umftinde zufammen, um den
Gedankenkreis der Kiinftler weit iiber die nationalen Grenzen hin-
aus zu erweitern und der franzofifchen Kultur jenen liebenswiirdigen,
nach auflen offenen, weltménnifchen Charakter zu verlethen, welcher
die Reftaurationsperiode vor fritheren und fpdteren Zeitaltern fo
fehr auszeichnet,

Auch die kiinftlerifche Behandlung des romantifchen Gedanken-
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kreifes empfing, vornehmlich durch Delacroix, einen durchgreifen-
den Wechfel. Delacroix malte feine Werke frither, als er fie zeich-
nete. Der Satz klingt paradox, enthdlt aber dennoch die volle
Wahrheit. Hatte Delacroix feine Kompofition in den allgemeinften
Umriffen feftgeftellt, fo gruppirte er alsbald die Farbenténe, hier
durch unmittelbare Nachbarfchaft komplementirer Farben (z. B.
Orange neben Blau, Griin neben Roth) die Wirkung jeder einzelnen
fteigernd, dort durch ungleiche Stirkemifchung deffelben Tones
(z. B. reines Blau neben Graublau) die Gegenfdtze mildernd. Erft
nachdem er die Farben in gréfieren Maffen harmonifch geordnet,
ging er daran, die Zeichnung im Einzelnen genau zu vollenden. Der
Gelammteindruck der Werke Delacroix’ ift dadurch ein entfchieden
malerifcher geworden. Das Auge fittigt fich zunichft an dem An-
blicke des michtigen Gewoges und Kampfes der Farben, an der
verhaltenen Gluth des Colorits, an dem f{chlieBlichen Wohlklange
deffelben. Bei fchirferer Zergliederung des Bildes bemerkt es
dann freilich, daf der Farbenwirkung zu Liebe die Hauptlinien
der Kompofition hiufig zerfchnitten werden, die Zeichnung der
Figuren oft hart, ihre Bewegung gewaltfam, felbft unnatiirlich er-
fcheint. Man hat diefe Fehler auf die mangelhafte Zeichenkennt-
niff des Kiinftlers zuriickrithren wollen. In der That machte ihm
auch die Zeichnung die gréfiten Schwierigkeiten, und wihrend er
die Farbenwirkung flets mit der grofiten Sicherheit traf, miihte er
fich in zahlreichen genauen Studien ab, den Anforderungen an eine
korrekte Zeichnung zu gentigen. Doch wiirde man dem Meifter
grobes Unrecht thun, wenn man meinte, er betone deBhalb die
Koloritwirkung fo flark, um dahinter feine Unzulidnglichkeit als
Zeichner zu verbergen. "Wer den Mann kannte, mit dem kriiftigen
Kopfe auf dem fchwichlichen Kérper, mit feiner nervifen Reizbar-
lkeit und feinem fieberhaften Fleifie, wer fich vertraut machte mit
feinen Schriften — denn Delacroix fithrte die Feder ebenfo kiihn
wie den Pinfel — wer endlich wuflte, dafl er fich nur in einer tro-
pifchen Temperatur ganz wohl fiihlte, der war {iberzeugt, daf} feine
Kunftweife der reine Ausdruck feiner Perfonlichkeit war,

Die romantifche Richtung fand in kunftgebildeten Kreifen be-
geifterte Zuftimmung, Delacroix’ revolutionirer Vorgang eifrige
Nachahmung. So trat der aus Holland ftammende, aber in Paris
erzogene Ary Scheffer im Salon 1827 mit feinem Suliotenbilde auf,
offenbar durch Delacroix Gemetzel auf Chios angeregt, und wenn
er auch fpéter in der kiinftlerifchen Auffaffung ven der urfpriing-
lichen rome‘mtifthen Schule fich weit entfernte, fo bewahrte er doch,
fo lange er lebte, die Neigung, aus modernen Dichtern (Gothe) den
Inhalt feiner Bilder zu fchdpfen, Man kann uberhaupt kaum einen
Maler nennen, welcher nicht den Einflufl der von den Romantikern
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eingeleiteten Geifterbewegung an fich erfahren hitte, mochte auch
die konfequente Durchfithrung der Grundfdtze der Romantiker viele
zuriickfchrecken. Denn populdr im firengen Sinne des Wortes war
die romantifche Richtung keineswegs, ihr Schlagwort: Kunft fiir
Kunft, in weiteren Kreifen wenig verftindlich, Das Volk kann nun
einmal der ftofflichen Anregungen nicht entbehren, wird ftets auf i
den Inhalt des Bildes zuerft die Aufmerkfamkeit lenken und vor i
einer Schilderung, in welcher die malerifche Form ausfchlieilich
das Gefetz gibt, die {ubjektive Stimmung des Kiinftlers allein herrfcht,
immer rathlos ftehen. Die hiftorifche Richtung, welche zwar auch
auf die (chirfere individuelle Charakteriftik und die unmittelbare
Lebendigkeit der Darftellung den Hauptnachdruck legte und Ko-
loritwirkungen nachging, aber in jeder Hinficht mafvoller, ruhiger
auftrat, auch auf die Treue, die objektive Wahrheit Gewicht legte
und die Bedeutung des Inhaltes gerne mit in Anfchlag brachte, fagte
den weiteren Kreifen ungleich mehr zu.

Die Parifer Salons in den zwanziger Jahren brachten eine
grofle Zahl von Bildern, welche Gegenftinde der nationalen Ge-
{chichte darftellten, Maler von hervorragender koloriftifcher Be-
gabung, wie der auch als Land(chaftsmaler (No. 264, 2) ein- l
fluBreiche Richard - Parkes Bonington (1801—1828), von Ge- 1
burt ein Engldnder, aber in der Werkftitte Gros’ unterrichtet, '
fuchten natiirlich alles zu vermeiden, was den Eindruck der fein
durchgefiihrten malerifchen Stimmung und der harmonifchen Farben-
reize [chwichen konnte, Sie wihlten mit Vorliebe ruhige Situa-
tionen, Andere dagegen betonten das dramatifche Element der
Handlung und ergingen fich in breiter und reicher Schilderung
des hiftorifchen Vorganges. Schon damals gewann von allen Mit-
bewerbern Paul (Hippolyte) Delaroche die oOffentliche Meinung am
meiften fiir fich, und wihrend die anderen Maler einen heftigen Zwie-
(palt des Urtheils hervorriefen und ebenfo viele Gegner wie Be-
wunderer zihlten, eroberte er fich die Gunft und den Beifall aller
Parteien. Ueber fein Ziel hat Delaroche fich felbft mit voller Klar-
heit und Schirfe ausgefprochen: ,,Warum foll es dem Maler ver-
wehrt fein, mit den Geflchichtsfchreibern zu wetteifern? Warum
foll nicht auch der Maler mit feinen Mitteln die Wahrheit der Ge-
fchichte in ihrer ganzen Wiirde und Poefie lehren konnen? Ein
Bild fagt oft mehr als zehn Bédnde, und ich bin feft {iberzeugt, dafl
die Malerei ebenfo gut wie die Literatur berufen ift, auf die 6ffent-
liche Meinung zu wirken.“ Seit dem Jahre 1822 hatte Delaroche
ausgeftellt, aber erft der Salon 1827 fiihrte thn in die vorderften
Reihen der Kiinftler. Zwei Bilder mit lebensgroflen Figuren feflel-
ten vor allen die &ffentliche Aufmerkfamkeit. Auf dem einen {chil-
dert er die Ermordung des Parlamentspréfidenten Duranti in Tou-
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loufe, auf dem anderen den Tod der Kénigin Elifabeth, wobei das
verzerrte Antlitz der fterbenden Kénigin im Kontrafte zu dem reichen
Prunke, der fieumgiebt, einen méchtigen #ufleren Effekt hervorruft, Mit
den eigenen Worten des Kiinftlers l#Bt fich die Richtung, welche
er als Hiftorienmaler einfchlug, am beften verfinnlichen. Er hob
in den Ereigniflen ,,die menfchliche Seite hervor, fchilderte fie vom
dramatifchen Standpunkte und nicht wie fie am groflartigften, fon-
dern wie fie am wahrfcheinlichften der Phantafie fich darftellen®.
Ein Jahrzehnt war feit Géricault's Auftreten erft vergangen, Die
Ménner, welche die neuen Pfade in der Malerei eingefchlagen
hatten, ftanden alle in jugendlichem Alter, hatten alle noch eine
glinzende Zukunft vor fich. Aber fchon am Ende der Reftaurations-
periode war ihr Sieg vollkommen entfchieden. Von den alten
Grofien, von Gérard, Gros, Guérin, fprach kein Menfch, und wenn
fie noch erwidhnt wurden, fo gefchah es in mitleidigem, wohl gar
héhnifchem Tone,

9. Die franzosische Kunst zur Zeit des Julikénigthums.

Auf das ,,Gefchlecht vom Jahre 30% blickt noch heute das ge-
bildete Frankreich mit Stolz zuriick. Es verfteht darunter jene
ftattliche Minnerfchar, welche in der Reftaurationsperiode mit ju-
gendlichem Muthe und idealer Begeifterung den literarifchen oder
kiinftlerifchen Kampfplatz betreten, liberalen Grundfitzen gehuldigt
hatte. Sie alle fchwirmten fiir nationale Gréfle und Freiheit und
trdumten in der Julirevolution beide verwirklicht und verbunden,
Der neuen Regierung fchloffen fich diefe Minner eifrig an; viele
von ihnen wurden die Tridger und Stiitzen derfelben. Und wenn
auch fpéter diefes politifche Band fich lockerte, einzelne des Ge-
{chlechtes die Reihen der Unzufriedenen vermehrten, ihre Wege
liberhaupt auseinander gingen, fo ftellen fie doch immer dje Bliithe
der Nation wihrend der Regierung Louis Philipp’s dar. Zu dem
Gefchlechte des Jahres 30 gehéren die angefehenften Staatsminner,
Hiftoriker und Dichter des modernen Frankreich, dann aber auch
alle die Kiinftler, welche in dem vorangegangenen Jahrzehnt den
Umfchwung der Malerei herbeigefiihrt hatten, die Delacroix, Ary
Scheffer, Delaroche, zu welchen noch Horace Vernet, Decamps
u. . w. hinzutraten,

Die Julirevolution brachte zuniichft keine Aenderung der Kunfl-
weife. Von einzelnen Gelegenheitsbildern abgefehen, in welchen
die Julitage verherrlicht wurden, beharrten alle Kiinftler auf der
fchon frither von ihnen eingefchlagenen Bahn, nur daB die Gegen-
fatze fich allmihlich abfchliffen, der Kampf gegen die Klaffiker,
welche lingft den Riickzug angetreten hatten, flille ftand. Aber
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fchon nach wenigen Jahren konnte man einen wefentlichen Wechfel
in den Kunftanfchauungen und in der ganzen Kunftthitigkeit wahr-
nehmen. Zuerft wurde die Stoffwelt, iiber welche die Kiinftler ge-
boten, namhaft erweitert. Die Eroberung von Algier, politifch be-
trachtet von zweifelhaftem Werthe, erwies fich fiir die Malerei iiber-
aus folgenreich. Sie offnete der Kiinftlerphantafie die orientalifche
Welt. Hier fanden die Koloriften den natiirlichften Schauplatz fiir
ihre farbenglinzenden Schilderungen, eine Fiille von Aufgaben, fiir
deren Ldfung nur ihre Kunft die Mittel darbot. Auch die biblifchen
Scenen traten in ein neues Licht. Bisher hatte man die Erzviter
in ein klaffifches Gewand gehiillt, nun gab man ihnen die Ziige
und die Tracht eines arabifchen Scheich und glaubte damit der
hiftorifchen Wahrheit viel niher gekommen zu fein. Das zweite
neue Moment in der Entwickelung der franzéfifchem Kunft bildete
die Berufung der hervorragendften Kiinftler zu monumentalen Wer-
ken. Louis Philipp war ein bauluftiger und kunftliebender Fiirft,
GroBe architektonifche Werke hat zwar das Zeitalter der Juli-
dynaftie nicht gefchaffen. Die antikifirende Richtung, von den Gegen-
firdmungen der Bildung wenig beriihrt, herrfchte bei den Sffent-
lichen Bauten unbedingt vor. Aber auch fiir die Ausfchmiickung
der architektonifchen Werke durch die Hand der Maler wurde eifrige
Sorge getragen. Und hier lohnte glinzender Erfolg die Miihen.
Es war natlirlich, daf8 die Minner, welche als Fiihrer der Kunft-
bewegung fich bereits bewihrt hatten, mit diefen Aufgaben zunéchft
betraut wurden. Indem fie aber an die Léfung derfelben fchritten,
die Bilder mit der architektonifchen Umgebung in Einklang zu
bringen, alfo die Kompofition den architektonifchen Gefetzen unter-
zuordnen fuchten, #nderten fie unwillkiirlich ihren Stil. Es ging
nicht ferner an, die Farben als das wichtiglte Ausdrucksmittel zu
verwenden, auch die Linienfch®nheit, die gefchloflene Gruppirung,
die fymmetrifche Anordnung verlangten ihr Recht und durften nicht
vollig iibergangen werden. Mit diefer Wiederbelebung der monu-
mentalen Malerei hiingt theilweife auch das Zuriickgreifen auf den
chriftlichen Gedankenkreis zufammen. Unter den Bauten, welche
der Malerei zur Aus{chmiickung iiberwiefen wurden, befanden fich
auch zahlreiche Kirchen. Doch wiirde man irren, wollte man aus
diefem #ufleren Umftande allein die Wandlung der Anfchauungen
erkliren. Nachdem feit der Mitte des vorigen Jahrhunderts das pofitiv
religitfe Element in der Bildung immer mehr zuriickgedrangt wor-
den war, begann zuerft in leifen Anfiingen wihrend der Reftaurations-
periode, dann aber unter Louis Philipp immer ftirker und méch-
tiger der kirchliche Sinn und die chriftliche Gldubigkeit auch in
gebildeten Kreifen zu wachfen. Wie der Staat mit der Kirche und
ihren Inftitutionen wieder rechnen mufite, fo empfand auch die Ge-
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fittung, die literarifche und kiinftlerifche Kultur den Einflufi des
wiedererwachten kirchlich-chriftlichen Lebens. Perfénliche Schick-
fale und Stimmungen kamen bei vielen Kiinftlern zu der bei ihnen
ohnehin gefteigerten Empidnglichkeit fiir alles Grofie und Neue hin-
zu, um diefen Einflu zu fordern. Zu einer ftreng kirchlichen
Richtung, wie fie in Deutfchland fich aufthat, fehlte aber der fran-
zbfifchen Kunft, fo viel auch in Kirchen gemalt wurde, der Boden.
Der franzofifche Maler horte niemals auf, in erfter Linie die kiinft-
lerilchen Elemente der Darftellung zu pflegen. Daff der fromme
Eindruck eines Bildwerkes durch die Verdiinnung der Natur bis
zur hifllichen Kraftlofigkeit bedingt werde, religiéfe Empfindung
und ernftes Naturftudium fich ausfchliefen, blieb ihm unverftind-
lich. Nicht wenige der religiéfen Darftellungen, welche die fritheren
Romantiker {chufen, richten fich nicht an ein eng begrenztes Be-
kenntniff, fondern laffen ein fubjektives poetifches Element in der
Schilderung frei walten. Ary Scheffer's Gemilde liefern dafiir den
beften Beleg. Seit der Mitte der dreifliger Jahre wandte er fich
mit immer groflerem Eifer dem religisfen Gedankenkreife zu, fand
nur ab und zu fiir einzelne Fauft- und Gretchenbilder Mufie. Sein
Chriftus als Trofter (No. 248, 4), im Jahre 1837 gemalt, zeigt uns
den Heiland, welcher die leidende Menf{chheit, durch den Griechen,
Polen, Neger, den Leibeigenen und Sklaven, den Selbftmdrder,
Schiffbriichigen, die verlaffene Geliebte, die Mutter, welche ihr Kind
begraben hat, vertreten, zu fich ladet und fie liebevoll aufnimmt. Nur
der Dichter (Torquato Taffo) wendet fich von Chriftus ab, nicht aus
Trotz, fondern um anzudeuten, daff gerade die héchfte Bildung fich
unwiirdig fiithle, Gott zu nahen. In dhnlichem Gedankenkreife be-
wegt fich das Gemilde, welches Chriftus als Richter und Vergelter
(remunerator) fchildert, wie er die Tyrannen, Wucherer, Heuchler
u, f.'w. von den Mildthitigen, Guten und Tugendhaften {cheidet.
In die Region der flillen Verziickung fithrt uns Scheffer’s bertihm-
teftes Bild: Monika und der h. Auguftinus; dem Verfuche, in der
Chriftusgeftalt das Ideal reinfter menfchlicher Milde zu verkdrpern
waren feine letzten Werke (Chriftus und Satan, Ecce homo u. a.)
gewidmet. Tiefe religitfe Empfindung f{pricht aus allen diefen Bil-
dern, einen kirchlichen Charakter befitzen fie nicht, Aehnliches
gilt von den biblifchen Darftellungen, welche Delacroix und Dela-
roche in ihren fpdteren Lebensjahren gern fchufen. Beide Meifter
entfalteten iiberhaupt wihrend der Regierung Louis Philipp’s ihre
reichfte Wirkfamkeit,

Delacroix gehort zu den erften Malern, welche das eroberte
Algier kiinftlerifch verwertheten, Im Jahre 1831 begleitete er eine
franzbfifche Gefandtfchaft an den Hof des Kaifers von Marokko.
Land und Leute begeifterten ihn; fand er doch hier durch die Na-
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tur die Richtigkeit feiner kiinftlerifchen Grundfdtze beftidtigt und,
was er bisher von Farbenwirkungen geahnt hatte, verwirklicht. In
den ,algierifchen Frauen in ihrem Gemach® (1834) legte er die
Friichte feiner Studien am glinzendften nieder. Diefes Gemilde
ift zugleich dasjenige Werk, welches feine maleri{che Praxis am deut-
lichften verfinnlicht. Der Vorgang ift an fich vollig gleichgiltig.
Drei Odalisken fitzen auf Polftern, mit dem Narghile in den Hén-
den. Eine Negerin, im Riicken gefehen, verldfit das Gemach. Aber
tiber das Ganze ergieBt fich der reichfte Strom von Licht und
Farbe. Die Faiencetafeln, welche die Winde bedecken, der Mofaik-
fuBboden, die fchillernden Seidenvorhinge, das glinzende Gerdthe
boten dem Kiinftler die mannigfachften und kriftiglten Lokalfarben,
die er nach feiner Art durch Steigerung und Verbindung der Tone
trefflich zu harmonifiren verftand. Die einfache Scene erweitert fich
durch den Farbenzauber vor unferen Augen zu einem Stiick orien-
talifcher Kulturwelt, Den Frauen in Algier folgten noch die jidifche
Hochzeit in Marokko, die Konvulfiondre in Tanger. Seitdem haben
fich orientalifche Schilderungen in der franzdfifchen Kunft feft ein-
geblirgert.

Noch frither als Delacroix hatte Alexander Gabriel Decamps
den Orient (1827) kennen gelernt. Bis dahin noch unklar und
unficher in {feiner Richtung, entdeckte er hier die feinem feinen ma-
lerifchen Sinne zufagende Welt. - Mit fcharfem Auge hielt er die
eigenthiimlichen Typen des Orients feft, mit unvergleichlicher Wahr-
heit gab er diefe in feinen Bildern wieder und vergafl auch nicht,
die wunderbaren Wirkungen des Lichtes und der Farbe im fonnigen
Often mitfpielen zu laffen. Im Jahre 1831 ftellte er fein erftes und
vielleicht beftes Orientbild: die nichtliche Runde — den tiirkifchen
Polizeimeifter zu Pferde von keuchenden Trabanten begleitet — aus,
welchem in den folgenden Jahren noch zahlreiche andere, nicht
felten auch durch ihren Humor feffelnde Orientfchilderungen
(No. 251, 2, 3) folgten. Decamps lebte nicht ausfchliefilich in der
orientalifchen Stoffwelt. Wir befitzen von ihm auch Thierbilder. Zu
wiederholten Malen verfuchte er fich ferner in der grofien hiflorifchen
Malerei. Im Jahre 1834 ftellte er die Niederlage der Cimbern bei
Aqud Sextii aus, eine Schilderung von miéchtiger Wirkung, in
welcher aber die diiftere 6de Landfchaft, die fich in das Unend-
liche auszudehnen fcheint, die Hauptrolle fpielt, die in Schluchten
und Thalfpalten kidmpfenden unermeflichen Heerhaufen zur Staf-
fage herabfinken. Unter den biblifchen, gleichfalls das landfchaft-
liche Element ftark betonenden Darftellungen ragt der Cyklus von
Zeichnungen, welche Samfons Leben behandeln, hervor. Die Scenen
find zum Theile in die moderne orientalifche Welt, z. B. Samfon
bei der Sklavenarbeit, verlegt, feflfeln aber durch den mit allen

e . SN e e e —— e

T3 R M aiaa

!
i
|
[
|
:




74 Zweiter Abfchnitt: 1819—1830.

Mitteln der Technik bewirkten malerifchen Reiz, befonders in
der Wiedergabe der landfchaftlichen und architektonifchen Um-
gebung.

Decamps wie Delacroix hatten im Orient den rechten Boden
fiir ihre Farbenkunft entdeckt und vorwiegend, nur foweit derfelbe
ithren fubjektiven Stimmungen entfprach, ihre eigenthiimlichen kiinft-
lerifchen Abfichten wiedergab, verwerthet, An die einfach reale
Schilderung der orientalifchen Natur dachten fie zundchft nicht.
Die naturwahre orientalifche Landfchaft, das ungefchminkte orien-
talifche Sittenbild wurden durch eine andere Kiinftlergruppe in
Frankreich eingebiirgert.

An ihrer Spitze fteht Prosper Marilhat, welcher von feiner
orientalifchen Reife (1831—1833) einen Schatz von Studien und
zugleich die hochfte Begeifterung fiir die eigenthiimlichen Reize
befonders der #gyptifchen Landfchaft mitbrachte.  Seine Bilder
(No. 282, 2) find dadurch ausgezeichnet, daB fie nicht das Grelle,
Auffallende in den Naturerfcheinungen des Oftens betonen, fondern
in feinen, landfchaftlichen Stimmungen fich ergehen. Unter den
Kiinftlern der jiingern Generation hat ndchft Alexander Bida (geb.
1823) namentlich Eugeéne Fromentin, auch als Schriftfteller von her-
vorragendem Rufe, es verftanden, das Leben der Araber unferer
Phantafie nahezubringen. Er beherrfcht ebenfo vollkommen die
land{chaftlichen Formen Nordafrikas wie die charakteriftifchen Thier-
und Menfchentypen (No. 259, 1) und zeigt fich auch als Virtuos
des Kolorits. Ganz diinn fetzt er die Farben auf, einen einzigen
Ton [t er oft dominiren, und dennoch fpricht Kraft und Wahr-
heit aus feinen Schilderungen.

In den Bildern der zuletzt genannten Maler lernen wir den
Orient kennen, in den orientalifchen Scenen, welche Delacroix
gelchaffen hat, dagegen fchliefilich nur den Meifter felbft und feine
eigenthiimliche Weife. Er fteht eben iiber jeder befonderen Stoff-
welt und bewahrt fich die Elafticitdt des Geiftes, frei von einem
Gedankenkreife zum anderen {iberzugehen. Unmittelbar auf feine
Orientbilder folgen die monumentalen Werke im Palais Bourbon,
dem Sitze der Deputirtenkammer. In den Deckenfeldern des einen
Saales malte er die allegorifchen Figuren der Gerechtigkeit, des
Krieges, des Ackerbaues und der Induftrie. Tiefer unten in Bogen-
zwickeln angebrachte Darftellungen aus dem wirklichen Leben(Wein-
lefe, vor Kriegern fliichtende Weiber u. f. w.) verfinnlichen die Be-
deutung der erfteren. Vom formalen Idealismus hielt fich Dela-
croix feiner Natur gem#f ganz fern; indem er aber im Ausdruck
und in der Bewegung der Geftalten ftrenger als fonft MaB hielt,
ohne die unmittelbarfte Lebendigkeit und eine kriftige, tiefe Fir-
bung aufzugeben, dabei in der Anordnung der Gruppen eine vor-
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nehme Ruhe walten liel, erreicht er eine Wirkung, um welche ihn
die meiften Idealiften beneiden durften. Mehrere Jahre fpater
{chmiickte er den Bibliotheksfaal des Palais Bourbon mit einem noch
viel ausgedehnteren Bilderkreife. Fiinf Kuppeln und zwei im Halb-
kreife gefchloffene Winde wurden ihm zur Verfiigung geftellt, um
die Entmclxelung der menfchlichen Kultur im biblifchen und klaf-
fifchen Zeitalter, alfo eine Art Philofophie der Gefchichte zu fchil-

dern. Er zerlevt die menfchliche Bildung in die fiinf Zweige der
Naturwiffenfchaft, der Philofophie, der Gefetzgebung, der Theologie
und Poefie und verkérpert die Wirkfamkeit derfelben ftets in einer
Reihe von Scenen, welche theils dem Alterthum, theils der Bibel
entlehnt find. So wird z, B. die Theologie durch den Siindenfall,
die Juden in Babylon (No. 251, 6), den Tod des Téufers verfinn-
licht, Die ungiinftigen riumlichen Verhiltniffe hemmen den Ge-
nufl des auch fonft nicht in allen Theilen gleichméflig vollendeten
Bilderkreifes. Noch andere monumentale Werke fchuf er fiir den
Bibliotheksfaal im Palais Luxembourg (Dante und Virgil begriifien
in der Unterwelt die Dichter und Helden des Alterthums), fiir die
Apollogalerie im Louvre und fiir einen Feftfaal des von der Kom-
mune 1871 zerftérten Stadthaufes. Auch auf dem Gebiete der
kirchlichen Kunft follte Delacroix in feinen fpitern Lebensjahren
feine Kraft verfuchen, Er empfing den Auftrag, die Engelkapelle
in der Kirche Saint Sulpice mit Wandgemilden (in Wachsfarben

ausgefithrt) zu fchmiicken. An der Wolbung malte er den Sturz
Lucifers, an den beiden Winden die Vertreibung Heliodors (No.
249, 1) und den Streit Jakobs mit dem Engel. Ueberall erblicken
wir michtige Kdmpfe und auflodernde Leidenfchaften. Diefes
Kampfelement war durch die Gegenftinde der Schilderung geboten,
verlockte aber auch den Kiinftler, feine alte unbindige Natur, feine
Vorliebe fiir das Stiirmifche, Wildbewegte wieder frei und jeden-
falls ftirker walten zu laffen, als es die monumentale Wiirde des
Werkes vertrigt. Am auffallendften erfcheint das Uebermafl der
Aktion und die an die fpiteren Venezianer erinnernde finnliche
Kraft des Kolorits an dem Deckengemilde und am Heliodorbilde ;
in dem Streite Jakobs treten die Figuren gegen die in miichtigen
Formen behandelte Landfchaft als blofle bmifﬂgc. zuriick. Ungleich
groflartiger ift der Eindrack, welchen wir aus den Einzelfchilde-
rungen religitfen Inhaltes, in mehreren Oelgemilden von Delacroix
ausgeriihrt, empfangen. Namentlich fein Chriftus im Grabe (Altar-
bild in der Kirche Saint-Denis-du-Sacrement in Paris) wirkt
durch die Wahrheit, mit welcher der Schmerz in allen Abftufungen
dargeftellt, und durch die tief poetifche Stimmung, welche der
Landidmft eingehaucht ift, iiberaus ergreifend. Die bleierne Luft,
der kalte Abendwind, d(,r die Gewinder heftig bewegt, die Men-
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fchen frofteln macht, das fahle Sonnenlicht auf den &den Bergen,
alles trdgt dazu bei, die unfigliche Trauer zu verfinnlichen und
unfere Theilnahme auf das héchfte zu fteigern.

So lange Delacroix lebte, fand er nur im engeren Kreife der
Kunftgebildeten vollkommene Wiirdigung. Menfchenfcheu, melan-
cholifch, reizbar und leicht aufgeregt, wie der Meifter war, hiitete
er f{ich, anfpruchsvoll vorzutreten und die Aufmerkfamkeit der
groflen Mafle auf fich zu ziehen. Ausfchliefilich feiner Kunft le-
bend, liebte er die flille Einfamkeit. Erft nach feinem Tode, als
man auf feine Thétigkeit zuriickblickte, wurde fein Werth und
feine grofie Bedeutung fiir die franzofifche Kunft allfeitig aner-
kannt. Ungeachtet aller Méngel bleibt er doch der felbftindigfte,
kithnfte und am meiften {chépferifche Meifter der modernen fran-
zofifchen Schule.

Nahezu das entgegengefetzte Loos traf Delaroche. Den im
Leben vielbeneideten und von allen Gebildeten bewunderten und
gefeierten Kiinftler hat nach dem Tode die Kritik fcharf, theilweife
fogar ungerecht beurtheilt und feine Ruhmestitel empfindlich ge-
kiirzt, Die Geflchichtsmalerei, deren glinzendfter Vertreter — nicht
nur in Frankreich — Delaroche war, hat in den letzten Jahrzehnten
viel von ihrer fritheren Anziehungskraft verloren, ein Schickfal,
welches fie mit der hiftorifchen Poefie theilt. Wenn uns nicht
etwa Neugierde prickelt, in eine recht entlegene Welt hineinzu-
blicken, wobei wir in der Regel das Fremdartige mit dem Interel-
fanten verwechfeln, oder wenn wir nicht der Darftellung befondere
malerifche Reize abgewinnen, 1ifit uns die Vergangenheit ziemlich
gleichgiltig. Das gegenwirtige Leben mit feinen Kdmpfen und
Leidenfchaften nimmt unfere Phantafie beinahe ausfchlieflich ge-
fangen. Indem wir es {childern, kénnen wir dem anderen Triebe,
der in unferer &dfthetifchen Anfchauung bis zur Wucherung grof
gewachfen ift, dem packenden Realismus, vollftindig gentigen.
Diefer Realismus, die bis in das Kleinfte durchgefithrte Wahrheit
der dufleren Erfcheinung ift es auch, welche wir hiftorifchen Scenen
zu Grunde legen. Sie miiffen die unmittelbarfte Gegenwirtigkeit
athmen, um uns zu fefleln. Nur felten finden wir Mufle, uns in
die Natur bedeutender Menfchen fritherer Jahrhunderte ruhig zu
vertiefen, ihr Schickfal-im Geifte mit durchzuleben, und wie fich
grofic hiftorifche Konflikte in ihnen wieder{piegeln, theilnehmend
zu verfolgen.  Unter der geringeren Schitzung der hiftorifchen
Malerei muflte natiirlich auch Delaroche leiden, welchem vom kiinft-
lerifchen Standpunkte aus nur der oft vorherrfchende dumpfe Farben-
ton, wohl durch die Vorliebe fiir die Schilderung tiefernfter Er-
eigniffe und das melancholifche Temperament des Meifters mitbe-
dingt, und die nicht immer vollkommene Sicherheit in der Zeich-
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nung befonders nackter Korperformen vorgeworfen werden kann. il |
Auch die unmittelbare Lebendigkeit der Auffaffung der einzelnen
Geftalten wird zuweilen vermifit. Diefer Mangel héngt mit der
peinlich forgfiltigen Vorbereitung jeder Kompofition zufammen. Dem
erften Entwurfe folgte eine Skizze in Wafferfarben, dann wurde mit '
Hilfe von kleinen Wachsfiguren die Gruppirung und die Ver- ‘
theilung von Licht und Schatten ftudirt, und erft nachdem jede I
Geftalt nach allen Seiten hin, in Ausdruck, Haltung, Koftiim u. {. w. i
griindlich durchgearbeitet war, begann er die Malerei auf der !
Leinwand. Dennoch bleibt Delaroche’s wihrend der Juliregierung .
auf das hochfte angefpannte Thitigkeit iiberaus bedeutfam. Seine !

Werke bewahren nicht allein als Denkmale einer beftimmten Kultur- 11
richtung einen dauernden Werth, fondern erfcheinen auch an und It
fiar fich durch die wirkungsvolle Stimmung, die pfychologifche |
Wahrheit, den poetifchen Hauch, welcher fie umweht, als hervor- I
ragende Schopfungen. Aus allen fpricht die edle, ernftgediegene (i
Perfénlichkeit des Kiinftlers, feine fein empfindende, viel und vor- e
nehm denkende Natur. Der Vergleich mit den zahlreichen Hi- |

ftorienmalern, welche neben und nach ihm auftraten, ein Gang durch |
das von Louis Philipp gegriindete Verfailler Mufeum, wo hun-
derte, die Grofithaten der Herrfcher und des Volkes fchildernde
Gemilde an den Winden prangen, rechtfertigt am beften das Ur-
theil, welches Delaroche an die Spitze der ganzen grofien Kiinftler- ik
gruppe ftellt. Verdienftvolle Leiftungen haben noch viele andere |
Maler aufzuweifen, fo Nicolas Robert Fleury der fchon in den e
zwanziger Jahren mit hiftorifchen Bildern auftrat, insbefondere durch [
feine Bartholomiusnacht (1823) und fein Religionsgefprdch von
Poifly (No. 248, 3) feine dramatifche Begabung und feine Kunft
lebendiger Charakteriftik offenbart. Die Hauptperfonen im Religions-
gelprich, der beredte Theodor von Beza und die aufmerkfam hor-
chende Katharina von Medicis mit Karl IX., find iiberaus wirkfam
einander gegeniibergeftellt, auch die Kontrafte zwifchen den Ver-
tretern der alten und der neuen Kirche deutlich gefchildert. Namen
von gutem Klange befitzen ferner u. a. Eugene Déyeria (1805—
1865), Charles Steuben (1788—1856), Léon Coignet (1794—1880),
deffen bethlehemitifcher Kindermord (No. 249, 4) jeden Belchauer
in die hochfte Spannung verfetzt. Wird es der Mutter, welche fich
mit ihrem Kinde hinter den Mauervor{prung gefliichtet hat, ge-
lingen, daffelbe vor den nahenden Mordern zu retten? Aber alle
diefe Kiinftler iiberragt Delaroche nicht allein durch die Fiille feiner
Werke und ihre Popularitdt, welche er freilich theilweife den .
groflen Kupferftechern, die nach ihm arbeiteten, verdankte, fondern |
auch durch den Gedankenreichthum und die unverbriichliche Wahr-
heit der Schilderung. Niemals greift er in der Wahl des Gegen-
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ftandes fehl. Stets holt er aus der Gelchichte folche Ereigniffe
und Thaten heraus, welche das allgemeinfte Interefle der Gebilde-
ten wecken, und hebt gern gerade jenen Augenblick der Handlung
heryor, welcher dem denkenden Geifte den weiteften Ausblick 6ffnet,
zu ergreifenden Nachempfindungen reizt, alfo den Moment vor
oder nach der Kataftrophe, wodurch eine breitere Ausmalung der
Seelenftimmung der handelnden Perfonen moglich wird.

In den erften Jahren nach der Julirevolution glinzten in jedem
nSalon“ hiftorifche Bilder des Kiinftlers. Es folgten faft unmittelbar
aufeinander: Mazarin auf dem Todtenbette, Cromwell am Sarge
Karls I., die Kinder Eduards, die fich #ngftlich an einander {chmie-
gen und furchterfiillt horchen, ob nicht die Mérder nahen, die
Hinrichtnng der Jane Grey, welche ihr jugendlich anmuthiges Haupt
bereits auf den Block legt, Graf Stafford, der auf dem Wege zum
Schaffot noch den Segen des Erzbifchofes Laud empfingt, und die
Ermordung des Herzogs Heinrich von Guife. Das letatere Bild
(No. 2580, 2) gilt mit Recht als Delaroche’s Meifterwerk im hiflo-
rifchen Fache. Noch im Tode jagt der groBie Herzog den Feinden
Schrecken ein. Die rechte Hilfte des Bildes ift leer und &de. Nur
der auf den Teppich hingeftreckte Leichnam fiillt fie aus. Dicht
dridngen fich dagegen die Mb&rder, die ,Mignons“, auf der anderen
Seite zulammen, dem aus der Thiire tretenden Konige Heinrich IIL
den gelungenen Blutftreich verkiindend, als ob fie auch jetzt noch
in ihrer Zahl und ihrer Entfernung Sicherheit fuchten, In der
dramatifchen Scenirung erfcheint das Werk den beften feiner hi-
ftorifchen Gemilde gleich, in der Kraft der Firbung tibertrifft es
die meiften.

Im Jahre 1837 wurde Delaroche zu einem anderen Thitigkeits-
kreife berufen, Er begann das grofie Wandgemilde in dem Halb-
rund des Saales (Hémicycle), in welchem die jihrliche Preisver-
theilung der Kunflakademie flattfindet. Den Hintergrund fchmiickt
ein ionifcher Tempel, in deffen mittlerer Apfis [ktinos, Apelles
und Phidias, der Preisvertheilung gleichfam vorfitzend, Platz ge-
nommen haben. Vor ihnen gruppiren fich die allegorifchen Re-
prifentanten der vier Weltalter der Kunft: Griechenland, Rom, das
Mittelalter und die Renaiffance. Ganz vorn aber kniet der Genius
der Kunft, welcher Krinze vom Boden aufnimmt, um fie den Ge-
krénten zuzuwerfen, Zu beiden Seiten der Mittelgruppe, als Zeu-
gen des feierlichen Aktes, erblicken wir in freier lebensvoller An-
ordnung die beriihmten Kiinftler der alten Zeiten bis zum 17. Jahr-
hunderte, links die Bildhauer und die befonders durch ihre Farben-
kunft glinzenden Maler, rechts die Architekten und die durch den Ge-
dankenreichthum und den idealen Stil ausgezeichneten Maler. Die
(No. 2581, 4) mitgetheilte Gruppe zeigt die Portritgeftalten (von
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rechts nach links) Giorgione’s und Bellini’s, an welche fich fitzend
van Dyck, Velasquez und Rubens reihen. Es folgen dann, im Ge-
fpriich begriffen, Tizian mit Rembrandt, mehr im Vordergrunde
Jan van Eyck und Antonello da Meffina, hinter ihnen Murillo,
Paul Veronefe und Correggio. Die Probe geniigt {chon, um die
lebensvolle natiirliche Auffaffung, welche in dem Werke vorherrfcht,
erkennen zu laffen, Diefe Auffaffung ftreift auch von den alle-
gorifchen Figuren alles Kalte und Niichterne ab und verleiht dem
Bilde eine grofere Einheit, als fonft die Mifchung des Hiftorifchen
und Allegorifchen erwarten ldfit. Den malerifchen Effekt unter-
fititzen ausnehmend die bunten, prichtigen Koftiime der Kiinitler-
{char, von befonderer Schonheit ift aber namentlich die Vertheilung
von Licht und Schatten, welche Delaroche fo anordnet, als ob alle
Geftalten durch die Kuppeléffnung des Saales ihre Beleuchtung em-

‘ pfingen.

In den fpiteren Jahren neigte Delaroche, durch perfénliche
Schickfale, den frithen Tod feiner liebenswiirdigen, {chénen Frau
ernft geftimmt, zu religidfen Darftellungen. Den Schmerz, den er

‘ im eigenen Herzen fithlte, fuchte er durch die Schilderung der
Leidensfcenen Chrifti zu mildern und zu lbfen. Ir begann aus

| innerem Antriebe, ohne #ufleren Auftrag eine Reihe von kleinen
Paffionsbildern zu malen: Maria auf dem Heimwege von Golgatha,
Maria am FuBle des Kreuzes, das Begribnifi Chrifti (No. 250, 3),
Jefus auf dem Oelberge u. f, w. Es {ind lauter lyrifche Stimmungs-
bilder, ebenfo wie die ,junge Mirtyrerin“, welche er 1855 auf dem
Krankenlager erfann und als die ,traurigfte aber zugleich heiligfte®
feiner Kompofitionen bezeichnete. Eine junge Chriftin wurde mit
gefeflelten Hinden und Fiiflen in den Tiberftrom geworfen. Der
Leichnam fchwimmt auf den Fluthen, von zwei Chriften, die am
Ufer wandeln, mit den Augen ingftlich verfolgt. Die Sonne ift
untergegangen , ein fahler Schein erhellt die 0de Landichaft, den
Korper der Heiligen aber und das Waffer ringsum umftrahlt eine
himmlifche Glorie.

Der Neigung zu hiftorifchen Schilderungen wurde Delaroche
aber auch in den fpiteren Jahren nicht gidnzlich untreu. Nur dn-
derte er die Stoffwelt, Mit dem feinen Gefithle fiir die Zeitftim-
mung und die Kulturftrémung, welche ihn feit jeher ausgezeichnet

| hatte, erkannte er, dafi das Intereffe fiir die dltere Gelchichte gegen
die begeifterte Theilnahme an den Ereigniffen der Revolutions-
periode allmihlich in den Hintergrund getreten war. Er folgte dem
Zuge der offentlichen Meinung, befreundete fich mit der Napoleons-
legende und erfiilllte feine Phantafie mit den Geftalten der Revo-
lutionszeit, Wenn er abep auch die Gegenftinde der Darftellung
wechfelt, fo bewahrt er doch vollftindig fein altes, ernft wiirdevolles

|
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|
|
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Wefen und erblickt nach wie vor als fein Ziel die einfache Wahrheit,
die moglichft treue Wiedergabe der wirklichen Stimmungen und
der hiftorifchen Charaktere. Auch jetzt zeigt er im Gegenfatze zu
den Romantikern, welchen die kithn ankidmpfenden, pofitiven Lei-
denfchaften am verftindlichften waren, den leifen Hang, die paffiven
Empfindungen, die Refignation, das Dulden und Tragen des herben
Schickfals zu verherrlichen., Es ift fiir feine Anfchauungsweife
bezeichnend, daffi ihm unter den Napoleonsbildern die Schilderung
des Kaifers, welcher in Fontainebleau die Nachricht von dem Ein-
zuge der Alliirten in Paris empfingt (Leipziger Mufeum), am beften
gelang. Kothige Stiefeln haben wir feitdem beffer malen gelernt;
von bleibendem grofien Eindruck bleibt aber die Geftalt des voll-
kommen gebrochenen Mannes, der erfchdpft in den Stuhl gefunken
ift und plétzlich das Werk f{eines Lebens zertriimmert erblickt.
Auch in den Scenen aus der Revolutionszeit (Maria Antoinette verldft
nach der Verkiindigung des Todesurtheils das Revolutionstribunal,
die Girondiften im Gefingniffe) find die Sympathien des Kiinftlers
auf der Seite der Opfer und nicht der Helden der Revolution.
Mag auch die Gruppirung in dem letzteren Bilde zu lofe und rein
duflerlich erfcheinen, fo packt doch die Wahrheit der Stimmung
und die treffliche Hebung derfelben durch die Farben- und Licht-
effekte unwiderftehlich die Phantafie des Befchauers.

Delacroix genof} die reichfte Anerkennung in einem engen Kreife
der Fachkiinftler. Die gebildete Welt hatte fiir Delaroche das
grofite Verftindnif und die héchfte Bewunderung, Hitte man
durch allgemeine Volksabftimmung feftftellen laffen, welchem Maler
die Palme gebiihre, kein Zweifel, daB fie Horace Vernet wire zu-
gewiefen worden. Er ift unftreitig der populirfte, beliebtefle fran-
zofifche Maler unferes Jahrhunderts. Seine Werke huldigten der
michtigften aller Volksleidenfchaften, welche namentlich in der
franzofifchen Nation den tiefften Grund gefafit hatte, der Kriegsluft
und dem Kriegsruhme. Seine kiinftlerifche Auffaffung der Ereig-
niffe entfprach vortrefflich dem elementaren #fthetifchen Sinn, wel-
cher von eciner flotten Malerei, von einem kecken Naturalismus,
einer frifchen Lebendigkeit der Darftellung am rafcheften entziickt
wird. Seine ganze Perfonlichkeit befaB endlich den franzdfifchen
Volkstypus kriftig ausgepriigt; um feine Bilder zu begreifen und zu
genieflen, bedurfte es keiner Erhebung und Anfpannung des Geiftes,
keines Eindringens in fremde Gedankenkreife. Sie geftatten das
Verweilen in den gewohnten Anfchauungen und Neigungen, ver-
leihen denfelben fogar Glanz und Anfehen. Das Gebiet Vernet's be-
fchriinkt fich nicht auf die Schilderung des Soldatenlebens und mi-
litdrifcher Grofithaten. Sein lingerer Aufenthalt in Rom (1828—
1833) bot ihm AnlaB zu mannigfachen Schilderungen aus Italiens
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Vergangenheit und Gegenwart, Er malte das bekannte Bild: Raffael
und Michelangelo im vatikanifchen Hofe, ferner die Prozeffion des
Papftes, den Kampf pépftlicher Dragoner mit Raubern, die Beichte
des Réubers u, a. Eine Reife im Orient (1839) machte in ihm
die biblifchen Erinnerungen wieder lebendig und reizte ihn zur
Wiedergabe altteftamentarifcher Geftalten in arabifchem Gewande.

| Auch hiftorifche Bilder und Portrits zdhlt der Katalog feiner Werke
in groferer Zahl auf. Vernet's wahre Heimat bleiben dennoch feine
Soldatenbilder und Schlachtengemdlde,

Vierzehn Tage yor dem Sturme auf die Baftille geboren, er-
fcheint Horace Vernet als das rechte Kind der Revolutionszeit und
der Napoleonifchen Periode. Dafl er den Pinfel zur Hand nahm,
lag in der Familientradition. Die Malerdynaftie der Vernet darf
fich eines Alters von 200 Jahren rithmen. Dafl das militédrifche
Leben und Treiben feine Phantafie erfiillte, erkldrt die Richtung
der Zeit und fein per{Snliches Temperament, welches ihn auch
1814 einige Tage die Muskete in die Hand nehmen liel. Friih-
zeitige Uebung des Auges und der Hand verlichen ihm eine merk-
wiirdige Trefffihigkeit, fo dafl er mit Leichtigkeit den rechten
Strich und den wahren Ton fiir alle Erfcheinungen des ihn um-
gebenden Lebens fand. Sie gaben ihm auch rafch vollkommene
kiinftlerifche Reife. Bereits 1812 gewann er durch ein Schlachten-
bild offentliche Anerkennung. In den Jahren der Reftauration trieb
er, vielleicht ohne es zu wollen, mit feinem Pinfel Politik. Der
Napoleonifche Soldat, von der dffentlichen Meinung vergottert, von
der Regierung mit Mifitrauen angefehen, wurde der Held zahl-
reicher Darftellungen. In noch htherm Mafie als die Schilderung
grofier Schlachten feflfelten das allgemeine Interefle die einfachen
genreartig behandelten Scenen, welche das Schickfal des einzelnen
Soldaten, die gute Kameradfchaft mit dem Roffe (No. 251, 5) und
dem Regimentshunde u. {, w. erzdhlen und nebenbei auf den Un-
dank der Bourbons gegen die grofie Armee anfpielen. Wie fo
viele andere Kiinftler, wie namentlich Raffet (1804—1860), der geift-
vollfte Schilderer des franzéfifchen Troupier, benutzte Vernet die
Lithographie, um feine Kompofitionen in die weiteften Kreife zu
verbreiten (No. 255, 4). Ungern wurden von der Regierung auch
die Bilder gefehen, welche den Herzog von Orleans in den ver-
fchiedenften L.ebenslagen verherrlichten. Vernet wurde férmlich der
Hausmaler des Herzogs, und als diefer den Thron beftieg, mit Auf-
trigen von der neuen Regierung iiberhduft, deren Erfillung nur
feiner erftaunlich fchnell malenden Hand moglich war, Im Mufeum
in Verfailles herrfcht Vernet unbedingt. Die Kédmpfe der franzo-
fifchen Truppen in Algier fithrten f{einer Phantafie neue Gegen-
ftinde zu und geftatteten ihm, feiner Schilderung die malerifch fo

Text zu Seemann’s kunfthift. Bilderbogen, Suppl. L 6
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iberaus wirkfamen Ziige der afrikanifchen Landfchaft und des orien-
talifchen Lebens einzufiigen. Von allen feinen Algierfchlachten
machte die Einnahme der Smalah, des Lagers Abdel-Kader’s, 1845
ausgeftellt, fchon wegen ihrer riefigen Grofle (21 M. 1. 5 M. h.)
das meilte Auffehen. Kiinftlerifch bedeutender aber find die Ge-
milde, welche die Kdmpfe um Konfiantine, 1835, die Belagerung
der Stadt, den Anmarfch der Sturmkolonnen und die Einnahme
der Stadt (No. 249, 3 giebt eine Epifode aus dem letzteren Bilde)
fchildern. Hier find nicht, wie auf dem Smalahbilde, zahlreiche
Gruppen #uflerlich zufammengeftellt und die mangelnde Einheit
durch den fremdartigen Aufputz (Haremsweiber, Neger u. f. w.)
kiinftlich verdeckt; die Kompofition erfcheint vielmehr, foweit es
Vernet moglich war, gefchloffen, und die Handlung koncentrirt.
Die Technik des Gefechtes, wie die Truppen zum Kampfe auf-
marfchiren, in der Schlacht fich bewegen, die ver[chiedenartigen
Gefechtsformationen verftand Vernet uniibertrefflich, nicht minder
ficher beherrfchte er die Einzelerfcheinung des Soldaten. Auf das
genauefte wufite er den Platz der fchmalften Litze und des klein-
ften Knopfes anzugeben, die ,reglementmiBige Adjuftirung® zu
zeichnen. Diefe vielbewunderte Detailkenntni8 — fie mag wohl
mit beigetragen haben, dem Kiinftler die hohe Gunft des Kaifers
Nikolaus, diefer groflen Autoritdt auf dem Paradeplatze und Exer-
zirfelde , zu erwerben — verleiht unleugbar den Bildern Vernet's
den Reiz lebendiger Naturwahrheit. Sie fetzt ihn in den Stand, die
Scenen klar anzuordnen, jede Action und Bewegung unmittelbar
verftidndlich und richtig zu zeichnen, Der erfte Eindruck wirkt in
der Regel verbliiffend. Der Befchauer erftaunt iiber den klaren
Blick und das umfaffende Gedidchtnifi des Kiinftlers, der auch das
Kleinfte nicht vergifit und fich in der Soldatenwelt offenbar ganz
heimifch fiihlt. Kein Zweifel befchleicht ihn, daB alles fich fo zu-
trug, wie der Kiinftler es darftellt. Der Eindruck hilt aber nicht
vor., Das Merkmal des vollendeten Kunftwerkes, dafi die wieder-
holte Betrachtung immer neue anziehende Seiten deffelben erfchlieft,
trifft. faft niemals zu. Es bleibt bei der Bewunderung der exakten
Wiedergabe des gewhnlichen Soldatentreibens.

Horace Vernet ift der beriihmtefte, aber nicht der einzige Ver-
treter der Schlachtenmalerei und des Soldatenbildes, Neben ihm
hatten Charlet (1792—1845) und Raffet mit dem grofiten Erfolge
befonders die humoriftifchen Seiten ‘des Soldatenlebens gezeichnet.
Einen ernfteren Ton fchlug gewdhnlich Hippolyte Bellangé (1800—
1866) an, der auch im grofien Schlachtenbilde (Schlacht bei Wagram)
fich bewidhrte. In der jiingeren Generation that fich zunéchft
Auguft Pils (No. 266, 4) hervor, welchem der Krimkrieg zahlreiche
Motive der Schilderung darbot. Seit dem Ende der fechziger Jahre
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aber haben vor allem zwei Kiinftler die odffentliche Aufmerk{am- it
keit auf fich gezogen und das glinzendfte Lob empfangen: Alphonfe
de Neuville (No. 250, 4), vortrefflich in der Wiedergabe des wild .
leiden{chaftlichen Kampfelementes (Gefecht von Bourget) und Edouard 1
Detaille (No. 259, 5), ein Schiiler Meiffonier’s, welcher wie fein 1
Meifter ein Virtuofe in der Kunft ift, die Dinge grof zu fchen und _
klein zu zeichnen, und trotz der winzigen Dimenfionen feine Ge- b
ftalten mit epigrammatifcher Schirfe charakterifirt. Dafi bei den {f

jingften Soldatenmalern an die Stelle des gemiithlichen Humors
ein herber Ernft und eine gewiffe Bitterkeit der Empfindung ge- il
treten ift, kann nicht Wunder nehmen, vermindert aber nicht die i
kiinftlerifchen Verdienfte der genannten, befonders als Zeichner her-
vorragenden Méinner. i

8. Ingres und die Wiederbelebung der klassischen Richtung. b
Die Parifer Weltausftellung 1855 bereitete den Kunfifreunden {1
eine merkwiirdige Ueberrafchung. Einftimmig wurde von der Kritik

wie von der offentlichen Meinung als der grofite Meifter des Landes i
und des Zeitalters ein Kiinftler proklamirt, von welchem bis dahin i
die Fremden und Laien fich nur eine dunkle Vorftellung gemacht
und felbft die Einheimifchen und viele Fachleute nur mit kiihl
gemeflener Achtung gefprochen hatten. Ein Schiiler Davids, ein
Greis von 75 Jahren, Jean-Augufte-Dominique Ingres, trug die Palme
davon und feierte die hichften Triumphe, Bis zu feinem dreizehn
Jahre fpiter erfolgten Tode genof# er unbeftritten die Ehren des
erften Malers Frankreichs, Kehrte die franzofifche Kunft zu ihrem !
Ausgangspunkte zurtick, war die mit fo groflem Pompe in Scene !
gefetzte Reform der Malerei durch die Romantiker zu den verlore-
nen Liebesmiihen zu rechnen und kam wirklich David’s Schule wieder
in Aufnahme? Von den zwei Lieblingsfdtzen Ingres’ pafite wohl der
eine: die Zeichenfchule ift die einzig richtige Malerakademie, zur
Richtung David's; der andere dagegen: ,chi sa copiare, sa fare“,
offenbart eine ftarke Abweichung von den Lehren feines Meifters.

Ingres war keineswegs ein ftarrer Anhidnger der dlteren klaffifchen I §
Schule., Schon feine vorziigliche mufikalifche Begabung deutet dar- |
auf, daB feine Phantafie noch anderen als den fireng plaftifchen 1
Formenkreifen zuginglich war. Ihn zeichnete tiberhaupt eine unge- %.
wohnliche Empringlichkeit fiir die verfchiedenartiglten Gedanken- i
welten und mannigfachften kiinftlerifchen Reize aus, und ihn unter
fchied von David die fefte Ueberzeugung, daf8 fich nicht die Kunft auf 1
Kunft pfropfen laffe, der Maler nicht auf die ftatuarifche Schonheit

feiner Geftalten das ausfchliefiliche Gewicht legen diirfe, vielmehr I
von dem Naturftudium ausgehen und diefes zur Grundlage nehmen 1
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miiffe. Das Zeichnen — nahezu 1500 Blédtter wurden in feinem
Nachlaffe gefunden — blieb allerdings feine Hauptftirke, welches er
unabléffig tibte, die lineare Schonheit betonte er in jeder Kom-
pofition, aber er war nicht blind fiir die feineren und befonderen
Farbenwirkungen und ftellte folche in einigen Werken offen in den
Vordergrund. Dadurch war er zu einer vermittelnden Rolle in der
Kunftentwickelung vortrefflich gefchaffen und konnte, nachdem die
[chroffen Gegenfétze bis zur Erfchépfung fich bekdmpft hatten, mit
feiner Richtung fiegreich durchdringen.

Ingres wurde 1780 (nicht 1781, wie gewdhnlich angenommen
wird) in Montauban geboren und zuerft von feinem Vater, der
felbft die Kunft trieb, unterrichtet. Im Jahre 1796 kam er in Da-
vid’s Atelier und lernte hier das griindliche, genaue Zeichnen, wel-
ches ihm vor den Romantikern fo grofien Vorfchub leiftete und
bei der Achtung der franzofifchen Kiinftler vor einer korrekten,
feften’ Zeichnung den Einflu auf die jiingere Generation ficherte.
Obschon er bereits 1801 den groSen rémifchen Preis gewonnen
hatte, trat er doch die Reife nach Rom wegen der erfchépften
Staatsmittel erft nach fiinf Jahren an. Wie eine Offenbarung er-
[chienen ihm in Rom Raffaels Werke, die er eifrig ftudirte, auch
kopirte (von Tizians Venus in der Florentiner Tribuna machte er
gleichfalls eine Kopie), und deren Einfluf fich in feinen Werken
wiederholt deutlich zeigt. Bereits in diefer erften rémifchen Periode
entwarf er mehrere Kompofitionen, an welche er erft am Abend
feines Lebens die letzte Hand legte, z. B. Venus Anadyomene und
Oedipus vor der Sphinx (1808). Diefes Zuriicklegen und Wieder-
aufnehmen &lterer Kompofitionen, die 6ftere Wiederholung eines
Bildes (natiirlich mit einzelnen Verénderungen) find fiir die ruhig
bedédchtige, fich ftets gleichbleibende Natur des Mannes charakteri-
ftifch. Denn auch das muB betont werden, dafi Ingres fchon friih-
zeitig die Vielleitigkeit feiner kiinftlerifchen Natur offenbarte. Die
mannigfachen Richtungen, welche er faft alle mit dem gleichen Er-
folge einfchlug, find nicht als Entwickelungsftufen, die fich abléfen,
aufzufaflen; fie f{chwebten bereits in feinen jungen Jahren {feiner
Phantafie mit merkwiirdiger Klarheit vor und hielten fich bereits
damals das Gleichgewicht. Beinahe fiir jeden Bilderkreis, welchen
Ingres verkOrperte, laffen fich aus fritheren und fpédteren Jahren
Beifpiele nachweifen, Dem Kultus des Nackten huldigte er in der
Venus Anadyomene (1808—1810); in der Odaliske, welche fich von
der Sklavin mit Mufik die Langeweile vertreiben liBt (1819), und
in der Quelle (No. 251, 1), der koftlichften Schépfung feines
Greifenalters (1856). Die letztere tiberragt an Wohllaut der Linien,
an zarter, trotz des diinnen, lichten Farbenauftrages vollendeter
Rundung des Korpers die #lteren Bilder — fie ift tiberhaupt das
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Schénfte, was die moderne Kunft in diefer Gattung gefchaffen
hat — aber der Grundton klingt doch {chon in den Werken der {l
Jugendperiode deutlich an. Portrits befitzen wir ebenfalls aus
jedem Jahrzehnte feines Wirkens in- grofler Zahl und von gleicher |
Giite.  Verriethen es nicht die Tracht und bezeugten es nicht i
Urkunden, fo wiirde man nimmermehr glauben, dafi zwifchen '
dem Bildniffe der Madame Devaucay (1807 gemalt) und jenem
der Madame d'Hauffonville (1845) beinahe vier Jahrzehnte
lagen. Die fcheinbar nachliffige, in Wahrheit aber forgfiltig aus- { B
gefuchte Stellung, die Schénheit der Umrifle, die Feinheit der Mo- |
dellirung feffeln in beiden Féllen den Befchauer mit der gleichen 1
Stirke, Eher konnte man bei den zahlreichen ménnlichen Por- 1l
trits die erften Jahre nach 1830 als einen Hohepunkt feiner

Kunft auffaffen, In diefe Zeit fallen die berithmten Bildniffe Ber- |‘
tin’s (1832) und des Grafen Molé (1834). |

Ingres brachte einen groSen Theil feines Lebens auflerhalb
der Heimat zu. Sein erfter Aufenthalt in Italien (Rom und Florenz) |\
wihrte beinahe zwei Jahrzehnte. Zum zweiten Male ging er
(1836— 1841) nach Rom, um dort die franzdfifche Akademie zu
leiten, Die lange Abwefenheit von Paris hielt ihn von der un-
mittelbaren Theilnahme an den Kimpfen der verfchiedenen Kunft- il
parteien fern, fie entfremdete ihn aber durchaus nicht dem geiftigen 5
Leben der Franzofen und den mannigfachen Richtungen, welche
die nationale Phantafie einfchlug. Es gehort vielmehr zu den wich-
tighten Ziigen feiner Natur, daf er, die kommenden Bewegungen b
auf dem Kunftgebiete gleichfam vorahnend, ftets, ehe noch die
neue Richtung in Frankreich fich Bahn brach, diefelbe in ein-
zelnen Werken abfpiegelte.

In einer Zeit, in welcher die Koloriftenfchule in Frankreich
fich noch gar nicht regte, lange bevor Granet (1775—1849) mit
feinen Interieur-Darftellungen alle Welt' entziickte, {chuf Ingres das
Bild: Pépfilicher Gottesdienft in der Sixtinifchen Kapelle (1814),
deffen Wirkung ausfchlieBlich auf dem reizenden Farbenfpiele be-
ruht. In der Wiedergabe genremifliger Scenen aus der franzofi-

fchen Gelchichte, in der Schilderung hiftorifcher Anekdoten fchreitet B
Ingres den iibrigen Kiinftlern weit voran. Schon 1814 malte er I
den f{panifchen Gefandten Don Pedro di Toledo, der in der Louvre- 'k
galerie das glorreiche Schwert Heinrich’s 1V, kiifit, einige Jahre i

(piter den Konig Heinrich IV., welcher vom fpanifchen Gefandten,
wihrend er mit feinen Kindern fpielt, iiberrafcht wird, und das
farbenreiche Bild, in welchem Philipp V. dem Marfchall Berwick
das goldne Vlie {iiberreicht. Den Romantikern eilte Ingres mit
feiner Francesca da Rimini (1819) voran und bewies in dem Ge-
milde, daB er gerade fo gut, wie jene, dtherilche Geftalten zeich-
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nen und der Empfindung die volle Naturwahrheit opfern kénne,
Noch war das orientalifche Stoffgebiet nicht entdeckt, als Ingres
die ruhende Odaliske malte. So offenbart fich Ingres als der wahre
Pfadfinder der modernen franzéfifchen Kunft. Und diefer Bieg-
famkeit der Phantafie, dem hochentwickelten Feingefiihle fiir alle
Regungen des Kunftlebens dankt es Ingres, daB feine Wirkfamkeit
fo viele Schulen iiberdauerte, feine Werke niemals veralteten,

Blieb Ingres, auch wenn er in Italien weilte, im Geifte mit
der franzéfifchen Kunft verbunden, fo tibte doch auf feine perfon-
liche Stellung die Abwefenheit von dem grofien Sammelplatze der
Kiinftler und Kunfifreunde tibeln Einflul. Er entfchlof fich daher
1824 zur Riickkehr und brachte ein grofles, fiir feine Vaterftadt
beftimmtes Altargemiilde, das Geliibde Ludwig’s XIII. (No. 249, 2),
mit, welches, im ,Salon“ ausgeftellt, den Kiinftler iiber beide fich
damals leidenfchaftlich bekdmpfende Parteien erhob, die Roman-
tiker zu noch feurigerem Lobe hinriB, als die Klaffiker. Der An-
klang an Raffaels Madonna di Foligno ift unverkennbar, doch hat
das Vorbild den felbfiindigen Formenfinn des modernen Kiinftlers
nicht eingefchniirt. In den beiden Engeln und in dem Konige,
welcher Scepter und Krone der Madonna darbietet, folgt der Kiinft-
ler unbefangen feiner Natur und verkniipft mit fchén und rein ge-
zogenen Linien eine groBere Bewegtheit der Stellung und des Aus-
druckes. Von gleicher Bedeutung wie diefes Bild ift das zehn Jahre
[pdter vollendete Martyrium des h. Symphorian. -Wie im Triumphe
fchreitet der Heilige mit ausgebreiteten Armen und gehobenem Kopfe
dem Tode entgegen. Auf den Gegenfatz zwifchen dem begeifterten
Heiligen und den trotzigen muskelftarken Liktoren hat Ingres die
Wirkung der Scene gebaut und diefe auch vollftdndig erreicht.
Beide Gemilde werden ftets zu den fchdnften Schopfungen der fran-
zofifchen Kunft gezdhlt werden; fchwerlich wird man das Gleiche
von der Apotheofe Homers (1842) und der Apotheofe Napoleons
(1853) auf die Dauer behaupten. In dem erfteren Bilde fehlt der
innere Zufammenhang zwifchen den zahlreichen , tibrigens fein
charakterifirten Figuren, Dichtern, Denkern und Kiinftlern aller Zei-
ten, die fich um den blinden Sénger verfammelt haben; in dem
anderen ebenfalls ausgedehnten Werke vermag die Durchbildung
aller Einzelheiten den Eindruck der froftigen Allegorie nicht zu
verwifchen.  Die Kompofition wiirde als Kamee in kleinem Maf-
ftabe. gezeichnet vortrefflich wirken, ift aber nicht lebendig genug
fir die Ausfithrung im Groflen.

Ingres darf nicht allein den Ruhm fiir fich in Anfpruch
nehmen, die verfchiedenen Richtungen der #lteren franzdfifchen
Kunft wie durch Divination erkannt und in einzelnen Werken an-
gekiindigt zu haben, er tibte auch auf das jiingere Kiinftlergefchlecht
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cinen ftarken Einflu. Weder Delaroche noch Delacroix haben eine
Schule begriindet, dagegen fammelten fich zahlreiche Schiiler, in
feine Fuftapfen tretend, um den Vertreter des Idealismus. Sowohl
der Kultus des Nackten, in der fpdtern franzdfifchen Malere1 fo
fehr vorherrfchend, wie die fogenannte archéologifche Richtung in il
der Malerei, das antike Sittenbild, die Verherrlichung des griechi- 1
(chen und romifchen Privatlebens, miiffen auf Ingres zuriickgefiihrt
werden. Seine Stratonike (1839), die Schilderung der Scene, wie {h
der kranke fyrifche Kdnigsfohn unwillkiirlich feine Liebe zu feiner
Stiefmutter kundgiebt, bildet das Anfangsglied einer groflen, noch i
immer nicht gefchloffenen Reihe &hnlicher Darftellungen.
Auch Kiinftler, welche nicht unmittelbar zu feinen Schiilern ge-
hrten, danken ihm zahlreiche Anregungen. Am ftirkften dulerte fich
fein EinfluB auf dem Gebiete der religitfen Malerei. Unmittelbar aus
feiner Schule ging Jean Hippolyte Flandrin hervor, eine der liebens- ;
wiirdigften Perfonlichkeiten und zugleich einer der beften Meifter '
der franzofifchen Kiinftlerfchaar. Im Kreife der monumentalen
Kirchenmalerei macht ihm in Frankreich Niemand den erften Rang
fireitig, fo zahlreiche und tiichtige Kiinftler — ungleich tiichtiger
als im Durchfchnitt die religidfen Maler Deutfchlands auf die- :
fem Felde fich erprobt haben. Flandrin hilt aber auch den Vergleich
mit Overbeck gut aus, der gewshnlich an die Spitze der modernen .
religifen Kiinftler geftellt wird. Overbeck zeigt in einzelnen Zeich-
nungen eine tiefere, innigere Empfindung; der franzodfifche Meifter
gebietet aber liber einen viel miichtigeren Formenreichthum und {
befitzt namentlich den Vorzug grofierer Natlirlichkeit und Unbe- '
fangenheit der Darftellung. Seine Geftalten fchimen fich nicht ihrer
kérperlichen Schoénheit, erfcheinen nicht im Uebermafl frommer
Entfagung gebrochen und kraftlos. Mit neunzehn Jahren kam
Flandrin, einer Lyoner Klinftlerfamilie entftammend, nach Paris und
trat in Ingres’ Atelier ein. Die Noth des Lebens, die er in allen ihren
Bitterkeiten erfuhr, lihmte nicht feine Begeifterung, hemmte nicht den
rafchen Fortchritt. Als Sieger im Wettftreit um den grofien Kiinftler-
preis kam er 1832 nach Italien, wo er, den Lehren feines Meifters
getreu, die Cinquecentiften, dann aber auch die dltere chriftliche Kunit
fudierte. DaB er das Zeichnen und Malen nach der Natur nicht
vernachliffigte, ift bei einem Schiiler Ingres’ felbftverftindlich. Sein
erftes monumentales Werk fchuf er 1841 fiir die Kirche S. Severin
‘n Paris. Die in Wachsfarben ausgefiihrten Wandgemilde in der
Kapelle St. Jean ftellen das Abendmahl und die letzten Schickfale
des Evangeliften dar. Bedeutender als diefer noch nicht vollig
harmonifch komponirte Verfuch find die Fresken (auf Goldgrund),
welche er (1844) im Chore der alten Kirche St, Germain des Prés
malte, insbefondere der Einzug Chrifti in Jerufalem und der Weg
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nach Golgatha. Den Chorbildern folgten zehn Jahre fpiter an den
Winden des Mittelfchiffes zwanzig biblifche Darftellungen. Er hielt
fich bei der Anordnung diefes Bilderkreifes an die mittelalterliche
Tradition, welche die altteftamentarifchen Scenen den neuteftament-
lichen, die Verheifflung der Erfiillung, gerne gegeniiberftellt, Wich-
tiger als diefe duflere Anlehnung an die typologifche Kompofitions-
weife ift die innere Anndherung an den Geift der alten chriftlichen
Kunft. In einfachen groBilen Ziigen fchildert er den Kern der Hand-
lung und verftdrkt dadurch den Eindruck derfelben. Nur auf folche
Weile, glaubte er mit Recht, konne der ideale Charakter der re-
ligifen Malerei erhalten werden. Uebrigens beharrte er nicht in
fklavifcher Abhiingigkeit von der alten Kunft. Er gab fowohl der
eigenen Individualitdt, wie in Acuflerlichkeiten, z. B. in der Tracht,
der h, drei Konige (No. 253, 3), modernen hiftorifchen Anfchau-
ungen ihr volles Recht. Flandrin’s hochfte Leiftung bleibt der
Doppelfries in der Kirche St, Vincent de Paul (1854). Die Kirche
felbft it bekanntlich von Hittorf nach dem Mufter einer altchrift-
lichen Bafilika gebaut worden. Der Gedanke lag nahe, auch bei
der malerifchen Ausfchmiickung derfelben auf ein altchriftliches Vor=
bild zuriickzugehen. In der That empfing Flandrin die dufiere An-
regung zu feinem Werke von den Mofaiken in S, Apollinare nuovo
in Ravenna. Trotzdem bleibt das Werk feine perionliche Scho-
pfung, welcher er alle Vorziige feiner Phantafie aufprigte, Fiir
das Ernft-Wiirdevolle wie fiir das Anmuthige war fein Auge gleich
offen. Bei aller gemeffenen Ruhe des Ausdruckes und der Be-
wegung durchzuckt doch alle Geftalten eine tiefe innere Bewegung
und warme Empfindung, die volle Lebenswahrheit hat den idealen
Schwung 1 der Schilderung nicht zurlickgedringt. Ueber den
zwei Sdulenreihen, welche das Mittelfchiff tragen, ziehen die Schaaren
der Heiligen, rechts die Minner, links die Frauen, in heiliger An-
dacht dem Altare zu. An ihre Spitze find die Apoftelfiirften ge-
ftelle, wie fie die chriftliche Lehre predigen. Die Bilderreihen
nehmen in der Architektur der Kirche die Stellung eines Friefes
ein, Den Charakter eines Friefes hat ihnen auch der Kiinftler ge-
wahrt, dabei aber weifen Bedacht genommen, durch die Mannig-
faltigkeit der Bewegungen, durch die Kontrafte der Gruppen die
plaftifche Strenge, welche leicht bei einer Frieskompofition be-
ftimmend wirkt, zu mildern,

Ingres war nicht der einzige Schiiler David’s, welcher trotz dem
Banne, der auf David’s Kunftweife laftete, eine tonangebende Rolle
fpielte. Man muf eben bei David die kiinfterifche Thitigkeit und
die Lehrwirkfamkeit auseinanderhalten. Die erftere verlor nach dem
Siege der Romantiker ihre Bedeutung; dagegen ruhte David’s Lehr-
methode auf fo gefunder Grundlage, dafl fie auch, wenn die Schiiler
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eine andere Bahn einfchlugen, fich fruchtbar erwies und grofle Er-
folge ficherte. Man kann fich kaum einen {chrofferen Gegenfatz
denken, als jenen zwifchen David’s und Leopold Robert's Wer-
ken. Dort herrfchen die beriihmten Helden des Alterthums, hier
werden uns namenlofe Figuren des modernen italienifchen Volks-
lebens vorgefiihrt; dort ift die Abficht auf plaftifche Wirkung der
einzelnen Geftalten gerichtet, hier wird auch auf die malerifche
Stimmung grofles Gewicht gelegt. Und dennoch dankt Leopold
Robert feine Erfolge zu nicht geringem Theile der David'{chen
Schule, Er lernte hier die griindliche Vorbereiting jedes Werkes,
die richtige, fichere Zeichnung, er erwarb fich hier die Fihigkeit,
feine Figuren auf einen idealen Boden zu ftellen und die Kompo-
fition in eine feftgefchloflene Form zu bringen. Leopold Robert
wurde in der Schweiz(Chaux de Fonds) geboren, ging aber wie {o viele
Kiinftler der Weft{chweiz nach Paris, um hier feine Facherziehung
zu vollenden. Urfpriinglich zum Kupferftecher ausgebildet, ver-
taufchte er auf David’s Rath, in deflen Werkftdtte er 1810 einge-
treten war, den Grabftichel mit dem Pinfel. Im Jahre 1818 wan-
derte er nach Rom und blieb bis zu feinem vorzeitigen Ende (er
nahm fich felbft in Venedig das Leben) faft ausfchliefilich in Italien.
Anfangs bewegten fich feine Darftellungen aus dem italienifchen
Leben in den gewohnlichen Geleifen. Die Briganten, welche da-
mals die Phantafie der Maler und Mufiker erriillten, regten auch
Leopold Robert zu zahlreichen Schilderungen an. Bald aber er-
kannte er, daf} fich dem italienifchen Volksleben noch andere grof3-
artigere Ziige ablaufchen laffen, Hier lebt noch der Menfch im
unmittelbaren Zufammenhange mit der Natur, der Wechfel der
Jahreszeiten beftimmt ftirker als im Norden die Befchiftigungen
und. die Empfindungen der Anwohner. Keine rauhe plumpe Hand
modellirt die Korper der Médnner und formt die Frauen, Bis in die
tieferen Schichten herab hat fich der ideale Zug, die Kraft und
die Anmuth, die ausdrucksvolle dufiere Erfcheinung erhalten. Auch
wenn nur Kleines und Unbedeutendes vor fich geht, geberden und
bewegen fich die Leute, als wenn das Gréfite und Wichtigite fich
ereignet hitte. Aus diefem Holze laffen fich mit leichter Miihe
Helden und ideale Figuren fchneiden. Je linger Robert in Italien
weilte, defto tiefer wurde er von der Schonheit des Naturvolkes
ergriffen und von der Ueberzeugung durchdrungen, daf fich auch
in  einfachen Volksfcenen die hiftorifche Grofile des Volkes, der
wunderbar reiche Charakter des Landes wiederfpiegele, Er fafite
den Plan, das Volk bei feinen Feften und Befchéftigungen, wie
fich diefelben an die Jahreszeiten anfchlieflen, darzuftellen, fo daf
fich aber die Scene von einem idealen Hintergrunde abhebt, der
Befchauer in eine ernft und michtig gehobene Stimmung verfetzt
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wird. Sein Tod vereitelte die Vollendung des Planes. Doch
reichen die drei fertig gemalten Bilder hin, das Ziel des Kiinftlers
zu erkennen und den Jubel, mit welchem feine Schopfungen in
der ganzen Welt begriiffit wurden, zu erkliren. Die Heimkehr der
Wallfahrér von dem Fefte der Madonna dell' arco fithrt uns in
den Friihling und nach Neapel. Die Ankunft rémifcher Schnitter
in den pontinifchen Siimpfen, von Mercuri meifterhaft geftochen und
im Stiche faft beffer zu genieBen, als in dem verdorbenen Bilde
(No. 256, 3), verfetzt uns in den Sommer, die Ausfahrt der Fifcher
von Chioggia in den Winter und nach Venedig. Nicht der befon-
deren malerifchen Kunft danken die Bilder ihre groBe Anziehungs-
kraft. Einzelne Figuren heben fich filhouettenartig von dem Hinter-
grunde ab, die Kontrafte der Farbung ftehen zuweilen unvermittelt
neben einander, die Lokalténe erfcheinen nicht immer wirkfam ge-
ddmpft. Welcher unverwiiftliche Adel fpricht aber aus den Geftalten,
wie deutlich erinnern die Bewegungen an die Formen des klaffifchen
Alterthums. Es {cheint, als ob ein dunkles BewuSitfein hoher Ab-
ftammung die Luft und Heiterkeit vor dem Unbindigen und Ma8-
lofen bewahrt, die gemeflfene Ruhe zur zweiten Natur gemacht
habe. Dazu flimmen vortrefflich die feftgefchloflfenen Umrife,
welche die Gruppe einrahmen, und pafit der fymmetrifche Aufbau
der ganzen Kompofition. Wer etwa die Schilderung in heroifche
Zeiten in feinen Gedanken iibertragen wollte, in den Schnittern
z. B. den Auszug eines Stammeshauptes zur Befiedelung neuer
Ldnder erkennen, der wiirde dem Gemilde keine Gewalt anthun.
So gut ift der Ton eines markigen, urwiichfigen Naturlebens ge-
troffen. Ein leichter Hauch von Schwermuth lagert tiber den
meiften Werken Robert’s. Diefen Umftand erklirt des Kiinftlers
perfonliches Schickfal. Eine ungliickliche, unerwiederte Liebe zu einer
firftlichen Frau (Prinzeffin Charlotte Napoleon, Schwigerin Kaifer
Napoleon’s III) warf einen tiefen Schatten in fein Leben, Es muf
aber die kiinftlerifche Phantafie iiberhaupt leicht fchwermiithige
Ziige in dem italienifchen Volksleben entdecken. Der Maler, wel-
cher nach Robert fich am meiften in das italienifche Volksleben
vertieft hat, Erneft Hebert, bildete diefen fchwermiithigen Ton der
Schilderung bis zum Krankhaften aus. Sein beriihmteftes Bild:
Rémifche Landleute, einzelne von ihnen vom Fieber bereits er-
griffen, fahren auf einer Barke den lehmigen, triib und langfam
flieBenden Tiberftrom herab, um der heimtiickifchen Krankheit zu
entflichen (No. 252, 4), prigt die melancholifche Stimmung in
der ergreifendften Weife aus. Da8 Hébert im Vergleiche mit
Robert die Volkstypen weniger forgfiltig auswihlt, der unmittel-
baren Wirklichkeit n#her tritt, erfcheint nicht als bloSer Zufall
oder Eigenthiimlichkeit nur des einen Kiinfllers, Die franzdfifche
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Malerei that iiberhaupt den gleichen Schritt, Sie liefi, durch das
Vorbild Ingres’ angefeuert, einem idealen Zug in ihren Schépfungen
willig Raum, mifchte aber demfelben einen ftdrkeren finnlichen
Reiz bei Lm{.i verfchmihte felbft einzelne realiftifche Elemente nicht,
um die Darftellungen wirkungsvoller zu geftalten.

Der Kampf zwifchen Romantikern und Klaflikern war im
Kreife der Malerei Jahre lang mit gewaltiger Leidenfchaft gefiihrt
worden. Auf dem Gebiete der Plaftik vollziehen fich die kiinft-
lerifchen Wandlungen ungleich friedlicher. Auch hier war feit
dem Schlu8 des vorigen Jahrhunderts die klaffifche Richtung zur
Herrfchaft gelangt, das Studium der Antike aber niemals fo aus-
fchlieBlich wie in der Schule David’s zur Richtfchnur genommen
worden. Die nicht geringe technifche Begabung der meiften fran-
z6fifchen Bildhauer lockte zu ftirkerer Betonung der duflieren finn-
lichen Wirkung, die zahlreichen Portraitaufgaben fithrten das Auge
immer wieder zur Natur zuriick, Unter den dlteren Vertretern
der klaffifchen Richtung ragen insbefondere Chaudet, Bofio, Cortol
und Lemaire hervor. Sie fanden bei den monumentalen Bauten,
welche in der Napoleonifchen Zeit und in der Reftaurationsperiode
errichtet worden, eine umfaffende Befchiftigung. In der Chapelle
expiatoire (an der Stelle, wo angeblich Ludwig XVI. und Marie
Antoinette begraben worden) waren Bofio und Cortot thitig, Chaudet
fchuf fiir das Pantheon das grofle Relief des fterbenden Kriegers,
Lemaire {childerte im Giebelfeld der Madeleine das jiingfte Gericht.
Mehr zierlich gefillig als fchon, an Canova eher erinnernd, als an
Thorwaldfen, find die mythologifchen Darftellungen, welche aus
diefem Kreife ftammen, wie Chaudet’s Amor, welcher mit einem
Schmetterlinge fpielt (No, 297, 2), und Bohob Nymphe Salmacis
(No. 297, 3). Eine Zeit lang fand der aus Genf Rammende James
Pradier (1790—1852) mit feinen finnlich reizenden, aber durchaus
feelenlofen ~ weiblichen Geftalten, die er Pfyche, Venus u. {. w.
nannte, grofien Beifall. Zur Zeit der Julidynaftie zdhlte Pradier
zu de n angefehenften Kiinftlern Frankreichs, zu den gefuchteften
Lehrern, In der That gingen aus feiner Werkftitte, da er die
technifche Seite feiner Kunft vortrefflich verftand, viele tiichtige
Bildhauer hervor, feine Werke felbft kénnen fich keiner dauernden
Lebenskraft rithmen. Es war ein gliicklicher Griff und zugleich
die einzige Rettung aus der pfeudo-klaffifchen Manier, als Francots
Rude und Francisque Duret aus dem naiven Volksleben ihre
Motive holten und ebenfo wie Leopold Robert die unverfdllchten,
urfpriinglichen Nationaltypen Italiens verherrlichten. Sie brachten
die Genrefculptur. in Hohe, welcher feitdem in Frankreich {o zahl-
reiche Bildhauer mit dem gréfiten Erfolge huldigen. Duret kam
aus Bofio’'s und Guérin’s Schule, errang fchon mit achtzehn
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Jahren den erften Preis und hielt fich (feit 1824) lingere Zeit in
[talien auf, Mit dem Neapolitanifchen Tarantellatdnzer (1833), wel-
chem 1836 der Improvifator (No. 298, 1) folgte, trat er in die
erfte Reihe der franzéfifchen Plaftiker. Das lebendige mimifche
Spiel, der fprechende Ausdruck, den alle GliedmafBien in ihrer Be-
wegung kundgeben, erregte allgemeine Bewunderung. Mimifche
Studien gehorten {iiberhaupt zu den Lieblingsbefchiftigungen des
Kiinftlers. Duret fiihrte feine Werke mit Vorliebe im Bronzegufle
aus, doch hat er auch in Marmor (Viktorien im Louvre, die Statue
Chateaubriand’s in Verfailles, Rachel als Phddra, fein letztes Werk,
im Théatre frangais) bedeutende Werke gefchaffen. In #hnlichem
Geleife bewegte fich Rude in feinem neapolitanifchen Fifcher, der
mit einer Schildkréte fpielt (1833). Auch hier ift die Bewegung
der Natur gliicklich abgelaufcht und das gliickliche Dafein eines
bediirfnifllofen, felbftzufriedenen Jiinglings treffend gefchildert,
Fiir die Wiedergabe leidenfchaftlicher, heftig bewegter Charaktere,
wie er fie z. B. in feinem Relief: Ausmarfch der Republikaner
1792 zur Vertheidigung des Vaterlandes (No. 297, 6) verfuchte,
zeigt fich Rude’s Phantafie fprode, dagegen hat er in feinem (in
Silber gegoffenen) Ludwig XIII. in Dampierre eine der vollendetften
hiftorifchen Koftlimfiguren gefchaffen., Die Verkérperung kraft-
voll bewegter, beinahe dramatifch agirender Per{6nlichkeiten gelang
einem anderen Kiinftler beffer, Der Spartakus des Denis Foy atier,
zweimal, in Bronze und in Marmor, ausgefiihrt, giebt das Bild des
finfteren, Verderben finnenden Verschwdrers in lebendiger Weife
wieder. Wie fo hdufig bei modernen Kiinftlern, gelang Foyatier ein
fo gliicklicher Wurf niemals wieder. Dem Spartakus kommt noch
die Statue des Cincinnatus (gleichfalls im Tuileriengarten aufgeftellt)
ziemlich nahe, dagegen hatte der Verfuch, den archaifchen Stil
neu zu beleben, in dem Reiterftandbild der Jeanne d’Arc in Orleans
(No. 297, 7) einen fchlechten Erfolg,

Von der Schultradition, welche in Frankreich michtiger als
in irgend einem anderen Lande herrfcht, fiihlte fich verhiltniB-
méfBig noch am weniglten Pierre Jean Dayid, 1788 in Angers
geboren und nach feinem Geburtsort gewdhnlich Dayid d'Angers
genannt, bedriickt. Ihn zeichnete tiberhaupt ein felbftdndiger, ener-
gifcher Charakter aus. Die Unabhingigkeit feines Wefens erleich-
terte ihm die Befreiung von Schulfeffeln, machte ihn fiir die
frifche, naturwahre Auffaffung der menfchlichen Geftalt empfing-
licher. Die Grenze fiir lebensvolle Darftellung zeigt fich in
feinen Werken weit herausgeriickt, das MaB des Ausdruckes und
der Bewegung nicht durch die hergebrachten Stilgefetze be-
engt. Diefe Unabhingigkeit war aber auch die Urfache, daf} die
Erkenntni feiner Bedeutung fich nur allmihlich Bahn brach, wei-
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tere Kreife, welche zundchft nur Modekiinftlern huldigten, an thm
lange Zeit gleichgiltig vortibergingen. Am meiften bekannt wurde
David durch die zahlreichen Portritbiiften und Reliefs beriihmter
Zeitgenoffen (No. 297, 4). Doch hat er auch bedeutende monu- .
mentale Werke, z. B, die Statue Jefferfon’s in Wafhington, das R
" Standbild Corneille’s in Rouen (No. 297, 5), das Gutenbergsdenkmal i
in Strafburg u. a., gefchaffen. Unter den frei erfundenen Werken
ragen das junge nackte Griechenmidchen, welches den Namen des
Freiheitskimpfers Marco Bozzaris auf deffen Grabitein buchftabirt,
die Marmorftatue des ,letzten Griechen“ Philopdmen, welcher mit "
ftarker Hand den Pfeil aus der Schenkelwunde herauszieht (im kL
Louyre), und das michtige Relief im Giebelfeld des Pantheons her- |
vor: das Vaterland, eine in antikem Stile gehaltene Geftalt, von

der Freiheit und der Gefchichte begleitet, reicht den grofien Mén- !
nern des modernen Frankreich (man bemerkt unter ihnen Males- i
herbes, Mirabeau, Voltaire, Roufleau, Cuvier, Laplace, Bonaparte,

den Tambour von Marengo u. a.) Lorbeerkriinze.

ti*%. David d’Angers wurde durch feine per{onliche Natur der rea-

liftifchen Auffaffung zugefiihrt, Bei einem anderen Bildhauer, dem

beriihmten Thierbildner Antoine-Louis Barye, brachte die Natur ’
der dargeftellten Gegenftinde diefe Anndherung zu Wege. DBarye
hatte als Knabe eine Handwerkererziehung empfangen; erft mit :
einundzwanzig Jahren trat er in Bofio’s Werkftatt ein, in welcher L
freilich fein eigenthiimliches Talent geringe Nahrung erhielt. Dar-
flellungen der Thiere bildeten die fchwiichfte Seite der klaffilchen '
Schule. Ueberhaupt fand er in der officiellen akademifchen Welt

zeitlebens fchlechte Anerkennung und wurde dadurch gezwungen,

fich mit dem Kunfthandwerke in Verbindung zu fetzen, deflen befte

Stiitze und glorreichfter Vertreter er nachmals werden follte.
Weltberithmt find die Parifer Bronzen, zu welchen Barye die

Modelle lieferte. Damit war fein Wirkungskreis noch lange nicht )
erfchdpft.  AuBer zahlreichen Thierbildern von monumentaler :
GroBe (der Tiger und das Krokodil, der Lowe im Kampfe mit der
Schlange, der Jaguar) fchuf er auch groflere Gruppen, unter wel-
chen Thefeus im Kampfe mit dem Kentauren durch die Kiihnheit
der Stellungen und die lebendige Wahrheit der Bewegungen her-
vorragt (No. 297, 8). Thefeus ift dem flichenden Kentaur auf
den Leib gefprungen, preBt ihm mit der einen Hand die Gurgel zu
und fchwingt mit der andern die Keule, welche im nichften Augen-
blicke zum todtlichen Schlage niederfallen wird. Daf felbft Barye
fich mit der Modellirung einer Gruppe der drei Grazien verfuchte
und in feiner Reiterftatue Kaifer Napoleon’s (in Ajaccio) zum an-
tiken Koftiime griff, zeigt, daB in der franzofifchen Plaftik der
Naturalismus von der klaffifchen Richtung keineswegs durch eine
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uniiberfteigliche Scheidewand getrennt ift. Auf eine Mifchung des
Naturalismus mit einzelnen der klaffifchen Tradition entlehnten
Zigen hat es in der That die franzéfifche Sculptur in ihrer jiing-
ften Entwickelung vielfach abgefehen.

7. Der Ausgang der klassischen und romantischen Richtung
in Deutgchland.

Der deutfchen Kunft blieben fo wenig wie der franzéfifchen
innere Kdmpfe und fchwere Krifen erfpart. Ihre Entwickelung
folgte keineswegs einer scharf geraden Linie, der Auffchwu ng, welchen
fie feit der Berufung Cornelius’ nach Miinchen und feit der Aus-
breitung der Diiffeldorfer Schule gewonnen hatte, erfuhr bald eine
gewaltfame Unterbrechung. Am Anfange der vierziger Jahre boten
die deutlchen Kunftzuftinde ein gar triibes und unerfreuliches
Bild, Cornelius’ Weggang von Miinchen wurde hier doch tiefer
empfunden, als die Gegner und Tadler des Meifters erwartet hatten
Die Kiinftlerfchaft entbehrte des angefehenften Hauptes; 1hr wai
wohl bewuflt, daf die von Cornelius eingefchlagene Richtung von
nun an nicht weiter werde gepflegt werden, fie erkannte aber nicht
klar, welchen neuen Weg fie einfchlagen folle. In Berlin hatte fich
Cornelius noch keinen Wirkungskreis erworben, Die heftigen An-
fechtungen, welche er anfangs dort erfuhr, machten fogar eine er-
folgreiche grofie Thitigkeit ganz unwahr(cheinlich. Die friedlich
gemiithlichen Verhiltniffe, welche das Leben der Diiffeldorfer
Kolonie fo fréhlich geftaltet hatten, beftanden gleichfalls nicht mehr.
Die einzelnen Richtungen fonderten fich fchiirfer ab, zu den inneren
kiinftlerifchen Gegeniditzen traten vielfach noch konfeffionelle Rei-
bungen hinzu. Wohl erweiterte fich die Stoftwelt, insbefondere auf
dem Gebiete der Genre- und Landfchaftsmalerei. Einzelne Maler
[uchten das Interefle an ihren Bildern dadurch zuzufpitzen, dafl fie
auf politifche Ereigniffe, auf die Stromungen in der &ffentlichen
Meinung unmittelbar Bezug nahmen. Mit dem grofiten Erfolge
that diefes Kar! Hiibner in Diifleldorf, welcher in feinen Schle-
filchen Webern, in feinem Jagdrecht (No. 278, 8) geradezu fociale
Probleme behandelte. Der groBe Erfolg des englifchen Malers
David Wilkie, deffen Werke durch den Kupferftich auf dem Kon-
tinent weite Verbreitung gefunden hatten, lockte auch deutfche
Maler, den Darftellungskreis der Genrebilder zu erweitern, Volks-
fitten von allgemeiner Geltung in ihnen wiederzufpiegeln, kleine
Familiendramen zu erzihlen. In jedem Jahre pilgerten nach guter
alter Sitte befonders Miinchener Kiinftler nach Italien. Ihre Ziele
waren aber nicht mehr diefelben, welche ihre Vorginger, die Klaf-
fiker und Romantiker, zur Romfahrt bewogen hatten Sie ftudirten
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jetzt mit fcharfem Auge Land und Leute, entdeckten nun, gerade
wie die franzofifchen Maler feit Vernet, Schnetz und Robert, die
malerifchen Formen, in welche die einzelnen Geftalten fich
kleiden, und die mannigfachen poetifchen Ziige im Leben und
Gebahren der unteren Volksklaffen. Das italienifche Genrebild
kam auf. Bald wurden einzelne Volkstypen idealifirt, freilich oft
nur fchdn geputzte Modelle in elegant koketter Haltung glatt gemalt
(Aug. Riedel, Leop. Pollak u. a.), bald das forgfiltig beobachtete
Naturleben der Italiener, ihr ldndliches Treiben uns vorgefiihrt.
Unter den Kiinftlern, welche das italienifche Genrebild zuerft bei
uns einbiirgerten, mufl Heinrich Biirkel in Miinchen (1802—1869)
hervorgehoben werden, nicht nur wegen feiner Fruchtbarkeit, fon-
dern auch wegen der fcharfen und ficheren Charakteriftik der in
kleinem Mafftabe gezeichneten Figuren. Die Genre- und Land-
{chaftsmalerei, wenn fie auch fichtlich reicher Bliithe entgegenreifte,
befriedigte aber mnicht vollftindig das Kunftinterefle der Zeit-
genoffen. Die Hiftorienmalerei fchwebte ihnen als hochites Ideal
vor. Sie meinten jedoch nicht die monumentale Malerei, deren Stil
wefentlich von architektonifchen Gefeizen bedingt wird, fondern
dachten an farbenreiche, natiirlich und lebendig aufgefafite Einzel-
{childerungen voll des dramatifchen Effektes und unmittelbar packen-
der Wahrheit. Leider fehlten vollftindig die Mittel, diefes Ideal
zu erreichen. Die in Deutfchland herrfchende Kiinftlererziehung
fiihrte das technifche Konnen nicht iiber einen mafigen Grad
hinaus, offnete nicht den Blick auch fiir die feineren Einzelheiten
des iufleren Erfcheinungslebens. Es wurden meiftens nur gefdrbte
Kartons gefchaffen, Und dennoch war das Gefiihl allgemein, dafl
gerade bei hiftorifchen Einzelfchilderungen ein wirkungsvolles Colorit
zur Belebung der Scene wefentlich beitrage. In diefer allgemeinen
Rathlofigkeit - erfchienen die beiden belgifchen Gemiilde: Gallait's
Abdankung Karl’s V. und Biéfve’'s Kompromif§ des niederlindifchen
Adels zur Abwehr der Inquifition, welche 1843 eine Rundfahrt
durch alle groBeren deutfchen Stddte machten, wie eine lichte Offen-
barung.

Bis dahin war die belgifche Kunft wenig bekannt und beachtet
gewefen. Man wufite im Allgemeinen, dafl auch in Briiffel und
Antwerpen der franzofifche Einfluff und die akademifche Richtung
lange Zeit vorgeherrfcht hatten, dafl aber bei einzelnen Kiinftlern
die Erinnerung an die grofien heimifchen Meifter des 17. Jahr-
hunderts nicht ganz verwifcht war. Aehnlich wie die Zerftorung
der alten kélnifchen Kunftdenkmiler in den Briidern Boifferée die
Begeifterung fiir die alte deutfche Architektur und Malerei geweckt
hatte, fo war auch der ehrwiirdige Guillaume-Jacques Herreyns
(1743—1827) durch den Anblick des vandalifchen Treibens der

|
|
l
|
}
|
|
!




|
i
|
i
|
|
1
i

e

96 Zweiter Abfchnitt: 1819—1850,

belgifchen Revolutionsménner auf den Werth und die Sch&nheit
der alten heimifchen Malerwerke aufmerkfam geworden. Als Maler
unbedeutend, wurde Herreyns als Rathgeber des jlingeren Kiinftler-
gelchlechtes defto einflufireicher. Er hdrte nicht auf, dasfelbe zum
Studium der alten Niederlinder aufzumuntern. Durch Berichte von
Reifenden erfuhr man fodann, daf Herreyns’ Rath auf fruchtbaren
Boden gefallen war. In der Briifleler Ausftellung des Jahres 1830
bewunderte man das Bild eines jungen Malers, Guflay Wappers,
welches nicht allein im Gegenftande (der Biirgermeifter van der
Werff von Leyden bietet fein Blut den Biirgern dar) auf die
heroifche Gefchichte der Heimath zurlickging, fondern auch in
der Farbenftimmung, in der ungebundenen I.eidenfchaft der Be-
wegungen das Vorbild Rubens’ verrieth. Seitdem wurde die Riick-
kehr zur altheimifchen, durch Farbenpracht und frifche, reiche
Lebendigkeit der Auffaffung wirkfamen Kunftweife das Feldgefchrei
der jingeren Talente. Die Friichte diefes Umfichwunges erblicken
wir in Gallait'’s und Biéfve’s Werken,

Die gefchilderten Vorginge find an fich nicht ergreifender
Natur. Dort nimmt ein #lterer Mann von einer groflen Verfamm-
lung edler Herren und Frauen Abfchied, hier dringen fich viele
Menfchen zum Unterfchreiben eines Papieres an einen Tifch heran.
Doch hat der Gegenftand wenigftens das Gute, daB er im Be-
trachter eine michtige Gedankenreihe zwanglos anregt, diefem die
glorreichen Kémpfe der Niederlinder gegen ihre Unterdriicker
mittelbar in das Gedichtnifi zuriickruft. Denn beide von den
Malern behandelte Ereigniffe gehoren zur Vorgefchichte des nieder-
lindifchen Freiheitskrieges. Viel Zeit zum Nachdenken und Er-
wigen lieBen iibrigens die beiden Bilder dem Befchauer nicht.
Ueberwiltigend war der Eindruck der Farbenpracht und der frifch
lebendigen Darftellung auf den folcher Dinge ungewohnten deutfchen
Kunfifreund. Hier fah er die Stoffmalerei virtuos durchgefiihrt, die
Gewiinder nicht aus einem unfagbaren Materiale, als bloBe Kérper-
hiillen behandelt, fondern wirkliches Tuch, Sammt und Seide, Die
Képfe erfchienen ihm von fprechender Lebendigkeit, die Bewegungen
natiirlich, die Gruppen kunftlos, wie fie etwa in der Wirklichkeit fich
zufammen gefunden haben mochten, angeordnet, Die beiden bel-
gifchen Maler unter{chieden fich wefentlich von den tonangebenden
franzofifchen Meiftern. Hinter den Werken eines Delacroix, Dela-
roche laufcht die perfénliche Eigenart des Kiinftlers; ein gewiffer
fubjektiver Zug, der nur aus der Natur des Schopfers erklirt werden
kann, fpricht in ihnen mit. Davon bemerkt man bei Gallait und
namentlich bei Biéfve keine Spur. Sie find einfach Maler, mit einem
[charfen, auch fiir feinere Farbenreize empfanglichen Auge und mit
einer gefchickten und gelibten Hand ausgeflattet, welchen die #ufiere




e ——amase - R S e it e ”
7. Der Ausgang der klaffifchen und romanti{chen Richtung in Deutfchland. 97
Wahrheit vor der tieferen Empfindung geht. Eben defihalb lockten
ie zur Nachahmung und iibten auf die technifch mangelhaft ge-
"gi;allttn deutfchen Maler einen fo grofien Eindruck. Allmihlich
rerbreitete fich der Glaube, daf man in Belgien (und in Paris
am beften malen lerne. Ehe die Friichte der verdnderten Kiinftler-
erziechung reiften, vergingen mnatiirlich noch wviele Jahre. Immer-
hin empfing die Hiftorienmalerei einen neuen kriftigen Antrieb. '
In gleichem Mafle begann das Verftindnifl und die Werthfchidtzung
des klaffifchen Stiles zu finken, Es bedurfte tibrigens kaum diefes .
Angriffes vom fremden Lager aus. Im eigenen Schoofle der alten, :
idealiftifch angelegten Schule erftand der iiberlieferten kl
Richtung der ftirkfte Gegner, Wilhelm Kaulbach, welchen Viele
als den natiirlichen Erben Cornelius’ angefehen hatten, war es be-

fchieden, Zwiefpalt in den befreundeten Kreis zu werfen und die
Zerfetzung der klaffifchen Richtung zu bewirken.

Herbe Jugenderfahrungen, ein langes miihfames Ankdmpfen
gegen ein unfreundliches Schickfal lockten von Kaulbach’'s Phan-
tafie den hellen Sonnenfchein weg, lieflen ihn die Dinge mehr
fcharf als grofl fehen, fireiften von den Idealen, die feine Kiinitler
feele fchaute, den reinen Glanz ab. Ob der Eintritt in die Schule

o

von Cornelius ein Gliuck fiir Kaulbach war, mochte man nicht un-

bedingt bejahen. Der Widerfpruch zwifchen der hier herrfchenden
Ri ing und feiner perfonlichen. Natur wurde nicht geloft, Er

nahm einzelne #ufBlerliche Ziige von der Kunftweife feines Meifters
an, verfetzte fie aber gewthnlich mit fremdartigen, die Einheit der
Auffafflung ftérenden Elementen. Ihm fehlt der naive Glaube an
eine ideale Welt, mitten in ithrer Schilderung erfafit ihn die Nei-

Llic

gung zur Ironie, welcher er faft niemals widerfteht. Seine Formen-
gebung if I
lichen, pikanten
nicht reich und

it fir ifchen Stil zu fehr den einzelnen finn-

1glich, fiir eine realiftifche Darftellung

Laulbach (in Arollfen geboren) kam als fiebzehnjdhrig ing

nach Diifleldorf, kurz nachdem Cornelins die Leit der
Akademie {ibernommen hatte. Er folgte feinem Meift nach .
Miinchen und nahm Theil an ¢inzelnen en iten,
velche auf Anregung von Cornelius hier begonnen wurden (die

allegori{chen Figuren ‘der vier baierifcl

unter den ,f‘n'[-;:ulmF

ngemilde 1m Odeon Starker als 1n diefen Werken trat
leine ::1,_\:-.11t.1'.311,1;iu :é‘LJ ung 1n einzelnen f.;!d:ﬂ'-.'-]'];&:‘.l her
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an nicht mehr einfach zu dem Gefolge Cornelius’ gezihlt werden,
fondern erwarb den bEI'CLhUE_JtL"H Anf pm{:h auf individuelle Geltung,
Ein Zufall hatte ihn mit der alten Sage bekannt gemacht, daf§
nach der turchtlﬂren Schlacht auf den katalaunifchen Feldern die
Geifter der erfchlagenen R6mer und Hunnen fich erhoben und
Nachts in den Liiften den Kampf fortletzten. Der Boden ift mit
Leichen bedeckt, welche fich miihfam vom Todesfchlafe erheben,
auf das Waffengetdfe iiber ihnen horchen oder fich anfchicken,
den Genoffen im Kampfe beizuftehen, Oben aber in den Liiften
ftehen die Geifter der R6mer denen der Hunnen in wildem Streite
gegeniiber. Auf den Wunfch des Befitzers diefes Bildes, des Grafen
Raczynski, blieb daffelbe im Zuftande der braunen Untermalung,
wodurch die gefpenfterhafte Wirkung noch ungleich mehr (.l'ht]hl
wird, als in der f[piteren lt!i‘J[L’u‘t ‘\‘R tederholung im Treppenhaufe
des Buhnu Mufeums (No. 270,

Noch hoher flieg lkdil]LLl\,hn J\ullm. als er beinahe gleich-
zeitig (1845—1846) die Illuftrationen zu Reinecke Fuchs herausgab
(Probe No. 275, 1) und das grofle Oelbild: ,Die Zerftorung Jeru-
falems* vollendete, Den Humor des uralten Gedichtes wiirde man
freilich in den Illuftrationen Kaulbach’s vergeblich fuchen. Reich
tnd fie dagegen an durchfichtiger Satire, an witzigen Anl {pielungen
und geiftreichen Einfillen. Ger C'Idt, daf die Thierwelt nur als Karikatur
der Menfchheit aufgefafit wird, feffelte die unter Mifibildungen des
Staates und der Kirche Iudcndcn ZeitgenofTen und lieB fie die {proden
niichternen Formen der Zeichnung vergeffen. In der Zerftorung
Jerufalems nahmen die bewundernden Betrachter den {fymbolifchen

Apparat — die Propheten und Engel — mit in den Kauf, wie es der
\Ialcr {elbft zu thun fchien, und erfreuten fich um fo mehr an den
reichen Gruppen des \ord{,rﬁ:undu welche durch f{chroffe, dicht
neben einander geftellte Gegenfitze draftifch wirkten und durch die
tiberaus lcbmdr"e Charakteriftik einzelner Geftalten, den finnlichen
Reiz anderer F iguren und einen damals ungewohnten Farbenglanz das
Auge beftachen. Kaulbach hatte in den Augen feiner Bewunderer
die fchwere Aufgabe gel6ft, zwei bisher fchroff fich bekdmpfende
Richtungen zu verfshnen. Wer Gedankentiefe und inhaltlichen
H:.u.hthum der hompohtlon hoch {chitzte, fand ebenfo Befriedigung,
wie der Freund eines kriiftigeren Realismus und einer gefilligeren,
mehr maTcuichen Dmchruhr‘un" des Gegenftandes. Dafl eine dufBer-
liche Verbindung der beiden Rl;htun"en das blofie Nebeneinander
allegorifcher Geftalten und indiv uiudlqu fafiter Figuren die wahre Lofung
des Problems nicht bedeute, wurde erft dann erkannt, als Kaulbach
diefelbe Manier in einem ;:ufammulhanqcndm Cyklus von Wand-
gemdlden (im Treppenhaufe des neuen Berliner '\lufa;umqj zur Anwen-
dung brachte. In diefem Hauptwerke feines Lebens (1847—1863)
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flihrte eruns die weltgelchichtlichen Ereignifle, die kulturbeftimmenden
Momente der menfchlichen Vergangenheit in gefchloflener Reihe vor -
die Augen. Er nahm die beiden bereits frither gelchaffenen Kom- .
pofitionen der Hunnenfchlacht (Vélkerwanderung) und Zerftérung g
Jerufalems (die Anfinge des Chriftenthums) mit in den Kreis auf] '
und fiigte ihnen noch den Thurmbau zu Babel (Volkerlcheidung), I
die Bliithe Griechenlands, die Kreuzfahrer vor Jerufalem und das
Reformationsbild hinzu, Die weltgelchichtliche Bedeutung der ge-
wihlten Schilderungen wurde allfeitig anerkannt, wenn auch nicht
unbemerkt bleiben konnte, dafl zwei Bildern, der Bliithe Griechen-
lands und dem Reformationsbilde die einheitliche Grundlage fehlte
und fie aus dem fonft feftgehaltenen Tone der Darftellung zu ftark
herausfallen, Bewundert wurde allgemein die geiftvolle Verkniipfung
alter Sagen mit moderner Bildung. Wie vortreftlich verftand Kaul-
bach den Mythus vom Thurmbau zu Babel z. B. uns menfchlich' nidher
zu riicken, Gegen die Knechtsarbeit empbtren fich die Bauleute;
fie erfchlagen den Tyrannen und ziehen nun, nach Stimmen und
Racen geordnet, in die freie Welt hinaus, ihrer von Natur ihnen
vorgezeichneten Beftimmung entgegen. Auf die Lidnge aber, wenn
man ofters an der Bilderreihe voriiberfchritt und die einzelnen
Darftellungen verglich, konnte die kiinftlerifche Schwiiche Kaulbach’s
' nicht verborgen bleiben. Er wiederholt mit Vorliebe ein Kom-
pofitionsfchema, fchlieft faft immer die Gruppen zu einem Ringe
zufammen, deflen innerer Raum leer bleibt, deffen Umfang mit
einem Kreife oder einer Ellipfe umzogen werden kann. Er gebietet
ferner iiber eine ganz diirftige Summe von Formentypen. Siecht
man von den einzelnen Charakterchargen ab, fo ft68t man tiberall
auf diefelben Kopfe und Leiber und die gleichen Gewandmotive.
Die Armuth {eines Formenfinnes macht fich namentlich in dem
Friefe geltend, welcher f{ich {iiber den Hauptbildern hinzieht und
die Weltgefchichte als Kinderfpiel {childert, Das Auge bleibt nicht
an den Kindergeftalten haften, deren ohnehin geringer Formenreiz
durch die ftete Wiederholung noch mehr abgefchwdcht wird, und
richtet fich fofort fragend auf die Aeuflerlichkeiten, die Dinge, die
fie in Hianden halten, mit welchen fie fich befchiftigen. Die Ver-
wandt(chaft mit einem Rebus wird dadurch peinlich verftdrkt. Die
witzige Erklirung der Friesbilder ift unterhaltender und genufi-
reicher, als 1hre einfache Betrachtung.
Das Hiniiber[pielen der reinen kiinftlerifichen Wirkung in das
Geiftreiche, Pikante, Polemifche, die Wiirze feiner Bilder mit An-
fpielungen, welche der modernen liberalen Bildung entlehnt waren,
mufiten ihm die Gunft weiterer Kreife gewinnen. Denn in diefen
wirkt das ftoffliche Intereffe ftets mitbeftimmend auf das Urtheil,
, GroBere Anfechtungen erfuhr er von den Fachgenoffen. Cornelius
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natte er tch ins-

er dlteren Miinchener Schule

und die Vertreter d
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ndere durch die indiskrete Art, wie er die Schwichen der Miin-

chener Kunftentwickelung in feinen Fresken aufien an der Neuen
Pinakothek enthiillte, zu Feinden gemacht. Aus dem I'I_‘Jlﬂ]'l*.i"-? war
unter feinen Hidnden eine Satire geworden. Aber auch in jlingeren
Kiinftlerkreifen konnte das immer ftirker vortretende konventionelle
Element in feiner Zeichnung und Charakteriftik auf die Dauer
keine Zuftimmung finden. Man fiihlte deutlich, dal Kaulbach zwar
die Kraft befafi, die Gefchloflenheit des ilteren klaffifchien Stiles
zu durchbrechen, dafl aber feine Phantafie nicht méchtig genug
war, eine einheitliche Kunftweife zu fchaffen. Seine letzten Werke
(Seefchlacht bei Salamis, die Chriftenverfolgung unter Nero u. a.)
wurden viel wunigurr beachtet, als feine fritheren Leiftungen, ob-
fchon fie keineswegs unter den letzteren ftanden. Kaulbach’s Kunft
feflelte nur, fo lange fie neu war. Hatte die Ueberrafchung fich

o

gelegt, lank auch die Wirkung.

Einen ungleich glorreicheren Ausgang als die klaffifche Rich-
tung nahm die romantifche Kunft, deren letzter Vertreter zugleich
der grofite Meifter in ihren Kreifen wurde. Mority von Schwind
ftihnte viele Schwidchen und Mingel feiner Vorginger und bewies
in feinen Werken, daffi die romantifche Weltanfchauung auch iiber
cinen kdftlichen Schatz volksthiimlicher Poefie und holder Anmuth
gebiete. Schwind hingt mit der alten romantifchen Schule nicht
littelbar zufammen. Dafl er eine verwandte Richtung einfchlug,
feine Ideale th -_uhu. e die Trdume der alten Romantiker neu be-
leben, hingt feiner Naturanlage und feiner Jugendumgebung
zufammen. Schwind wurde 1804 in Wien geboren und blieb zeit-
lebens ein echtes Wiener Kind, fcharfziingig, immer raifonnirend,
weder Freunde noch fich felbft fchonend, und doch weich empfin-
dend, von rithrender Herzenseinfalt und unverwiiftlicher Naivetiit
der Phantafie. Mufik und Poefie fpielten bereits in feinem Jugend-

leben eine grofie Rolle. Er wuchs mit einer flattlichen Zahl von
Knaben und Jinghngen auf, welche nachmals als Komponiften
Schubert, Lachner) und Dichter (LLenau, Bauernfeld) fich einen

groben Namen machten. Mufik und Poefie wurden Schwind’s un-
zertrennliche Begleiter bis in fein hohes Alter, Ihm geniigte nicht,

fich an der Mufik zu freuen und fie zu iiben — einen Mund wvoll
1] legt fagen, mui.i man téglich haben — er huldigte ihr

lichté fie in feinen Werken. ‘Nach

hen Sy m-*—un.u gliederte er die fin

elim), die Gelchichte eines mud

iebéspaares in reicher Arabeskeneinfaffung ({childert
fein .:-.".}’Li_i monumeniales ‘\"{cl_':~:1 die Fresken 1m Wiener {"I;\"'rl'-
e, bewegte fich in mufikalifchen Gedankenkreifen und feierte die
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ondichter von Haydn (No. 271, 3) und Mozart, fiir wel-

chen Schwind die hochfte Begeifterung empfand, bis Schubert und

arafl en
TroLcll

Marfchner. Eine fcharfe Analyfe feiner Werke wiirde den groiien
Einflufl des mufikalifchen Elementes auf femne l’ln‘::‘.-‘;;lii': {ficher ent-
refprochene fubjektive Wefen des Kiinftlers,

hiilllen. Das ftark ausge
m ‘ﬁjmd'::ny. fo dafl ,.muan der plaftifche

die 'L'1'|1--="111‘L":'.*.“i-:1'1\1c E
Charakter der Geftalten darunter leidet, der eigenthiimliche Wohl-
laut der I inien auch in fchwicheren Werken haben ohne Zweifel
ihre Wurzeln in der mufikalifchen Natur Schwind's.

Seine Jugend féllt in die Zeit, in welcher die romantifche
Dichtung Vielen als Inbegrift aller Poelie galt. Oefterreich {tand
feit Menlchenaltern nicht mehr in ftetigen W echfelbeziehungen zur
deutfchen literarifchen Bildung; nur ab und zu ftieB eine {tir-
kere Kulturwelle bis an das Ufer des {chonen, lebensfrohen Ofit-
landes. Keine Welle iiberftromte es fo weit, wie die romantifche
Dichtkunft. Sie drang, freilich mitunter Schlamm mit fich fihrend,
‘0 die verfchiedenften Kreife ein und erhielt fich hier linger als
im iibrigen Deutfchland lebendig. Frithzeitig fiillte fich Schwind's
Phantafie mit romantifchen Anfchauungen und Geftalten. In der
Mirchenwelt und in der Welt unferer biederen Vorfahren war et
vollkommen heimifch. Mit abfonderlichen Gefellen, wunderlichen
Heiligen, deren Gebahren den gewdhnlichen Lebensregeln ipottet,
ind ‘mit holden Geftalten, von fo zartem Duft, dafi man {fich fiirch-
ten mufl, fie der rauhen Luft der Gegenwart auszul fetzen, erfcheint
feine Phantafie ;dun.hxmii,zﬁ vertraut. - Auch das {ull metlu..,h-
Kleinlében der Menfchen, welches in engen Verhiltniffen, in an-
fpruchlofefter Form die mannigfachften Empfindungen zur Bliithe
bringt, erfreute fich feiner liebevolliten Beachtung.  Ueber

allen Schilderungen aber breitet fich ein feiner Humor aus, Wwo-
durch Schwind fehr zu feinem Vortheile von den dlteren Roman-
tikern fich unterfcheidet. Als Schwind 1828 feine Vaterftadt ver-
lief, um in deut{chen Kunftitddten fein Gliick zu verfuchen, fand
er in diefen flir feine Ideale und Phantafien den 3oden wenig
giinftig. Er lieS fich dadurch nicht beirren, barg ftill die Jugend-
triume im Herzen, ndhrte fie hier unabld{lig und wartete ruhig,
bis die Zeit auch fiir ihn gekommen war. Lange genug mufite er
ausharren, Bei keinem anderen grofien Kiinftler Deutfchlands
zbgerte die offentliche Meinung fo bedichtig, ihm die Palme zu
reichen. Als er endlich, dem Greifenalter bereits mahe, diefelbe
empfing, gefchah diefes mit fo allgemeinem jubelndem Zurufe, Latr
der Kiunftler wohl die frihere Zuriickfetzung vergeflen durft

Schwind lebte zuerft mehrere Jahre (1828—1839) in Miinchen, wo
er an der malerifchen Ausfchmiickung der Refidenz (Scenen aus
Tieck’s Phantalus in dem Bibliothekszimmer der Konigin und Kinder-
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fries im Habsburger Saal) mit thitig war. Die Ueberfiedelung nach
Karlsruhe war eine Folge groflerer Auftrige, welche er auf An-
regung des Architekten Hiibfch fiir die Hauptftadt Badens (Fresken
im Treppenhaufe der Kunfthalle und im Sitzungsfaale des Stinde-
haufes) empfing. Nachdem Schwind dann noch einige Jahre
{_184_}—[847_‘? in Frankfurt zugebracht, kehrte er nach Miinchen
zuriick, wo ihm das fiir feine Perfénlichkeit am wenigften paflende
Amt cines Lehrers an der Akademie iiberwiefen wurde,

Bis dahin hatten es [felbft aufrichtige Verehrer {chwer, fiir
thren guten Glauben an Schwind’s kiinftlerifche Gréfle weitere
Kreife zu gewinnen, Diefe beurtheilten ihn zumeift nach den zeit-
weife ausgeftellten grofleren Oelgemilden, Nun war aber das Qel-
malen — Biirften nannte es Schwind — eine Arbeit, die er weder
gern noch gut verrichtete. In Bildern kleinen Umfanges, z. B. in
den fogenannten Reifebildern, gleichfam einer gemalten Dichtung und
Wahrheit aus feinem Leben, (gegenwirtig zum grofleren Theile
in der Galerie Schack in Miinchen bewahrt) gelang es ihm, das
in feiner Hand {préde Material der Oelfarbe zu bewiltigen. In
Gemiilden gréferen Umfanges wurde die Firbung gewohnlich hart
und bunt. In Ritter Kurt's Brautfahrt (nach dem Goethe'fchen
Gedichte) lenkt die Fiille der fo munter und lebendig gefchilderten
Epifoden die Aufmerkfamkeit von dem wenig harmonifchen Colo-
rite ab; in dem unter verfchiedenen Namen gehenden Gemilde
in der Berliner Nationalgalerie, welches Hochzeitsmufikanten dar-
ftellt, verdirbt geradezu die grelle bunte Farbe die Wirkung der
mit unvergleichlichem Humor gezeichneten Kompofition. Schwind’s
uner{chopflicher Phantafie war nur der f] Uchtige Zeichenftift zu folgen
fahig, feine mehr auf den Ausdruck feiner Empfindung als auf
volle Realitit zielenden Geflalten wurden durch die Aquarellmalerei
am vollkommenften wiedergegeben. Eine {iberaus reiche Frucht-
barkeit entwickelte Schwind feit friihen Jahren als Illuftrator, Es
bezeichnet am beften die poetifche Begabung des Mannes, dafi zu-
weilen erft feine Zeichnungen die Phantafie des Dichters anregten,
und daBl, wenn er an einen gegebenen Text gebunden war, er
denfelben doch vollkommen frei geftaltete, fich ebenfo fehr als Zeich-
ner wie als Dichter fiihlte. Das erftere it der Fall in dem wAl-
manach der Radirungen¥ (1844), in welchem Schwind die edle
Kunft des Rauchens wund Trinkens mit bekaglichem Humor
(No. 270, 4, den Rauchwolken entfteigen Amoretten) fchildert und
linnreiche Formen fiir Pleifenképfe (No. 270, 5), Trinkh&rner und
Becher entwirft. Das andere trifft bej den jetzt fo beriihmten und
gefuchten Holzfchnitten in den Miinchener Bilderbogen (Gerechtig-
keit Gottes, geftiefelter Kater u, { w.) zu., Damals, als diefe Blitter
el waren, wurden fie aber wenig beachtet, wie denn tberhaupt
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die Kunft des Illuftrirens erft anfing, die rechte unbefangene Wiir-
digung zu finden. Erft durch die Wartburgfresken (1852) eroberte
ich Schwind auch in weiteren Kreifen volle Anerkennung. Im
Gang zur Burgkapelle ftellte er das Leben der h. Elifabeth und
‘n fieben Rundbildern die Werke der Barmherzigkeit dar, im Land-
grafenfaale malte er den Sdngerkrieg und erzidhlte die Timtnn der
Thiiringer Fiirften. Wird in den Rundbildern das Auge durch :
die edle einfache Anmuth der Zeichnung entziickt, fo erfreuten
daffelbe in den hiftorifchen Scenen die lebensfri chen, naiven Schil-
derungen. Den héchften Triumph aber feierte Schwind, als er (1858)
das Mirchen von den fieben Raben und der getreuen Schwefter,
einen Cyclus von Aquarellbildern, ausftellte. Ein Zaubermirchen,
aber felb ft, wie mit Recht gefagt wurde, ein ZtlubLl‘ﬁ-LIL} welches
die Sinne jedes Befchauers, gleichviel ob alt ob jung, ob vornehm
oder gering, ob kunftverf d]‘ld]L. oder naiv gcnieﬂend, gefeflelt hielt
und die ganze lbrige Welt vergeffen lief. Alle Herzenstone {chlug
er mit f'lc“.]w Kraft und {._,101(:11(,111 Erfolge an, Das Idyllifche kann
nicht a.n1‘nuthlg::u,r_1 das Dramatifche nicht ergreifender gefchildert
werden, als es Schwind hier that. Die holde Schonheit, die von
eidenfchaften, Noth und Elend verzerrten Charakterfiguren, das
Tragifche und das Komifche weill er mit gleicher Wahrheit zu
verkdrpern. Der Dichter und der Maler wetteiferten mit einander, ,
Sie bekampften fich aber nicht, fondern bemiihten fich einmiithig,
ein harmonifch vollendetes Kunftwerk zu fchaffen, wie es in glei-
cher Schénheit und unbedingter Vollkommenheit die moderne
deutfche Kunft kaum wieder hervorgerufen hat.

Schwind erinnert nicht felten (Ritter Kurt) an die Weife alt-
deutlcher Maler. Jedes StraBenbild verlegt er gern in eine alte
deutfche Stadt zuriick; auch wenn die Scene, wie z. B. in den
Reifebildern, in der Gegenwart fpielt, kann er die alten Giebel und
Erker und vor p1mﬁ::nd;,1-| Htsdﬂm,dul de, die Steinbrunnen und
Lauben nicht miffen. Daf} er frithzeitig Diirer ftudirt hat, wiirden
wir aus feinen Zeichnungen errathen, wenn wir es auch mn’t aus
duferen Zeugniffen nicht wiifiten; ebenfo wiewir aus der hdung{,n
Wahl des Holz{chnittes fiir die Verkdrperung feiner Gedanken auf
eine Wahlverwandtfchaft mit unferen alten heimifchen Meiftern {chlie-
Ben, welche gleichfalls im Holzfchnitt beliebte und ihrer Kunft-
auihﬂunﬁ wunderbar entfprechende Ausdrucksmittel fanden, Das
alles dcutet (chon auf die Anniherung Schwind’s an eine nationale,
echt deutfche Art des Empfindens und Schaffens hin. In den
Mirchenbildern (auBer den fieben Raben {childerte er noch das
Afchenbrodel und die Melufine} dringt er vollends in das Herz
unferes Volkes ein und laufcht ihm den lebendigen warmen Schlag
ab. Er verfteht nicht allein die geheimfte Sprache des \{.-hx%"mﬁu
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lern bewahrt auch, wenn er fie in Linien und Formen
le Trewe und Wahrheit. So begriiflen wir in
Kunft die langentbehrte Einkehr in unfer Volkst
war in feinen jungen Jahren auch diefem Ziele nacl
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Rom aber fafite er die Ueberzeugung, daf der monun

Malerei vorzugsweife der nationale Charakter innewohne, _
den Auffchwung des deutfchen Volkes im Kreife der Kunfl aus-
driicke. Er huldigte keinem Irrthume und fithrte uns auch nicht

in die Fremde, als er die Gegenftinde der Darftellung aus dem

antiken und chriftlichen Gedankenkreife holte. Aber erft Schwind’s
Kunft beriihrt fich in den Gedanken wunmittelbar mit dem Volks-

thume und wird diefem durch den najven Reiz der Formenfprache

auch unmittelbar verftandlich.

Die Einkehr in das Volksthum offenbart fich in den Werken
noch eines anderen Kiinftlers, welcher von romantifchen An-
{chauungen ausging, im Laufe feiner Entwickelung aber fich immer
reiner als der ,Mann nach dem Herzen des deutfchen Volkes*
darftellte. Ludwig Richter fteht zu Schwind in gar mannigfachem
Gegenfatze. Wie ihr duBerer Lebenslauf ganz verfchieden verlduft,
fo ift auch der perfénliche Charakter, die herrfchende Stimmung
bei jedem der beiden Minner anders geartet. Mit Ausnahme von
zwel grofleren Reifen in jungen Jahren beharrte der fachfifche
Meifter in feiner engeren Heimath und fiihrte hier ein {til] friedliches,
zufriedenes Dafein. Vollkommene Anfpruchslofigkeit, die grofite
Milde der Gefinnung, harmlofe Heiterkeit des Gemiithes bilden
wefentliche Eigenfchaften in Richters Natur, Der ehrwiirdige Meifter
wiirde felbft licheln, wollte man ihn zu einer intereflanten Per{tn-
lichkeit ftempeln, nach pikanten Ziigen in feinem Wefen forfchen.
In einem Punkte ftimmen aber Richter und Schwind merkwiirdig
tiberein. Beiden liegt das Gemiith unferes Volkes und feiner Em-
pfindungsweife wie ein offenes Blatt vor, in welchem fie auch
die feinften und geheimften Ziige lefen, beide treffen den najven
Ton der Schilderung, welcher unmittelbar zum Herzen des Volkes
dringt, wie er aus ihm hervorquillt. Eine #uBere aber doch nicht
unbedeutende Aehnlichkeit waltet in dem Umftande, daB Richter
und Schwind einen grofien Theil ihrer Thitigkeit der Illuftration
widmeten, :

Ludwig Richter wurde anfangs zum Kupferftecher erzogen,
trat aber bald zur Landfchaftsmalerei iiber. Der Dresdner Akademie
dankte er nichts von feiner Bildung, dagegen haben fchon in der
Jugend mit Begeifterung betrachtete Blitter Chodowiecki's, dann
die Schriften der Romantiker und die Werke der deutfch-rémifchen
Maler, welche er wihrend feines Aufenthaltes in Rom (1823—1826)
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kennen lernte, Einfluf auf ihn geiibt und feine Kunftrichtung be-
fiimmt. Das Beifpiel des alten Koch liel ihn bei feiner Neigung be-
harren, die Landfchaften mit menfchlicher, den Charakter der land-
(chaftlichen Natur in ihren Handlungen gleichfam fymbolifirenden
Staffagen zu verfehen. Der Menfch in der Natur, fo etwa diirfte
das Wefen der Landfchaften Richter’'s (Civitella, Schreckenftein bei
Auffig, die Abendandacht u. a.) am beften bezeichnet werden. Der
Charakter der landfchaftlichen Natur ladet die Menfchen zu" be-
ftimmter Thiitigkeit ein, die Stimmung der Menfchen {piegelt fich
in den Formen und in der Firbung der Landfchaft wieder. Man
kann zuweilen nicht fagen, was in der Phantafie des Kiinftlers
frither feftftand, die Landfchaft oder die Staffage, fo innig find
diefelben mit einander verkniipft, fo gleich bedeutend find fie flir
die Wirkung des Gemildes. In die Heimath zuriickgekehrt, hatte
Richter zunichft mit der heifien Sehnfucht nach dem fonnigen
[talien zu kdmpfen. Doch bald entdeckte fein Auge auch in dem
befcheidenen Elbthale grofie landfchaftliche Reize und reiche kiinft-
lerifche Anregungen. Auf feinen Wanderungen in der Heimath
lernte er aber auch das Volk bei feinem ftillen, harmlos vergntigten,
mit Gott und der Welt zufriedenen Dichten und Trachten beob-
achten und fiillte feine Phantafic mit den lebensfrifchen Typen,

ch die Innigkeit der Empfin-

welche uns in feinen Schopfungen du _
dung und die Wahrheit des Ausdruckes fo herzlich erfreuen. Oel-
bilder malte Richter in den {piteren Jahren nur wenige, dafiir
nahm er die Radirnadel &fter zur Hand. Unter den zahlreichen
Radirungen miiffen befonders die grofleren Blitter: Genoveva,
Riibezahl, Chriftnacht hervorgehoben werden. Die gréfite Frucht-
barkeit entfaltete er aber als Zeichner fiir den Holz{chnitt. Ueberaus
Rattlich ift die Zahl der Biicher, welche Richter mit Illuftrationen
fchmiickte. Volksfchriften und Kinderbiicher, Kalender, Gedichte,
Lieder, Méirchen, Erzdhlungen wechfeln in bunter Reihe (Proben
in No. 273, 1 u. 2; No. 274, 4 u. 5). Rafch hatte er fich in die
Technik des Holzfchnittes hineingelebt, wobei ihm wefentlich zu Hilfe
kam. daB er den einfachen altdeutfchen Holzfchnitt als Vorbild
benutzte. Niemals muthet er demfelben Ungebiihrliches zu, ftets
achtet er die natiirlichen Grenzen der Wirkfamkeit diefes Kunft-
zweiges, Dem Betrachter bleibt aus diefem Grunde auch der Ge-
danke vollig fern, daf die Richter’fchen Bldtter auch noch in
anderer Weife verkdrpert werden kdnnten, Sie wahren gleich den
beften altdeutfchen Holzfchnitten den Originalcharakter. Anfangs
hielt fich Richter in den Illuftrationen noch ziemlich genau an
den gegebenen Text, allmihlich aber bewegte er fich den vor-
liegenden Worten gegeniiber freier und {felbftandiger. Er benutzt
fie nur als Anregung fiir feine malerifche Phantafie, [pinnt die
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Fdden zu einem neuen Gewebe. Nicht die inhaltliche Bedeutung,
fondern die malerifche bmmhhdrmit die Anfchaulichkeit beftimmen
ihn in der Wahl der Textftellen, uulche er illuftrirt. Zuletzt be-
gleitet das Wort, einem Motto \crgleichbm‘, das Bild, welches der
Kiinftler gefchaffen hat. Das Verhiltnif hat fich geradezu um-
gekehrt. Es illuftrirt nicht die Zeichnung in dem gewdshnlichen
Sinne einen Text, es erldutert vielmehr der letztere fir den Be-
trachter die vom Kiinftler frei erfundene Scene. Die grofieren
Blattfolgen: Befchauliches und Erbauliches, Fiir's Haus, der neue
Straul u. f. w. bieten, mit den ilteren Illuftrationen (in Marbach’s
Volksbiichern, in Reinecke Fuchs u, a.) verglichen, fiir diefe ftetige
Entwickelung des Meifters reiche Belege,

Die Welt, welche Ludwig Richter fchildert, umfaft keinen
weiten Raum, Am liebften weilt er in der Heimath. in der Gegen-
wart unter den kleinen Leuten. Der Kleinbiirger in der Stadt, der
Bauer und Hirte, die Dorfkinder find feine Helden, Wie es im
Haufe zugeht, das Leben auf dem Lande, im Felde und Walde.
die Freuden der Winterszeit, der Jubel, wenn die erste Lerche
fchwirrt, das luftige Treiben in der 111111 das alles gewiihrte ihm
unerfc umﬂn.hm Stoff zu Erzdhlungen uml Befchreibungen. In
diefen Ixrczfcn walten keine ho:.hxa“eudcn Empfindungen, ftiirmen
keine méchtigen Leidenfchaften. Das Midcl hen blickt nur in ziich-
tiger \uh_lmmt}u]t zum Liebenden empor. Wie feine leiblichen
Formen nicht vollig ausgereift find, fo it auch in fein Herz erft
nur ein zarter Keim zur Tll_ha.hj.;!ulh gelegt, Der Gatte ift gewif
dem Weibe mit ganzer Seele zugethan, aber in fein Geficht hat
fchwere Arbeit vor der Zeit Furchen gezogen, Er zeigt feine Liebe
nicht in aufbraufender Zirtlich keit, fondern in der f{teten Sorge
fir thr Wohl, in herzlicher aber anfpruchslofer Theilnahme. Eltern-
licbe und Kindergliick bringen die klirende Poefie in diefe kleine
Welt und lmJLn den idealen Zug in diefem befchrinkten, oft recht
diirftigen Kreif Nach allen Seiten und Richtungen wird uns das
traute innige Immlmndﬂun gelchildert und fo der fefte U ntergrund,
auf \\clc.hcm allein ein gliickliches, fittliches Volksleben fich aufbauen
kann, vor die Augen gefithrt. Seit Richter der [lluftration eine
kiinftlerifche W ethe verliehen, hat diefelbe in tippiglter Weife fich
entfaltet. Mehrere Zeichner rolwlm Richter’s Bahn, ftehen zu ihm
In einem verwandten \urlmlcmrh, wie Otto Speckter, Oscar Pletfch,
Paul Thumann (No., 274, 6). In das gute Herz unferes Volkes
hat aber Niemand fo tief geblickt, fo traulich Niemand zu dem-
felben gefprochen, wie der einfache fchlichte Ludwig Richter.

Es wire um ein Volksthum nicht zum beften beftellt, wenn
es blofi im Einzeldafein und im gefchloffenen Familienleben fich
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ausfprechen und nur im Mirchen und Liede fich verkbrpern
konnte. Eine gefunde, thatkriftige Nation mufi auch in dem um-
faffenderen Kreife des Staatslebens fich wiederfinden, Und ebenfo muf
die Kunft, wenn fie auf den Volksboden wieder einkehrt,auch bei
hiftorifchen Schilderungen den volksméfligen Ton anzufchlagen fich
bemithen. Der fiiddeutfche Schwind, deffen politifche Sympathien
wenigftens theilweife einem deutfchen Aufienlande angehorten, der
mitteldeutfche Richter, welcher in feiner Umgebung kein gréfieres
Gemeinwefen gefchaut hatte, konnten diefe Aufgaben nicht lofen.
Stirker als namentlich in Frankreieh machte fich in Deutfchland
der Gegenfatz der Stimme, die Eigenart der Landfchaften, die
Mannigfaltigkeit der politifchen Gebilde in dem Kunftleben geltend.
In Frankreich verwifcht der Einflu von Paris rafch die provin-
zialen Eigenthiimlichkeiten, welche an der einzelnen Kiinftlernatur
haften mdgen, in Deutfchland dagegen, wo es ohnehin eine grofiere
Zahl gleichberechtigter Kunftfchulen giebt, wirkt auf den Gedanken-
kreis und die Formenwahl, auf die ganze kiinftlerifche Auffaflung
mitbeftimmend die landfchaftliche Umgebung, in welcher der
Kiinftler aufgewachfen ift. Ohne jeden Zwang ldfit fich fowohl in
den Schopfungen Schwind’s wie in den Werken Ludwig Richter’s
die landfchaftliche Wurzel, welcher fie ent{proffen find, nachweifen,
und #hnlich driicken auch die Heimath, ihre Gefchichte, der
Charakter und die Lebensweile ihrer Anwohner der Thatigkeit
Adolf Menzel's, dem wir die Einkehr in das Volksthum auf dem
Gebiete hiftorifcher Schilderungen danken, ein feftes, ficheres Ge-
priage auf,

Volksthiimlich kann man weder Kaulbach’'s Darftellung welt-
gefchichtlicher Ereigniffe, noch Leffing's Erzdhlung der mittelalter-
lichen Kimpfe zwifchen Staat und Kirche rithmen, um nur die
beiden bekannteften Vertreter der dlteren hiftorifchen Malerei zu
nennen. Dort hemmt das Ueberwiegen geiftreicher Reflexion, der
vollftindige Mangel einer naiven Auffaflung die reine Wirkung;
hier fchlagen dic Gegenftinde der Schilderung doch nicht ganz
voll und unmittelbar an unfer Herz. Volksthiimliches Leben athmet
unfere Gefchichte erft feit der Reformation. Aber auch die er-
hebendften Ereigniffe der Reformationszeit, die Geiftesthaten unferer
Viter laffen fich beffer mit Worten als mit Farben {childern.
Friedrich der Grofie dagegen mit feiner Tafelrunde und feinem
Heere, das find die Geftalten, mit welchen das deutfche Volk {ich
vertraut gemacht hat, die in feiner Phantafie frifch leben wund
welche auch dem Kiinftler die mannigfachften Anregungen bieten.
Ein leichter mythifcher Hauch hat fich bereits auf das Zeitalter
Friedrich’s des Grofilen gelegt und geftattet dem Kiinfiler eine freiere
Behandlung. Die Figuren fordern von felbft zu einer {charfen




————

]
|
!
|
I
a

S FRAL i S Rt oy A SRR T e retfe Heos  Koralfae
akteriiiix heraus, die ganze I.I,L_L‘;.'..Lll-i‘_)\?'\"-'-.J.L ues  Kreiles

von malerifchen Reizen. Unflere Poefie fiihlte
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die mnationale Bedeutung der Friedericianifchen Zeit {chon vor
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wehr als hundert Jahren, die Malerei hat diefelbe erft 11 unferen

.
Iagen durch Adolf Menzel zum koftbaren Eigenthum des Volkes
gemacht.

Adolf Menzel, in Breslau 1815 geboren, kam bereits als fiinf-
zehnjdhriger Knabe nach Berlin, wo er ohne regelrechten akade-
mifchen Unterricht wefentlich auf fich allein angewiefen blieb.
Gelegenheitsarbeiten fiir den kleinbiirgerlichen Bedarf, wie Gratu-
Jations- und Tifchkarten gaben ihm Brod, erhielten feine Hand in
Uebung. (Auch f{pidter hat {iibrigens Menzel noch fiir &hnliche
Zwecke (No. 277, 3) feine Kraft einzufetzen nicht verfchm3ht.)

In fein rechtes Fahrwaffer gelangte er, als er (1834) die Denk-
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wiirdigkeiten aus der brandenburgifch-preuBifchen Gefchichte in
zwolf groflen lithographirten Blittern herausgab; die Meifter{chaft
erwarb er fich durch feine Illuftrationen zu Kugler's Gefchichte
Friedrichs des  Grofien (1839—1842). Hier benutzte er zum erften
Male den Holzfchnitt zur Wiedergabe feiner Zeichnungen, welchem
er auch in der Folge bei der Mehrzahl feiner volksthitmlichen
Werke (die Soldaten Friedrich’s des Groflen; aus Kénig Friedrich's
Zeit; Illuftrationen zu Kleift's zerbrochenem Kruge u. a.) treu blieb. -
Ndchit Ludwig Richter fteht Menzel an der Spitze der Maler, welchen
der Holzfchnitt feine Wiederbelebung und Verwerthung im Dienfte
edler, reiner Kunft verdankt, Auch der Umftand, dafl es Menzel un-
widerftehlich zum Holz{chnitte zog und diefer fo eng und doch frei
und ungezwungen f{einer Phantafie fich anichmiegte, beweift den volks-
thiimlichen Zug in Menzel's Kunft. Er hielt felbftverftindlich nicht
mechanilch an. der iiberlieferten Holz{chnittstechnik feft. lenkte fie
vielmehr in neue, feinem Wefen und der Natur der dargeftellten
Perfonen zufagende Bahnen. Doch hat er niemals die gefetzmiBigen
Schranken des Holzfchnittes iiberfchritten. Der Holz{chnitt nihert
fich mehr dem Charakter der Federzeichnung, ftrebt ftirker auch
maleriiche Wirkungen an. Wie hitte Menzel auch fonft der Tracht
und den Uniformen der Zeit Friedrich’s des Grofien gerecht werden,
wie die fcharf zugelpitzten Phyfiognomien feiner Helden treu wieder-
geben kdnnen. Wir bewundern dje Kraft des Kiinftlers, der es
verftand, mit ganz einfachen Mitteln, mit wenigen Strichen die
lebendigfte Portritihnlichkeit zu erreichen, z. B. in dem  Kopfe
Voltaire’s in der Abendgefellfchaft zu Sansfouc (No. 277, 2); und
nicht nur jede Bewegung, fondern auch das feinere Mienenfpiel
ausdrucksvoll wiederzugeben, Seine Schilderungen empfangen die
Vollendung nicht nur durch die merkwiirdige #uflere Treue, fon-
dern insbefondere auch durch die lebensvolle Wahrheit, ‘mit welcher
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die’ Stimmungen und die Charaktertypen des ganzen Zeitalters ver-
kérpert ind. Ein tiefes Verfenken der Phantafie in daffelbe, em

energifches Fernhalten aller fremdartigen Elemente konnten allein
den Darftellungen jene l\[a't und frifche Urfpriinglichkeit verleihen,
welche dem Betrachter die glorreiche Heldenzeit unferes Volkes
Lm:mttulbm' gegenwiirtig erfcheinen lafien. Menzel huldigt in feinen
Holzfchnitten und Radirungen, wie in feinen Oelgemiilden, welche
die Periode Friedrichs des Grofien behandeln (Tafelrunde, Floten-
konzert u. {. w.) einem ungefchminkten Real lismus. Er wurde da-
durch -in den Stand gefetzt, auch, als 1n den {péteren Jahrzehnten
die realiftifche Auffaflung 11cg1‘c1-¢]| die deutfche Kunft durchdrang,
feinen Platz an der Spitze einer zahlreichen Kiinftlergemeinde zu
behaupten und das moderne Gefelllchaftsleben mit der gleichen
Wahrheit und Lebendigkeit, wie das achtzehnte Jahrhundert, . zu
fchildern. Die ftets geiftreich zugefpitzte Zeichnung der modernen
Gefellfchaftstyen hebt ihn hoch iiber die gewohnlichen Naturnach-
ahmer. ebenfo wie die feinen alten Helden abgefchaute Kiihnheit
mit \'\L]L‘lt[,l_ er befondere Coloritwirkungen in feinen Oelgemadlden
und in den mit grofer Virtuofitdt behandelten Aquarellbildern er-
ftrebt, ihm eine eigenthiimliche Stellung und individuelle Geltung
fichert.

Die Hauptkimpfe in unferem Kunftleben gingen vorwiegend
auf dem Gebiete der Malerei vor fich; hier namentlich lait fich
der Ausgang der alten und das Aufkommen einer neuen Auffaffungs-
'-.‘.uil.. am t.,‘.nzmaﬂcn verfolgen. Die Sculptur tritt threr ganzen
Natur nach mafBvoller auf, halt linger an der Ueberlieferung feit
und fucht. wenn fie neue Bahnen betritt, zundchft noch zu ver-
mitteln. Vollftindig unberiithr ' B
wegung nicht. Auch in ihren Kreifen bemerke
ltigen Stilgefetze, eine Anndherung an die von
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t blieb fie von der allgemeinen Be-
f

n wir ein leifes

Sinken der bisher gil

der '\! 1lerel 1mmu ftiirker betonten Grundfitze fchiarferer [ndividua-

iftigerer Wahrheit.  Aeuflerlich kiindigte fich ‘-'--J-Ji'
|

in der Koftiimfrage an, in dem Streite, ob die pl laftifcl
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Darfte » auch ein befonderes, den plaftifchen H:_t-Jn entfprechen-
des Ge f Bereits Rauch ‘.'-.;1‘.'1'; im Vergleiche mit Thor-
waldfen's Schule eine feinere Belebung f{einer Ge {talten, eine tiefere

Auffaffung der perfonlichen Natur durchgefithrt.  Thm folgte fein
erofter Schiiler, bald felbft einer der bedeutenditen deutfchen
Meifter nach: Ernft Riet[chel
‘q feinen von 'ihm mniedergefchriebenen
Ul s oemem 5 “"-'._‘Ii_..i':l.cl'] Biicher, die wil
| ervreifend etzdhlr, wie def arme Beutle
n zum Kinfl leranwue Unte .
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Entbehrungen, welche wohl den Keim zu feinem frithen Tode leg-
ten, begann er fich in feinem Fache auszubilden. Der Befuch der
Dresdener Akademie brachte ihm keine Friichte, erft in Rauch’s
Werkititte lernte er die Kunft grundlich kennen. Rauch’s Freund-
[chaft dankte Rietfchel auch die erften grofleren Auftriige. In den
dlteren Arbeiten, z. B. dem Denkmal des Kénigs Friedrich Auguft
in Dresden, hielt fich Rietfchel an die Weife feines Meifters; auch
feine zahlreichen Reliefs, befonders jene, zu welchen die antike
Mythologie den Inhalt bot (No. 303, 6), weichen nicht erheblich
von der herkémmlichen Auffaffung ab. Aber bereits in feiner Pieta,
in Marmor fiir die Friedenskirche in Potsdam 1847 ausgefiihrt,
zeigte er, dafl ihm aufer glinzenden formalen Eigenfchaften auch
ein energifcher Wahrheitsfinn innewohnte, welcher ihn lieber auf
eine nach klaffifchen Regeln fchén aufgebaute Gruppe verzichten
lie, als daff er den erfchiitternden Eindruck der Scene abgefchwiicht
hitte. In leifer Anlehnung an die alte deutfche Auffaflung ftellte
Rietfchel die fchmerzensreiche, ftill in ihren Gram verfunkene
Mutter dar, vor ihr auf dem Boden den ausgeftreckten Leichnam
Chrifti. Und felbft von demi letzteren meinte nachmals der Kiinft-
ler, er hiitte ihn noch natiirlicher und unbefangener darftellen, der
Riickficht auf die fchén zurecht gelegten Glieder noch geringeren
Einflu gdnnen follen, Rietfchel blieb feinem Grundfatze getreu,
als thm das Leffingdenkmal fiir Braunfchweig (1848—1853) iiber-
tragen wurde. Kein modernes Bildhauerwerk ift von einem fo rei-
chen und hellen Jubel begriit worden, wie Rietfchel’s Leffingftatue
(No. 802, 7). Gleich in feinen erften Entwiirfen hatte der Kiinftler
fich das Bild feines Helden vollkommen klar gemacht. ,,Ich will
ithn ohne Mantel machen. Leffing fuchte im Leben nie etwas zu
beminteln, und gerade bei ihm wire mir der Mantel wie eine rechte
Liige vorgekommen.* Es ift aber nicht dje duflere Wahrheit der
Erfcheinung allein, welche dem Werke dje hohe Vollendung ver-
liech, Bewunderung verdiente und Entziicken erweckte vor allem
die treffende Charakteriftik des Mannes, welcher, wie er f{o feft
und ficher und fo frei dafteht, den Kopf zu fcharf durchdringender
Beobachtung zur Seite wendend, die Rechte zur eindringlichen An-
{prache leicht hebend, uns den edlen, offenen, unerfchiitterlichen
Wabhrheitskdmpfer verkdrpert zeigt. Von gleichem Grundfatze wie
bet der Leffingftatue ging Rietfchel bei dem Doppelftandbilde
Goethe’s und Schiller’s in Weimar (1852—1856) aus. Das Kranz-
motiv war von Kénig Ludwig von Bayern, welcher das Metall zum
Guffe gefchenkt hatte, gegeben. Rietlchel fithrte nun den Gedanken
{o aus, daB er den ilteren Goethe den Kranz fefthalten. Schiller
leife denfelben beriihren 148t, Kiinftlerifch hat Rietfchel die fchwere
Aufgabe gliicklich gelsft, die Bewegung erfcheint leicht und un-
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gezwungen, jede Figur tiberdies in lebensvoller Wahrheit erfafit.
Die Wirkung der Gruppe wire noch grofier, wenn die Cifelirung
forgfiltiger behandelt worden wire. Es fehlte diefes Mal Howaldt's
‘\I»:.n"h,rlmnd welche das Modell der Leffingftatue fo uniibertrefflich
in die Erzform iibertragen hatte.

Den Uebergang zu einer krifrigeren Indiv idualifirung und lebens-
frifcheren Wahrheit in plaftifchen Schilderungen vollzog Rietfchel,
von der eigenen naiven Natur angetrieben, mit frohem Muthe.
Den weiteren Schritt bis zur malerifchen Auffaffung that er nicht.
Die Gefahr dazu lag nahe, als ihm 1858 das grofie Luthe erdenkmal
in Worms zur Ausfithrung fibertragen wurde. Nicht Luther allein,
dis ganze Reformation, Luther’s Vorliufer und mitthdtige Zeit-
"cnoﬂu], auch die Stiidte endlich, welche an dem Werke theil-
genommen, follten durch das Denkmal verewigt und verherrlicht
werden. Die umfangreiche Aufgabe dréngte zu einem Ueberfchreiten
der Grenzen der Pl laftik. Rietfchel w agte aber nicht einmal fo w eit zu
gehen, wie Rauch in feinem grofien ‘\Ionument Friedrich’'s des Grofie
Er baute keine gefchloffene Gruppe, fondern vert theilte die "wtatucq
auf einen weiten, architektonifch gegliederten Raum. Die Mitte
deffelben nimmt auf hohem Poftamente, deffen vor{pringende Ecken
den Minnern der Vorreformation, Hufl, Petrus Waldus, Savonarola
und Wiclef, zum Sitze dienen, die tiberlebensgrofie Statue Luther’s
(No. 302, 8) ein. Die .cmm.ngcluonu Ringmauer, welche dieflen
inneren Platz einfchlieBt, wird an den hinteren E ‘cken durch die Ge-
falten Reuchlin’s und Melanchton’s, am Eingange durch die Figuren
des Kurfiirften Friedrich des W mfm und des Landgrafen Ph1l1p
von Heflen __E;["fi.']'lI”l"lrlC]iT Die Perfonifikationen der Stddte Speier,
Augsburg und Magdeburg erheben fich in der Mitte ]u-da:r Mauer-
{eite. Rietlchel war es nur vergonnt, die Statue Luther’s im Modell
21 entwerfen und Wiclef’s Figur anzulegen. Die Vollendung des
Werkes muBte er feinen Schiilern iiberlaffen, welche fich zahlreich
um ihn gefammelt hatten und den Kern einer fruchtbaren Bildhauer-
(chule in Dresden bildeten. AuBer Adolf Donndorf (jetzt in Stutt-
gart) find Wittig (No. 305, 4) und 111sbc.i"ondt:xe Johannes Schilling
hervorzuheben. Der letztere hat feinen Ruhm zuerft durch die
ebenfo anmuthig gedachten wie formvollendet ausgefithrten Gruppen
der Tageszeiten an der Treppe der BriihI'{chen Terrafle (No. 304, 6)
begriindet und feitdem du:ch eine Reihe monumentaler Werke be-
feftigt. Thm ift die beneidenswerthe Aufgabe zugefallen, das riefige
"mmuu.n.uﬂ:ll auf dem Niederwalde zu fchaffen. Rietfchels Ein-
Auf ift es vorwiegend zu danken, daB die Werke der Dresdner
Bildhauerfchule fo lange einen idealen Hauch bewahrten und durch
feine Durchbildung “Lm?(n Auch der in Minchen au\qtblldctu
Julius Héahnel. welcher neben Rietfchel die grofite Wirkfamkeit in
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Dresden entfaltete, dem in der Raffaelftatue (No. 303, 8) ein gliick-

licher Wurf gelang und in dekorativen Arbeiten (No. 803, 7, ftets
ine fruchtbare Phantafie zu Gebote fteht, huldigt der ilteren ideali-
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ftifchen Richtung. Diefe hat dadurch in Dresden eine kaum be-
ftrittene Herrschaft behauptet, bis in den jiingften Tagen auch hier

der Realismus (No. 304, 7 und 8) in der Plaftik, #hnlich wie in

der Malerei, fiegreich einzog.
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