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ein Coupé mit zwei Schritten zur Bourrée und ein bis drei Coupés mit
ein bis drei Schritten zum viersilbigen Pas des Menuetts. Schénes
Beugen, schones Gleiten, schones AnschlieBen ist der Grundrhythmus
dieser Tafeln, ist der weltminnische und formbewulite Ausdruck des
galanten Zeitalters.

Das Dégagement n dieser Lehre baute das 18. Jahrhundert weiter, und
gerade an diesem Weiterban tiberzeugte man sich
von der Unmaglichkeit, eine Grammatik aufzustellen,
die allen verfeinerten Beobachtungen entsprach. Je

linger man hinsah, desto mehr iiberzeugte man sich,
daB zwischen Schritt und Schritt ein statischer Vorgang sich einran-
gierte, der graphisch schwer zu fassen war und dennoch die Seele
der Bewegung bildete: das Entlasten des einen und das Belasten des
andern Beins, Das Problem der équilibration, des Kérpergleich-
gewichts, seiner Storungen, seiner Uberleitungen tauchte auf, und man
erkannte, daB in dem feinfiihligen Degagement der wahre Ausdruck
jener graziGsen Rhythmik lag, deren duBerlich merkbare und zeichen-
bare Stufen nur in den Positionen und Bewegungsmotiven ge-
zihlt wurden. Durch die ganze Theorie wichst die Gleichgewichts-
lehre. Wo frither nackte Schritte und Stellungen genannt wurden, gibt
man jetzt den genauen ProzeB der Lastiibertragung an, der erst die
feinsten L'Ej-rpcrlichcn Mechanismen, die leisen Beugungen, die zarten
Spitzenstellungen, die vorbereitenden Absatzhebungen, die Opposi-
tion der Arme, die Schulter- und Kopfakzente auslést: dieses ganze un-
bestimmbare und doch bestimmende wiegende und spannende Spiel
der fluktuierenden Kraft und Last, das die hohe Grazie des Korpers,
die bewegliche Architektur seiner Glieder schafft. Der Franzose Rameau
untersucht die drei Gelenke des Beines und genauer als seine Vorginger
den Port de Bras. Der Englinder Weaver wird als Tanzmeister zum
Anatom der Human machine, ein genauester Kenner der Innixion, die
er bis in die Reverenzen durchfithrt, in alles Stehn und Gehn und
Springen, das according to the dictates of the nature, agreable to the
laws of mechanism zu bilden sei. Der Italiener Dufort, ein sauberer
Methodiker, paragraphiert neben den Hauptstellungen und den Haupt-
bewegungen (beugen, strecken, gehn, drehn) auch die Haupttypen des
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Equilibrio, je nachdem man auf einem oder beiden FiiBlen steht, flach
oder auf der Spitze,

So wenig man auch hier zu einem abschlieBenden Resultate kam,
so sehr verfeinerte es doch das Organ fiir den kérperlichen Rhythmus

und bei all denjenigen Theoretikern, die das Dégager in ihr Herz ge-
schlossen haben, beobachten wir auch eine distinguiertere Auffassung
von Bewegungen und Schrittnuancen, gegen die Feuillets einfache
Paslinien wie Turniibungen erscheinen. Die Unterschiede des Coupé-
schrittes, der erst nach dem Vorsetzen streckt, und des Courantenschrittes,
der vorher streckt, um das Gleiten elegant anzuschlieBen, ja die ver-
schiedenen Nuancen eines bloBen halben und eines zum ganzen ver-
vollstindigten Coupés, die leichte Jetéakzentuation anschlieBender
Schritte, die Variationen der Spriinge zwischen den Typen des Rigaudon
und des Sissonne, die Spreiz- uud doppelseitigen Gleitschritte als Saillies
und Echappés, die viel erérterten Varianten der Bourrée und Fleuret-
gattung, die Verweisung aller Beugungen in den Auftakt, die eine Grund-
regel dieser flieBenden Architektur wurde, alles das wird bis zur Pein-
lichkeit ziseliert und detailliert und — setzt

sofort in Katalogi-
sierung um. Je mehr man beobachtet, desto mehr Abarten und Unter-
arten schliefen sich an die Haupttypen an. Tauberts ,,Rechtschaffner
Tanzmeister® wird zu einem Le

arer Ver-
kniipfungen von Bewegungen, die in praktischem Interesse gelehrt werden,
als Figurationen des Menuetts. Man bringt es bis zu 106 Verinderungen
des Coupés. Die Fleurets und die Contretemps werden uniibersehbare
Familien. Zwi
auf einem, werden neue Klassenunterschiede geschaffen. Und in dieses
Chaos von Figuren u

g :
ron samtlicher nur ausdenkb

‘hen den Pirouetten auf beiden FiiBen und den Tournés

d Figiirchen, den dreifachen Contretemps, neun-
fachen Jetés, Contrebalancen mit Battements und Beinronden spielen
die kleinen zarten Befehle, leichte Beugungen vor Wurfschritten, ein

sauter sans sauter, die man in dem Lirm des Unterricht

nicht mehr

zu horen meint, obwohl gerade sie die kultiviertesten rhythmischen
Gefiihle der Zeit da
Mit der Verfei Organs versuchte die Schrift zunichst
Schritt zu halten. Um die Dauer der Bewegungsabschnitte klarer zu
iiberliefern, gab man den Feuilletschen Pasképfen die iiblichen Zeichen
der Notenlingen; man verteilte die Skalen des Aufhebens, Kniebeugens,
Streckens noch genauer auf die Linie; man schrieb die Jetés und Contre-
temps, die bei Feuillet noch nicht ganz verstindlich in Choreographie
umgesetzt waren, lesbarer aus; man bezeichnete die Titigkeit der be-
treffenden Standbeine wihrend der Evolutionen des Spielbeins deut-

stellen.
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