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der Walzer eiliger, der Rundtanz reizt die Begierden an, unbektimmert
um das Bild der Gesamtheit gibt sich das Einzelpaar trunkenen Rhythmen
hin, die Passion, bisher ein stilles, glimmendes Feuer, wirbelt die Geschlech-
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ter herum, die nicht mehr einem Verkehr den Stil formen, sondern wie- e s
gende verschlungene Bewegungen zu einem heiBen GenuD steigern. ‘\lu . |
der Valseuse wird die Mazurkeuse. | 2l

>t e
n der Mazurka erblicken wir das moderne Gegen-

stiick der Allemande. FEin Mischkontre, wie diese,
nimmt sie den Contre nicht mehr als Folie fiir die
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Einzeltouren, sondern diese als die charakteristischen
i A Tanzformen, in die sie Contrefiguren intermezzoartig
wwischenschiebt. Die Allemande war ein Contre, der zum Walzer
wurde, die Mazurka ist ein Paartanz, der quadrillisiert wird. Seine
Figenheiten sind die Promenaden und Drehungen mit ihren natio-
nalen Pas, wihrend die Contres, die von diesen umrahmt werden,
niemals feste Gestalt gewonnen haben und dem improvisatorischen
Talent der Mazurkeuse iiberlassen blieben. Polen gab nicl
eher mehr Anregungen zur mimischen _-'\11:;3m=?:-.1tu'.1;5 dieser Figuren als

andere Nationen; der Krakowiak, der Kujawiak, der Oberek, die zahl- {
losen Volkstanazt; -
birden des Vorbeigeher

t \\L[ll"f.l

en dieser hing
s, des Nac

gung dar. Ein heiller leidenschaftlicher Strom L1111 heriiber, Zu der | Il

ingsvollen Gf:;;r:l‘t] boten alle Ge-

Sehnens, der Vereini-

hjagens, des

deutschen Elementen traten jetzt die slawischen in die franzésische G

sellschaft, die letzten, die eine wesentliche [71‘1m:5L-.'ll:unz; des Welttanzes
hervorriefen. Die V
die Spanier, die Italiener, die Franzosen, die Ln 713
und die Hlt'm,n sie waren alle an der Reihe
zuerst die dea-deﬂl*:ﬂ, dann die volkstiimlic
zu Ende die heifibliitigsten beider Rassen.
Der slawische EinfluB riickt im achtzehnten Jahrhundert, durch die 3
Politik unterstiitzt, langsam nach Westen. Taubert kennt schon 1717 i ¥
aus seinem Danziger Aufenthalt die Reize polnischer Schritte. Am Ende ! IR A
des Jahrhunderts wird uns aus Breslau neben Walzern und Hopsrund- U
tinzen plebejischer Art auch die Polonise und der Mazurek gemeldet
Aber erst im neunzehnten Jahrhundert schligt die Flamme in Paris auf.

olker hatten nun alle gegeben, was sie zu geben hatten, 4

er, die Duzlu.hc.
sen, jedes zu seiner Zeit,
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hen und zu Anfang und
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Die polnische Emigrantenkolonie wird nicht bloB fiir die Kultur der

Chopinschen Musik ein fruchtbarer Boden, sondern ein ganzes Reich
polnisch-rhythmischer Kunst bildet sich da heraus, glithend, schwir-
merisch, vollbliitig, die brausende Mischung slawischer Leidenschaft und
franzésischer Pikanterie. Von den Salons der Czartoryska geht der letzte
, Polka, alle slawischen Formen,

Tanzenthusiasmus in die Welt. Mazur
ische Zweischrittwalzer werden Diskussions-

ungarischer Galopp, der rus
themata gréBten Stils. Niemals vorher, selbst micht in der Epoche
Marcels, hat der Tanzlehrer solche persénliche Bedeutung, solche fiirst-
liche Autoritit erlangt. Cellarius, Laborde, Markowski sind in jedem
ihrer Gedanken, ihrer Schritte, ihrer Handbewegungen, threr Erfindun-
gen, 1hrer Einnahmen, ihrer Konversationen und Erlebnisse beobachret.
Sie werden zu Wettkimpfen in die Salons gefithrt, wie Liszt und Thal-
berg, die Pianisten. Der Labordianer, sagt man, tanzt den FuB} nach
innen, was seinem Schritt das echte auslindische Cachet gibt, er hebt den
Absatz nur wenig, er balanciert auf der Spitze in leichter Eleganz; der Cel-
la er, schligt die FiiBe kriegerisch
aufreizend zusammen, hebt die Absitze, als ob er die Beine in die Tasche

ner dagegen dreht sich wieder be

stecken wollte. Tausende von Anekdoten zeichnen und karikieren die
Lebensfithrung dieser Schulhalter, Markowskianekdoten hitten ein Jour-
nal fiir sich fiillen kénnen. Die Mode verfolgt Tinze wie bisher Opern,
die Cosa rara oder den Freischiitz. Die Frisuren und Speisen a la Polka
waren das wenigste, eine unheimliche Literatur heftet sich an ihre schnel-
len Fersen, und die Polkajahre, um 1844 herum, reilen den ganzen Strom

der Schriftstellerei, der politischen, epischen, epigrammatischen, lyrischen,
der Satiren und Kalender in diese Richtung. Lithographien iiberschwem-
men den Markt, auf denen die Episoden der Ballokale, die Tanzstunden
bei Laborde, die Polkaformen um das siiBe Portrit des Cellarius ge-
zeichnet werden. Cellarius bleibt der Kénig. Seine Begeisterung fiir
die polnischen Formen, die Mazurka, die Polka, hat einen vornehmen
literarischen Niederschlag gefunden in dem elegantesten Tanzlehrbuch
der unzihligen dhnlichen, die damals erschienen. Sein Danse des salons,
dessins de Gavarni, gravés par Lavieille 1847 ist ein kurzes, aber vor-
nehmes Werk, die einzelnen Tinze von Gavarni mit zartem Stift illu-
striert, vielleicht das einzige optimistische Buch, das von einem beriihm-
ten Meister in diesem Fache geschrieben ist. Wozu noch Entrechats,
wozu die alten virtuosen Kiinste, die dame du monde hat sich von der
Biihne zu emanzipieren begonnen. Am Menuett kann man wohl immer
noch Beweglichkeit lernen, wie man alte Arien iibt, aber der moderne
Salontanz in seinem Glanze der Pariser romantischen Zeit ist das Para-
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dies rhythmischer Empfindungen. Der Valseur, der Polkeur, der Ma-
zurkeur ist jetzt der Held des Tanzes. Die Quadrille ist am Aussterben.
Welche nuances de délicatesse particuliéres, indispensables a saisir, die
die Polka variieren. Welche Verve und Trunkenheit in der Mazurka,
welches Fener des Mannes, Hingabe der Frau, ein berauschender Kampf
von Autoritit und Schmachten in graziésen Wellenlinien sich zeichnend,
hardiesse und abandon, entrain und vernis aristocratique — kein un-

gefiiges Uberraschen, kein priides Zogern: il faut oser!

Und der Rausch der Tinzer klingt taunsendfach wieder aus den
offentlichen Billen, die eine steigende, faszinierende Macht werden. Von
Lehrern begriindet, von Unternehmern erweitert, von der Gunst eines
Stadtteils, der Laune der Mode verwohnt, reiht sich diese uniiberseh-
bare Menge der Ranelagh, Wauxhall, Chaumiére, Boutin, Tivoli, Champs-
Elysées, Monceau, Marboenf, Chantilly, Frascati, Isis, Mars, Flora,
Sceaux, Prado, Delta, Chatean rouge, Closerie de Lilas bis zum Bullier
und Moulin rouge aneinander, die bals publics von Kulturwert, auf deren
Kartuschen nicht bloB die Lieblingstinze verzeichnet, sondern in deren
Festen sie geschaffen und sanktioniert wurden. Es ist eine offentliche
tanzende Welt, wie sie bisher unerhért war und niemals wiederkommen
wird. Um die Tanzer jedes Standes sammeln sich Dichter und Maler,
die hier ihre regelmiBige Zerstreuung, Anregung, Emotion finden: die
Wiege der neuen Bohémekunst. Es flieBt das Material fiir die Feuille-
tons, fur die Lithographien. Typen steigen in scharfer Sithouette auf:
in Mabille der Pritchard, stumm, lang, grotesk, schwarz, der elegante
Can-

varié stimm-

rididi, der Chicard, un bon gargon joyeux viveur, dem man die
canerfindung zuschrieb, obwohl andere fiir den Komiker M:
ten, der d

se lebhaften Spreizbeine in der Rolle des Affen Joko im
Theater St. Martin zuerst angewendet haben soll. Es rast in dieser Zeit,
in den dreiBiger bis vierziger Jahren, der Cancan iiber die bals publics,
eine tolle Mode wie einst die Volte, als Quadrillentour vereidigt, ein
manadisches Auslassen rhythmischer Lust unter fauchenden Tempi, die
allerletzte der sinnlichen Rasereien, die der Tanz erlebte, und die selbst
die Volten-Echauffagen eines Brantbme beschimen wiirden, der den
»Discours sur la beauté de la jambe et de la vertu qu’elle a** zum Lobe
seiner Zeitgenossen geschrieben hat. Die bals publics sind Attraktion
fir Fremde, Vergniigungsindustrie geworden, und der Cancan wird
bezahlt. Das bunte, charakterreiche Stiick Zeitgeschichte ist dahin,
jenes Kulturkapitel, in dem die kleinen Biirger, die Kiinstlerbohéme, die
Unternehmer und die '\."oll-;stypen ihre originelle Quadrille auffiihrten.
Wir stehen und warten, wir horen verlorene alte galante Worte, die von
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