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ballettartigen Kunsttanz, keinen bchebten Gesellschaftstanz irgend einer
ilteren Epoche darstellt. Dazu noch verschieden. Der eine beschreibt
die Vestrisgavotte aus dem Manuskript seines Vaters in der einen Facon,
der andere aus irgend einer anderen Praxis wieder anders. Alle paar
Jahre erc:t]wl[‘en in Paris und Berlin neue angebliche Bearbeitungen dhn-
licher alter Tinze. So gewohnt man sich. zuletzt daran, Menuett und
Gavotte als Etiketten archaistischer Tinze zu nehmen, man hat vergessen,
daB die Gavotte niemals ein regulirer Gesellschaftstanz war und das
wirkliche Menuett ganz verschieden aussah von der Maskerade, die vor-
iibergehend heute unter seinem Namen betrieben wird. Es belohnt sich
nur dann, unhistorisch zu sein, wenn man neu schafft. Wir aber haben
den Schatten des entstellten Menuetts beschworen, weil uns die Angst
vor dem Tode des Tanzes iiberkam. Es liegt nichts daran, diese archa-
istischen Menuetts, Kaiseringavotten, Gavottequadrillen oder gar Me-
nuettwalzer einer Kritik zu unterwerfen — sie sind die harmlose und
oft stillose Sehnsucht einer unreprisentativen Zeit nach dem groBen
Kunstwerk des rhythmischen Kérpers, das die grands siécles erfiillt hatte.

ssenschaften keine kiirzeste Linie, sondern im
MaB der Springproze
fiinf Schritte vor, drei zuriick. Man wird realistischer,
: aber nur auf Kosten zeitweiliger Idealisierung. Man
grelft zur \roltsuhtrhefermg zuriick, aber nur, um sich von ihr zu ent-
fernen. Vom Volke gingen die ersten Reigen aus, die sich in der Pa-

und Wiss

sionen und Branles disponiert:
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vane und Courante idealisierten. Vom Volke gingen gegen diese
wiederum die Branles aus, die sich im Menuett und Passepied ideali-
sierten. Vom Volke gingen drittens wieder gegen diese die Contres aus,
die sich im modernen Walzer idealisierten. Immer etwas realistischer,
je weiter die Kultur vorriickt, je tiefer man ins Leben schépft, geht
diese Linie in der Spirale aller Kunstgeschichte. Sie geht auch den
geographischen Weg aller Kunst: die fruchtbaren Reigen des fiinf-
zehnten Jahrhunderts sind italienisch, die des siebzehnten franzésisch,
die des achtzehnten, die nérdlichsten, englisch. Der ProzeB ist derselbe,
das Resultat nur im Stil und Kostim vers

Jetzt um 1700 war man wieder einmal durstig nach dem Volke,
Gegeniiber dem Einzelpaartanz brauchte man wieder fréhliche Gesellig-
keit, Spiel, lindliche Luft. Courante und Menuett waren und blieben

chieden.

gut zur Reprisentation, aber Reprisentation ermiidet und isoliert, man
will nicht zusehen und bewundern, nicht Tanzordnungen stilisieren, man
will tanzen, im Tanze wechseln, im Tanze wetteifern, gleichzeitig, alle
zusammen. Und wihrend noch der Hofball nach alter Sitte mit einem
Branle beginnt, der der zeremonielle Rest der vorigen Volkstanzepoche
ist, setzen sich hinten, in der Stunde der Fidelitit, schon wieder neue
Volkstinze an, die sich sofort wieder stilisieren, sofort wieder in den Ein-
fluBkreis des Hofes aufnehmen lassen. Man hatte ja die Wahl noch nicht
schwer. Volkstinze lebten in jedem Bezirk jedes Landes fiinfzig. Tau-
sende von Namen standen zur Verfiigung fiir diese ewig gleichen und
fundamentalen Ronden und Farandolen und Hochzeitsspiele und Dreher
und pantomimischen Tinze, die iiber die Erde in verwandten Formen
verbreitet waren wie Urornamente. Tausend Lieder hatte man als Texte,
die in Italien und Deutschland, Frankreich und England mit onomato-
poetischen Ringelreihrefrains das alte Thema variierten: komm und kiisse
mich, Motive des Damenwechsels, der Armtouren, Drohgebirden,
Hindeklatschen, FuBschlagen waren die iiblichen Requisiten der Volks-
tinze; man sah sich um, man suchte aus, man hatte jetzt nur allzu laute
Juchzer des Tanzes, Hochschwingen der Frau zu vermeiden, um ganz
gesellschaftlich zu sein. Wenn man heute in franzésischen Sammlungen
fiir Kinderbille blittert, hat man die letzten Nachklinge von den Volks-
weisen, die dem Contre zugrunde gelegt wurden. Da ist Menace als Tanz
mit Drohgebirden, da ist Carillon als Hinde- und FuBschlagtanz, da ist
auch der unvermeidliche, uralte, internationale, immer wieder neu-
inszenierte ,,GroBvater”* mit changement des dames, Kiinstlich ver-
suchen wir heute die Dekadenz des Volkstanzes aufzuhalten, indem wit
hin und wieder nach dem Muster des schwedischen Vereins ,,Philochorus*
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ecinen alten Gebirden- und Figurenreigen der festlichen Gesellschaft
aufzureden uns die Miihe geben. Aber es bleibt nur bezeichnend fiir
unsere Zeit, daB wir auf antiquarischem Wege und ohne sichtlichen Er-
folg eine Auffrischung hoffen, die zum letzenmal auf natiirliche Art und
mit europiischer Wirkung vor zweihundert Jahren in Paris eingetreten ist.

In England, Frankreich, Deutschland, etwas spiter in Italien und £
Spanien liest man zu Anfang des achtzehnten Jahrhunderts in den Tanz-
und Anstandsschriften von der neuen Mode der allgemeinen Contres,
country-dances, ,englische Tinze” gewdhnlich genannt. Die Leute
alten Schlages, wie Bonnet in Paris, Taubert in Leipzig, stellen sich noch
etwas abwartend, ja ablehnend zu der Gattung. Sie wissen mehr von den
Namen, als von der wirklichen Ausfithrung. Feuillet aber und seine
Nachfolger poussieren den Contre so bewuBt, daB erst durch diese Pariser
Gruppe der neue Tanz zu einer Weltangelegenheit wird. ,,Country
dance® wird zum ,,Contre dance, indem man das eine Charakteristikum,
die Landlichkeit, miBverstindlich und doch passend durch das andere,
das Gegeneinander, ersetzt. Auch hier ist ein Datum des Beginns nicht
anzugeben. Wieder wirkr die Biihne unterstiitzend, wieder gibt der Hof
das Signal zur gesellschaftlichen Pflicht. Die einen erzihlen, daB die
englischen Tinze durch einen englischen Tanzlehrer nach Paris ge-
kommen wiren; Feuillet meint, die Englinder seien Erfinder, aber die
Madame Dauphine, Victoire de Baviére, hiitte sie in Paris
Dezais bestitigt das. In jedem Falle assimilierte schnell jedes Land, jede

eingefithrt, und

Provinz, bis nach Neapel hin, ihre eigenen iiblichen Volkstinze mit der

englischen Form, und auch in Deutschland nannte man alle die beliebten

ellschaftsspieltinze, den Schieb-
vater-, Wink-, Licht-, Hahn-, Reve

Lager-, Nonnen-, Jalousie-, Groli-

renztanz, in ihrer bur

Mischung

von Pantomime und Reigen ganz allgemein englische Tinze.
Es ist nun inter

dieser demokra

hen Form geneigt und befihigt war, eine vollkommene
Koordination der Gesellschaft durchzufithren. Das hofische Blut be-
ruhigt sich nicht so schnell. Man entlehnt die Motive dem Volkstanz,
aber man frisiert die Tanzgebilde in Schifermanier. Wie Schaferspiele
und Schiferpoesien sich zam Bauerntum verhalten, so stilisiert der Contre
eine Schifergattung des Tanzes, die lindliche Freiheit. Man wird nicht
Volk, man spielt es nur. Die feste Form der tanzenden Gruppe, das An-
zeichen des alten héfischen Tanzes, wird nicht aufgegeben, nur erweitert.
Und zwar bilden sich gleich von Anfang an dafiir zwel Methoden, Die
erste ist die sogenannte englische, in Italien auch indeterminata genannt.
Es stellen sich alle in Reihen auf, aber der eigentliche Tanz spielt nur
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