UNIVERSITATS-
BIBLIOTHEK
PADERBORN

®

Der Tanz

Bie, Oscar

Berlin, 1906

Ball

urn:nbn:de:hbz:466:1-61112

Visual \\library


https://nbn-resolving.de/urn:nbn:de:hbz:466:1-61112

Bail

SRt WW 2
f“"—-ﬂ-l'(- i —(ﬁ_wd‘&:{?)} o -
einmal eine Dame im leichten Schiferinnenkostim zur Seite, um, wihrend

'ts tibt, heimlich vor

r Luft riickwi
dem Lehrer, offen vor dem Zuschauer de
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ihre Kollegin die vierte Position in de

ziehen.
Ist der Unterricht beendigt — die Tanzlehrer taxieren ihn auf

Strumpf ein wenig hochz

Jahre, das Menuett allein sechs Monate —, so geht es in den Ballsaal,
Neue Bilder formen sich aus diesem Milieu, Es sind nicht mehr die
schweren und ernsten Linien der alten Renaissance, wo ritterliche Herren

in Mantel und Degen mit Damen in schleppenden, iippig best

et
cten,

rrfaltigen. Kleidern vor Marmorinkrust:
feierl schwerem Schnitzwerk sich bewegten. Jetzt schl
der Kaval Flicl r, die FiiBe frei im
E indelt, die RockschaBe
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pendelnd mit der kontrastierenden Dame in ihrem Glockenkostiim,

mythologischen Gobelins,

en Arkaden

in einer uniiberts

pin und Wadenstrumpf, die Schnallen

und schillernde Kerzenkronen werfen ihr Licht tiber die bunte Menge,

die thr Kostiim nicht von der StraBe ins Zimmer, sondern eher vom
Zimmer auf die Strafle anwendet, Marqueterien, leichte Pilasterschatten,
Supraporten-Landschaften, Kam iegel, zierliche Goldarbeiten und
fliegende Blumen verdichten die Luft der Zimmerk
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ultur, und weib-
liche Anmut atmet leichten Hauches aus dem Wechselspiel reflektieren-
der Winde und einer beweglichen Sinnlichkeit, in der selbst die kiinst

lichste Kunst auf reizenden Harmonien sich wiegt. Der Ball findet sich
in seinem Triumphe. Der Ball, bei Hofe auf Einladung, bei Privaten
in .t:r-lhz-:?gmt-fi]ﬂtm‘ Gus({]ig];cil', bis hinaus in die lindlichen Feste, wo
das Laub seine fichelnden Wandornamente malt und die Waldlichtung
als Tir in entziickende Schiferparadiese lockt, der Ball als 6ffentliches
Beisammensein, gegen Entree aller Teilnehmer. Bille derer, die sich
kennen, und die schéne Form an sich iiben wollen, und derer, die sich
nicht kennen und in der Briiderlichkeit der Zeremonie ihre
schaft finden, Bille unmaskiert, um sich in der GesetzmiB
Sitte als hohere Kulturwesen einzurichten, maskiert, um auferhalb
dieser Sitte in der Freiheit der Feierstunde sich zu genieBen, alle Forn

Gemeir

des Balles, alle geselligen Organisationen, die diese Freiheit und Kultur
in gréfitem Stile verschmelzen, die hohen Stunden der Alltagslosi
keit, die lange vorbereiteten ekstatischen Feste der Lebensthythmik —
es ist das Paris des siebze
1st man am Ziele,

hnten und achtzehnten Jahrhunderts. Hier

lie letzte Vollendung ist erreicht aller rhythmischen
Kunst am bewegten Menschen, ohne Zweck, chne Dienst, ohne Stoff,
nichts als schones Zusammensein.,
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Die Konigsbille haben sich, unter besonderer Mitwirkung italieni-
scher Vorbilder, zur prichtigsten Institution entwickelt. Unter Lud-
wig XIV. beginnen sie stark zuzunehmen, vorbildlich zu werden. Bonnet
sah den Ball, den der Monarch zur Feier der Vermihlung des Duc de
Bourgogne gab, und hat ithn in seiner Histoire beschrieben. Es ist ein
wertvolles Zeugnis eines Zeitgenossen, das die unbeweglichen Reize
der alten Festbiicher in die Beweglichkeit des Lebens zuriickiibersetzt,
Man teilte die Galerie in Versailles in drei Abschnitte durch goldene
Briistungen von vier Fufl Hohe. In der Mitte war das Zentrum des
Balles. ein zweistufiges Podium war errichtet, mit schonen 'l—'('ppi(‘l]en
bedeckt, besetzt mit Karmesinsammetsesseln, auf denen die Hofgesell-
schaft Platz nahm. Ringsherum auf den anderen Seiten liefen Fautenils
fiir die Diplomatie, Gesandte, das Militir; hinter ihnen Chaisen fiir
Honoratioren; rechts und links Galerien fiir die Zuschauer und noch
eine Galerie fiir die Kapelle, die 24 violons du roi, 6 Hautbois und 6 flutes
douces. Um die Ordnung zu halten, trat man durch ein Drehkreuz
ein. GroBe -Kristallister und Girandolen erleuchteten die Galerie.
Der Konig hatte an alle angesehenen Leute die Einladung ergehen lassen
mit der Bitte, nur im héchsten Gala zu erscheinen. So wurden die ge-
ringsten Kostiime der Herren auf 300 bis 400 Pistolen geschitzt. Sam-
met, Gold, Silber, Brokat, Edelsteine glinzen durcheinander. Bonnet
stitzt sich auf eine Briistung, gerade dem Konig gegeniiber, er rechnet
800 Personen. Monseigneur und Madame de Bourgogne erdffnen den
Ball mit einer Courante, darauf bittet Madame de Bourgogne den Kénig
von England, dieser die Konigin von England, diese den Kdénig von
Frankreich, dieser Madame de Bourgogne, und so geht es fort, bis jeder
Herr oder Dame von Gebliit an die Reihe gekommen ist. Der Duc
de Chartres und die Prinzessin von Conti tanzen ein Menuett und eine
Sarabande. Da das Permutationsspiel der vielen Fiirsten und Fiirstinnen
sehr lange dauert, bedarf man dringend einer Pause von einer halben
Stunde. Die Schweizer stellen schnell sechs groBe tables ambulatoires
auf, und jeder bedient sich nach Lust. Nebenan sind andere reich-
besetzte Tische aufgebaut, die Gesellschaft bewundert die reizende
Propreté der Schiisseln und Schalen, man nimmt nur einige Granaten
Zitronen, Orangen, trockene Konfitiiren. AuBerdem gibt es je ein
Riesenbiifett mit Weinen und eines mit Likéren und Erfrischungstranken.
Im Ballsaal und an den Bars dauert es bis zum Morgen. Der Kénig
mit seinen Gisten ging schon um elf Uhr, um zu soupieren. Solange er
Zugegen war, tanzte man nur schwere und ernste Tinze.

In diesen Zeremenienbillen lebt noch italienische Renaissance-
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erinnerung, nicht bloB der monarchische Stil, sondern auch jene Fin-
beziehung der Gesellschaft durch einen kettenartig laufenden W echsel,
durch schichtweise Wahl, die die Gleichberechtigung in eine subordinierte
Form bringt. Noch bei Rameau steht der Hofball auf dieser Stufe.
Wenn der Kénig tanzt, haben sich alle zu erheben. Eine nur schein-
bare Konz
der Eroffnung des Balles durch allgemeine Reverenz und einen Branle,

h das vortanzende Konigspaar, sich von hinten

sion an die neuen sozialen Egalititen des Contre liegt in

in dem Paar fiir Pa
wieder anschlieBit, bis es an seinen ersten Platz herau
branleartige Aufzug war als Titeltanz alte gute Hofsitte wie unsere
Polonise. Die Tinze selbst schwanken nach der Mode. Als Branle-
form erscheint mitunter die alte lindliche Gavotte, die Sarabande er-
nz, die Courante
statt

£

riickt 1st. Dieser

hilt sich nur als figurierter feierlicher Einzelpaar
weicht langsam dem Menuett. Die Ablésung erfolgt neuerdings
durch Wahl des forttanzenden Herrn oder seiner Dame durch Wahl
eines Paares durch das Paar, das mit einer Reverenz gebeten wird, nun-

mehr die Suite zu iibernehmen.

Die monarchische Form des Hofballes iibertriigt sich als bal reglé
auf die Privatkreise, und wo kein Konig und keine Kénigin vorhanden
nischer Tradition, in Parallele

sind, wihlt man sich in Fortbildung it
zu den wohlrepierten Salons, den Her
Abends. Indessen bringt die sich steigernde Vorliebe fiir dffentliche,
genossenschaftliche Bille die republikanischen Vergniigungsneigungen
zu alter Bliite, alt, weil sie einst als allgemeines Volksfest die einzige
Form der Geselligkeit gewesen waren. Die hofische Kultur wird in
Grenzen auf die bals publics iibertragen. Man zahlt und schreibt sich
dadurch fiir eine Gesellschaft ein, die unter gleichen Bedingungen selbst-
titig zusammentritt. Aus dem Zeremonienmeister wird ein Prisident,
aus der Rangordnung eine Ordnung der Schénheit, Eleganz und Fest-
frendigkeit. Der Amateur fiihrt seine neu erfundenen Tinze dem
kritisierenden Publikum vor, der Tanzlehrer lehnt nicht mehr blol an
der Briistung, sondern tritt zu ihm hin und bittet ihn um Publikations-
erlaubnis fir das nichste Heft seines Recueil. ]:J. unerhért, der Konig
selbst, Ludwig XV. am lundi gras 1737, wie uns das jm1rr1ﬂl de Barbier
sehr amiisant berichtet, geht uﬂ.(:gmm gegen Entree auf seinen Opu’ﬂ—
ball. Der Parser ()p(.mlull der sich in den ersten Tagen der vergnig-
lichen Regence eingefithrt hatte, wird das Vorbild aller offentlichen
Bille. Dreimal wichentlich wihrend der Karnevalszeit tanzt man in
jt‘nc[ groBen Galerie des Palais Royal, die durch die sinnreiche Erfindung
eines Nachkommen von Arbeau, eines Monches, aus dem Theater schnell
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in einen Saal verwandelt werden konnte. Uber drethundert Kerzen
strahlen, dreiBig Musiker spielen auf. Von den Theaterbillen bis zu den
bals publics in privaten Lokalen, mit ihren wechselnden Namen und
‘hrer wechselnden Gesellschaft, ist Paris auch das Vorbild dieses fest-
lichen Genres fiir die Welt geworden.

Die Verallgemeinerung des Tanzes fithrt zur Reduzierung der For-
men. Die figurierten Amateurtinze, einst in der Renaissance die héchst
geschitzte Gattung, verlieren an Boden, wo emne breiter geschichtete
Gesellschaft eine schnellere Verstindigung verlangt. Noch immer gilt
diese Kunst als edelmannswiirdig, man bewundert die Paare, die ein
figuriertes Menuett oder eine bourrée d’Achille fehlerlos zu exekutieren
wissen, aber man bewundert sie wie ein Stiick Theater in der Gesell-
schaft und kehrt ungescholten zu zivileren Formen zuriick. Schon
Arbeau, der alte franzésische Tanzvater, hatte in seinem Buch einen
einfacheren Stil angeschlagen, als die gleichzeitigen Italiener ihn zeigten.
Er hatte fast nur Urformen von Tinzen beschrieben, wihrend diese
fast nur herrschaftliche Variationen veréffentlichten. Italien hinter-
lieB Frankreich in den Zeiten der ersten Lehrjahre manches aus dieser
hohen Schule, die Umgebung Pécours figuriert und koloriert gern fir
die besseren Stinde, aber allmihlich gewinnt die gréBere Tanzlust des
Franzosen derart an EinfluB, daB er die iiberlebten Formen ruhig der
ballettmiBigen und musikalischen Fortbildung iiberantwortet und sich
auf wenige feste, personlich zu firbende Gebilde beschrinkt, die eine

allgemeine Verbreitung maglich machen. Man ziehe vom Gesellschafts-
tanz alle die zahlreichen Namen ab, die damals als Tanztitel noch lebten,
als Ballettform noch wichtig waren, musikalisch noch eine groBie Epoche
fiillten, aber fiir den Salon nur Namen blieben. Wenn noch Feuillet als
zweitaktige Tinze die Gavotte, Gaillarde, Bourrée, Rigaudon, Gigue,
Canarie, als dreitaktige Courante, Sarabande, Passacaille, Chaconne,
Menuett, Passepied, als viertaktige die langsamen Ballettentrees und
die Louren nennt, so benutzt selbst er nur noch einen Teil davon als
figurierte Solotinze, die anderen gehtren bereits der reinen Musik und
dem Theater. Die Gaillarde nennt er zweitaktig, weil er sie als zwei-
maligen Tripeltakt versteht, wie auch Gigue und Canarie. Das ist rein
dnBerlich. Von der Gaillarde wuBte man nichts mehr. Ein Pas de Gail-
larde hatte sich erhalten, der in seiner Beschreibung bei Feuillet noch
eine ganz dunkle Erinnerung an diesen einst so beliebten Hiipfschritt
enthilt, bei Ramean auch dies schon nicht mehr. Eine von Pécour
komponierte, Bourgogne genannte Suite (man denkt an dhnliche Branle-
suiten, die uns Arbeau mitteilt) enthilt eine Courante, eine Bourrée,
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