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Die festliche Kunst, dem Wasser seinen Lauf vorzuschreiben und Sanssouct
es in stilisierten Formen seiner Schwerkraft geniigen zu lassen, ging
mit der gesamten Renaissancekultur von Italien iiber Frankreich nach
Deutschland, auf die grandiose Wilhelmshéhe, wihrend England auch
hier sich von den Extremen formaler Asthetik fernhielt. Die Bassins,
;'mehithe:m':r. \\-"asscrpm—i!lnl1s und Treppen Italiens werden in Ver-
sailles, genau wie Italiens Gartenbau, nur erweitert, und in Sanssouci
siird das letzte und bunteste Musterbuch der fiirstlichen Stile anfgelegt.
Aber wihrend die italienische Wasserkunst ihre vorziglichsten Wirkungen
aus der Benutzung des Gefilles zieht, muB man in Versailles und Sans-
souci die Wassertreppen auf ganz kleine Erinnerungen an dieses Motiv
reduzieren und kiinstliche Wege schaffen, um dem Wasser seine Fon-
tinenkraft zu sichern. Gegen die Zweikilometer-Wassertreppe von
Caserta ist die Wasserterrasse beim Dianabassin in Versailles nur eine
kiinstliche Stilnachahmung und das Wassertreppchen im Potsdamer
Paradiesgarten nur ein spites, verhallendes Echo. Hier war das Terrain
ein sanftes Hiigelland, zwischen dem breite Seen und ein weiter FluB
standen. Fontinen waren nur ganz mit Kunstmitteln zu schaffen, und
die hydrauliche Wissenschaft muBte unheimliche Berechnungen mit
Quadratwurzeln und schrecklich gemischten Gleichungen anstellen, um
das Wasser in einen italienischen Stil hineinzuzwingen. Friedrich der
GroBe arbeitet sein ganzes Leben daran, Sanssouci mit einer Wasser-
kunst zu zieren, die sich die Havelgegend nur unwillig gefallen 1iBt.
Es ist die Tragodie einer letzten, spiitgeborenen Renaissance. Eine
cinzige Stunde innerhalb dieser miihevollen Tage ist es dem Konig
vergonnt, das Schauspiel einer kleinen aufsteigenden Fontine zu haben,
cine einzige Stunde gehorcht das Havelwasser den Anstrengungen nor-
discher Menschen, ihm ein italienisches Theater aufzuoktroyieren. Diese
eine Stunde, in der Friedrich staunend vor der kleinen Bildergalerie-
fontane sitzt, ist die bitterste Ironie, die es in der Geschichte der Wasser-
kunst gegeben hat. Er vergaB, daB er unten einen wundervollen Strom
und mirchenstille Seen besal, an deren Ufern er alles Gliick einer Wasser-
poesie ohne jede Kosten, jeden Zwang genieffen konnte. Er vergal
das heimische Wasser, wie er die heimische 5}\rnchc vergall, weil er aus
der Erziehung romanischen Fiirstengeistes nicht mehr den Weg zur Natur
fand. Lieber setzte er einen wahnsinnigen Apparat von Technikern
und Baumeistern in Bewegung, um die Zierlichkeiten der Wasserkunst,
die auf einem anderen Boden gewachsen war, auch seiner Residenz hinzu-
zufiigen, lieber weinte er iiber die Unmoglichkeit, diese Wasserkunst
durchzufithren. Es dauerte hundert Jahre, bis seine Ideen erfiillt wurden
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— in einer Zeit, die reif gewesen wire, sich von der Renaiss
freien. Man hatte gerechnet und gerechnet, man hatte alle Gl
zwischen Stundenzahl, Wasserverbrauch, Sprungéffnung und Sprung-
hohe fertiggestellt. 1842 sitzt ein Nachkomme Friedrichs vor der in

ince zu be-

ungen

voller Pracht aufgehenden Fontine, und reitende Boten bringen die
Nachricht in das Wasserwerk, daB es endlich gelungen sei, eine Kunst
dem nordischen Boden aufzudringen, die dreihundert Jahre vorher
ihre groBe Zeit gehabt hatte. Die moderne Technik hatte es erméglicht,
das Wasser hoher zu heben, als seine Quelle war, der Traum des Caus
hatte seine letzte und unglaublichste Erfiillung gefunden. Um einige

Stunden lang, nur an einigen Tagen, das Schauspiel stilisierten Wassers

zu genieBen, arbeitete eine Pumpstation mit einem Reservoir. Man
schimte sich der Pumpstation wie des Reservoirs. Das alte Wasserwerk
ha und
das Reservoir liegt hinter kiinstlichen Ruinen geborgen. So wird erst
tzt und dann wieder versteckt, um den

e einen Kandelaber als Schornstein, das neue hat ein Min:

die Technik in Bewegung ge
Traum italienischer Feste in einem Lande méglich zu machen, das fiir

ein Paradies nordischer Wasserpoesie wie geschaffen schien.
Sanssouci ist nicht bloB fiir den Architekten und Gartenbaumeister

sondern auch fiir den Wasserkiinstler die beste Geschichtsstunde.

sieht hier alles vereinigt, was die kithle Wissenschaft einer spiten Zeit

als Erbe der Renaissance iiberkam, und er sicht zugleich die heimlichen
Anfinge neuer Vorstellungsreihen, die auf eine veredelte Auffassung
der alltiglichen Gegenwart hinzielen. Das Theater der Renaissance-
wasserkunst ist vollstindig. Das Doppelschalenmotiv, das Wannenmotiv
und das Glockenmotiv wechseln in bunter Reihe. Speiende Léwen,
blasende Tritone, schnaubende Rosse, alle Arten von Wassermasken,
Statuensockel als Brunnen, Amphoren als Wasserquellen, Wasserschalen
in der Hand von Danaiden, der vom Adler verfolgte Hirsch im Atrium,
der speiende Faun in der Rosenlaube, die Fontinenbildwerke im Muschel-
saal — es sind die unzihlig oft wiederholten Wasserpoeme mit denselben
Titeln, die die Renaissance um ihre Stilisierungen des fliissigen Elementes
dichtete. In den groBen Fontinen wird der Rekord der steigenden

Wasserkraft erreicht, in den kleinen kreisenden, wie eine in der Linden-
laube des Paradiesgirtchens steht, wird die Turbinenkraft des Wassers
verwertet. Zwischen Turbine, Glocke, Strahl, Kelch und Uberlauf-
wasser sind alle Kombinationen vorhanden. In die malerischen Epochen
der Wasserkunst triumen wir uns an der Quelle mit dem wasserholenden
Midchen im Marlygarten, an der Felsenquelle mit dem lechzenden
Hirsch auf dem Weinberg. Noch einige Jahrzehnte weiter, und wir

44



WASSERSCHERZE IN DERVILLA D'ESTE

NACH FALDA: VENTURINA

— '—-—'—-"'_'—'-—""".aw'.'—-—"—”




—mm




B s e

L=

4
T — et e eyt el 5, g pl o

e e —— i : T =~ = - - £y e e e e T

i '
L.

088 SANSSOUCT

CHL

. 8C

M
s

TSDA

FO




[ S




ﬁM%WWﬁM,

verachten nicht bloB die regelmiBige Bassinform, sondern auch die
illusionistische Plastik: die drei Strahlen beim Charlottenhof s gen aus
dem Rasen hervor. Daneben geht der AbfluBgraben der Wasserkiinste in
die Havel. Er wird noch einmal zu romischen Biderspielen gezwungen und

mub sich darauf als venetianischer Kanal maskieren, im iibrigen aber linft
er still und friedlich, in idyllischen Windungen und unter reichlichem
Baumschatten an abendlichen Binken und weitemn Rasen vorbei, seinem
Ende zu, so nachdenklich, als erinnerte er sich der merkwiirdigen Meta-
morphosen, die sein Wasser von der maurischen Hebestation tiber die
franzésischen Kiinste bis zu dieser englischen Natur durchzumachen hatte.

Es lauft noch eine eigentiimliche Stufenfolge zwischen der Erde,
den Vegetabilien, dem Wasser, dem Feuer, die sich in ihrer Okonomie,

in ihren Kosten ausdriickt. Die Erde, zu Polygonen oder Terrassen
stilisiert, hat ihre Unbeweglichkeit, ihre Dauerhaftigkeit. Der Baum
begrenzt seine rhythmischen Zeiten nach Jahren. Das Wasser gehorcht
den kiinstlichen Rhythmen bei vorhandenem Gefille ohne bedeutende
Stérungen, in der Ebene verlangt es dauernde Hebearbeit, und jede seiner
rhythmischen Stunden ist ein neues Opfer an Geld. Am verschwende-
rischsten gibt sich das Feuer, das stets nur kiinstlich erregt, stets nur
kiinstlich bewegt wird, und dessen Kunst im Augenblick auffliegt, von
vollen Hinden gespendet. Je verteilter die Ausgaben sind, je konkreter
der Geldwert, desto festlicher und luxuridser empfinden wir den Moment
des kiinstlichen Elementarschauspiels. In der Ebene gibt es kein noch so
kleines Wassertheater, das nicht dauernde Ausgaben, eine lanfende Rech-
nung darstellte. Die Stadtbrunnen, die Promenadenwasserfille, die
Fontinen der Girtchen werden von der allgemei

en Leitung gespeist.
Man spart und liBt das Wasser, das von der Kunst in rhythmische Wege
geleitet ist, auch von der Wirtschaft in rhythmische Arbeits- und Ruhe-
perioden disponieren. Es ist einer der wenigen Fille, daB Kiinste beweg-
licher Stoffe, um ékonomisch zu bleiben, ihre Leistungen unterbrechen
miissen. Dieser dkonomische Eingriff, der einen unkiinstlerischen Rhyth-
mus hervorruft, hat etwas Kligliches. Wenn der Mensch nicht mehr
tanzt, weil er satt von der Lust ist, so ist seine Ruhe organisch, und die
Pausen des Festes haben so wenig Armut wie irgend eine Miidigkeit nach
dem GenuB. Wenn aber ein Naturelement pausieren muB, weil seine
Regisseure sich von den Kosten erholen, so liegt dariiber jener kalte Ton,
jene versteinerte Rhythmuslosigkeit, die der Brunnen der d’Annunzio-
schen Jungfrauen vom Felsen zeigt, ein wasserloses, vertrocknetes, ge-
storbenes Stiick Plastik, das sein Lebenselement, seine Bewegung, seine
Himmelsspiegelungen seit Jahrzehnten vergessen hat.
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