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BERICHTE UND KRITIKEN.

1845 — 185H3.

Altnorwegischer Holzbau:

(Kunstblatt 1845, No. 98.)

Das bekannte “Werk von Dahl, .Denkmale einer sehr ausgebildeten
Holzbankunst aus den friihesten Jahrhunderten in den inneren Landschaf-
ten Norwegens®, hat schon vor mehreren Jahren die Aufmerksamkeit der
deutschen Kunstforscher anf Monumente' eines hohen Alterthums gefiihrt,
die von der Sitte, der Kunstbildung, dem Formengefiihl des hohen Nordens
ein =0 anschauliches” Bild und .-’1]'711I1]I filr die Kulturverbindungen des
frithesten Mittelalters so merkwiirdige Andentungen und Aufschliisse ;L‘}wn
Man ist solchen Bestrebungen aunch in Norwegen selbst gefolgt und hat im
vergangenen Jahre zu Christiania, durch hichststehende Personen geftrdert,
einen ,Verein zur Erhaltung norwegischer Alterthiimer gegriindet, wel-
cher neben andern Zwecken seiner Wirksamkeit auch die hildliche Heraus-
gabe und Erlinterung alter Monumente des Landes beabsichtizt. Die erste
Publikation, unter dem Titel ..Imlint]ei se til at indtraede i Foreningen til
Norske Fortids Mindesmaerkers Bevaring®, liegt gegenwilrtig vor; sie besteht
aus vier Bliittern mit kriiftigen lttl:tmm[ his chen Federz mm;zen, denen
aber der erliuternde Text moch nachfolgen soll. Es sind Darstellungen
alter Holzbanten und Schnitzwerke, den Dahl'schen Mittheilungen sich
anschliessend und den Gesichtskreis, den . die letzteren eriitfnet hatten,
erweiternd. Taf. 1 gibt das Portal giner Kirche in Tellemarken, mit phan-
tastischen Siinlen im romanischen Charakter. ihnlich denen, die uns schon
Dahl vorgefithrt hatte. Taf. 2 enthilt die Darstellung eines Holzthrones,
der mit reichem, seltsamem Schnitzwerk wersehen ist. Unter letzterem
verdient hesonders die eigenthiimliche, in flachem Relief gehaltene Dar-
stellung einer ]\}1mpff~ccnc Beachtupg. Die Pfosten der Riicklehne gehen
in abenteuerliche Drachengestalten aus; die Knbpfe der Seitenlehnen w E"I-—
den durch kleine Thierfiguren, Hunde, wie es scheint, gebildet. Auf Taf. !
und 4 befinden sich die Udrst{‘lluu'r('n mehrerer sehr eigenthiimlicher I’rauel—
hiiuser.  Statt des Fundamenies rihen dieselben auf zugespitzten Kldtzen.
Fine kleine Treppe-fiihrt,  ohne doch an die Schwelle des Hauses anzu-
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stossen, zu deér in der Mitte der Facade befindlichen Thiir empor.. Das
Untergeschoss, blockhausartig, ist zumeist eng zusammengezogen; das
Obergeschoss, offenbar die eigentlichen Wohnriume enthaltend, tritt betriicht-
lich vor, mit seltsam plumpen Siulen auf den Ecken und mit einer Art
kleiner Loggia tiber der Thiir. Der Giebel erinnert an den in den Alpen
iilblichén Holzbau. Einige dieser Hiuser zeigen in dem geschnitzten Orna-
ment, womit die Haupttheile versehen sind, noch alterthiimlich romanische
Formen; bei andern erscheinen die letzteren etwa im Charakter der Renais-
sancezeit nmgebildet.

Diese flichtizen Bemerkungen werden hinreichen, das kulturhistorische
Interesse, welches sich aunch an die vorliegenden Mittheilungen kniipft, zu
bezeichnen. Den Malern, welche Scenen der nordischen Poesie oder Ge-
schichte zum Gegenstande ihrer Darstellungen wiihlen und denen an einer
charaktervollen Erfullung ihrer Aufgabe gelegen ist, miogen diese Mitthei-
lungen gleich denen des Dahl'schen Werkes, bestens empfohlen sein; zu-
gleich mag die Bemerkung hinzugefilgt werden, dass von diesen Monumenten
unter Umstiinden auch wohl ein Riickschluss, auf die Lebensformen der
fritheren Vorzeit Deutschlands zuldssig sein dilrfte.

Zur Geschichte der Kunst in Deutschland.
(Kunstblatt 1845, No, 101 1)

1) Bandenkmale der rdmischen Periode und des Mittelalters
in Trier und seiner Umgebung. Herausgegeben von dem Architekten
Chr. W. Schmidt,  Lief. V. Der rimischen Baudenkmale 2tes Heft.
Trier 1845. (Text in 4., 139 S.-und 8 Kupfertafeln in Fol.)

Das erste Heft der rimischen Baudenkmale, tiber welches das Kunst-
blatt frither berichtet, enthilt die Darstellungen der, besonders durch ibre
Mosaikfusshdden so ausgezeichneten Villa zu Fliessem; in dem vorliegen-
den Hefte werden uns die iibrizen hiichst bedeutenden riimischen Denkmiiler
in Trier und dem benachbarten Igel vorgefithrt. Da die friheren Publi-
kationen dieser Monumente den Anforderungen der Wissenschaft grisseren
Theils nicht entsprachen, so haben wir die hier gegebenen sehr genauen
und sorsfiiltizen Darstellungen, die zugleich das Resultat der besonnensten
technischen Untersuchungen sind, doppelt willkommen zu heissen, und um
5o mehr, als sie sich zum Theil anf erst neuerlich veranstaltete und durch
den Herausgeber geleitete Ausgrabungen griinden. Wir konnen hier iibri-
wens. nur eine kurze Uebersicht des Inhalts geben, heben dabei jedoch
besonders das Neue und Eigenthlimliche hervor,

Die erste Mittheilung betrifit- den Plan des alten Trier. Derselbe
beschriinkt sich im Wesentlichen auf die Angabe der Stadtmauer, von
welcher Trier zur Zeit seiner hiichsten Bliithe, unter Konstantin, umfasst
war. Der Herausgeber hat den Gang der Mauer, nach sichern Resten oder
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seht wahrscheinlichen Vermuthungen, angegeben. "Die Ausdehnung -der
Stadt betrug hiernach betrichtlich mehr als das Doppelte ihres gegenwiir-
tizen Umfanges, wozu noch sehr weitredehnte Vorstiidte kommen, von deren
ehemaligem Vorhandeénseinsich ebenfalls zahlreiche Spurenvorgefunden, Taf. 1
enthilt den detaillirten Plan des gegenw drtigen Trier, mit Andeutung seiner
simmtlichen Monumente, seiner Umgebungen und des Ganges seiner Maner,
Vielleicht wiire es fiir die Anschauung vortheilhafter gewesen, alle antiken
Reste durch besondere Firbung oder Stichmanier auszuzeichnen und iber-
haupt jeden einzelnen Punkt, wo solche sich finden oder vorhanden gewesen
sind, ‘auch jede Spur alter Strassenziige anzugeben; es friigt sich indess,
ob eine Darstellung der Art nicht etwa grisseren Aufwand néthig gemacht
hiitte, -als im Plane des Herausgehers lag.

Hierauf folgt der ,rémische Kaiserpalast zu Trier¥, mit Grund-
rissen und Aufrissen des noch Vorhandenen auf Taf, 2 und 3. Dies ist
die wichtigste Mittheilung der vorliezenden Lieferung, da' sie das meiste
Neune bringt und die rémische Archdologie sehr wesentlich bereichert: Ks
ist jene, an der Stidécke der heutigen und im Hérzen der alten Stadt
belegene Ruine, welche unter dem Namen der Thermen am meisten hekannt
und neuerlich von Steininger, doch sehr willkiirlich, als ein Pantomimen-
Theater erkliirt ist. Nach -den von dem Herausgeber hier veranstalteten
Ausgrabungen (denen nur eine miglichst nmnfassende Fortsetzung zu wiin-
schen ist) haben sich die¢ fritheren Hypothesen als unhaltbar erwiesen, und
hat sich die Nothwendigkeit herausgestellt, in den bisher bekannten und
gegenwiirtig zu Tage geférderten Theilen dieses Gebiudes die Hauptriume
einés grossartigen Palastes zu erkennen; die Beschaflenheit der letzteren,
die Lage des Ganzen lassen nur auf eine kaiserliche Residenz schliessen,
die historischen Umstiinde deuten auf Konstantin als den Erbauer. Es sind
ein paar.miichtige Sile, denen die damals und spiiter beliebten Zrossen
Gonehen oder Absiden nicht fehlten, mit dazn gehiirigen Nebenriumen und
mit selr merkwiirdigen und ausgedehnten Finrichtungen zur Heizung.
Fussboden und Winde waren mit kostbaren Materialien geschmiickt. Fir
die Anlage einer kaiserlichen Residenz, die nicht, wie Diocletians Villa
zu Salona, auf ganz eigenthiimliche Verhiltnisse berechnet war. erhalien
wir hier somit ein sehr inferessaites und belehrendes Beispiel. Die Wohn-
rinme und die sonstigen Lokale fir das gemeine Bedtrfniss sind tnter
diesen bis jetzt bekannten Theilen des Gebiiudes aber noch nicht vorhan-
den.  Zu bemerken ist, dass das Gebiude schon frith, d. h. nach dem Fall
der Rimerherrschaft in dieser Gegend, gelitten hatte, und dass damit in
Folge dieses Umstandes Restaurationen vorgenommen waren, deren Reste
fiir die Kultur der folgenden frinkischen Periode nicht ohne Wichtigkeit
sind. Namentlich gehdren hieher die (jetzt auch schon verschwundenen,
doch aus ilterer genauer Aufnahme bekannten) Reste eines Wohngebiiudes,
welches theils neben dem Palast, theils quer diber seine Fundamentmauern
hin aufgefihrt war, und noch ganz die rémische Anlage mit Hypocausten,
Absiden w. dgl. zeigte, — wieder ein Beleg dafiir, wie die rémische Kulfur
noch villig in die Zeit der Frankenherrschaft hineinreicht.

Sodamn: die ,rimische Basilika zu Trier" (Taf. 4), jener kolps-
sale, nenerlich so vielfach besprochene Baurest, der frither den Namen fes
Konstantinischen Palastes fihrte und von Steininger zuerst in seiner wah-
ren Bedeutung erkannt ist. Als das grossartigste und bedeutendsie Stick
ciner antiken Basilika, das auf unsere Zeit gekommen, rechtfertigt das
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Gebdude vollkommen das Interesse, welches sich demselben neuerlich zuge-
wandt hat; die Mittheilungen des Herausgebers kommen diesem Interesse
auf sehr wilnschenswerthe Weise entgegen, da es bisher noch ginzlich an
einer gentigenden Darstellung desselben fehlte. Es ist bekannt, dass Se. Maj.
der Konig von Preussen beschlossen hat, das Gebiiude ganz nach seiner
urspriinglichen Anlage wieder auszubauen und der evangelischen Gemeinde
zu Trier als Kirche zu tberweisen. Die erste Avregung dieser Idee war
von dem Herausgeber ausgezangen. Auf derselben Taf. 4 ist zugleich eine
Darstellung der Moselbricke zu Trier gegeben, von-der aber nur die
kolossalen Briickenpfeiler ans riimischer Zeit hervihren.

Das ;Amphitheater zu Triert* (Taf. 5), in einer AushBhlung des
Berges angelegt und merkwiirdig durch die eigenthimliche Anordnung der
Zu- und Einginge. Die Rinme der Sitzstufen sind grisstentheils noch
nicht von dem Erdreich, das sich dariber gesammelt hat und wo sich
Weinberge befinden, befreit. Von der architektonisechen Dekoration hat
sich nichis erhalten; nach der Abbildung einer auns dem Mittelalter her-
rithrenden Zeichnung, die der Herausgeber beibringt, hat die letztere den
anderweitiz bekannten Amphitheatern nicht nachgestanden.

Die ,Porta Martis (Porta nigra) zu Trier¥ jenes ebenfalls viel-
besprochene Stadtthor und Vertheidigungsgebtinde, welches von der Anlage
solcher Gebdudegattungen in spiiterer rimischer Zeit ein so anschauliches
Bild gewilrt, ist auf Taf 6 und 7 ausfiihrlich dargestellt und im Text
genan geschildert, namentlich die gesammie Benutzungsweise. desselben
sehr klar ‘entwickelt.” Die Zeit der Erbauung anbetreffend, so setzt der
Herausgeber das Gebiude, in Ricksicht der Rohheit seiner Detailformen
und der Nichtvollendung desselben, betrlichtlich nach Konstantin, und zwar
in die Zeit unmittelbar vor der finften Zerstirung Triers durch die Franken
im Jahr 464. Auf meine Annahme, dass-die Porta nigra noch spiter, erst
unter friinkischer Herrschalti (aber natiirlich nach rimischem Muster) erbaut
sei — eine Annahme, die noech lebhaft bestritten, doch: auch schon, z. B.
von Kinkel!), als unbedenlklich ‘wiederholt ist — ist der Herausgeber
nicht eingegangen. Meine hinlinglich metivirten Griinde habe ich im
Kunstblait 1844, Nr. 38, dargelegt, und fiige nur die Bemerkung hinzu,
dass das Urtheil diber die Detailbildung an der Porta nigra und iiber das,
was hiebei vollendet oder nicht vellendet ist, nur im Angesicht des Ge-
biiudes selbst stattfinden kann.

Taf: 8§ bringt eine Darstellung der vier Seiten des bekannten ,rémi-
gechen Denkmals zn Igel®  Der Herausgeber hat auf dieser Zeichoung
den gegenwirtigen Zustand dieses Denkmals und Alles, was von- den
zahlreichen Reliefdarstellungen auf demselben noch erkennbar ist, sehr
genau, obschon nur in Umrissen, angegeben; leider jedoch ist hieraus die
zum Theil sehr bedeutende Schinheit und der stylistische Charakter der
figiirlichen Sculpturen nicht. ersichtlich, so dass auch dieses Blatt, wie alle
bisher publizirten Abbildungen des merkwiirdigen Monuments, noch nicht
eine villig befriedigende Anschauung desselben gewiihrt, Der Text iiber
das Igler Monument (5. 95—134) riilirt von mir her ?). Aunf Grundlage
maines fritheren Erklirungsversuches im Kunstblatt 1840, Nr. 67 f., mit
dankbarer Benutzung der in dem Aufsatze von Sc¢horn in den Abhand-

) Geschichte der bildenden Kiinste bei den christlichen Vilkern, Liefl. 1,
Bonn 1845, 85, 168. — ?) Vergl. oben; S. 70, ff.
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lungen der philosophisch-philologischen Klasse der k. bayrischen Akademie
der Wissenschaften, Bd. L., enthaltenen Materialien, und nach mehrmaligm
eigener Besichtigung des Denkmals habe ich mich hierin bemitht, den Ge-
sammtinhalt der Bildwerke der letzteren und die -zwischen den Darstel-
lungen eines hiirgerlichen Verkehrs und den mythologischen Darstellungen
obwaltenden Wechselbeziige, soweit iiberhaupt die Sculpturen nur erkennbar
sind,, zu erkliren.

Im "Anfange des Textes gibt der Herausgeber noch eine Reihe von
Notizen iber solche Baureste der rimischen Periode in Trier und der Um-
gegend, die theils minder bedeutend, theils noch nicht geniigend aufge-
graben sind. Die Aufgrabung der leizteren, wie z. B. der am Fusse des
Marcusherges befindlichen Reste, die der Herausgeber fiir eine Fabrikanlage
und W nhnung des Ial:uhlmsilacrs hilt, diirfte in Zukunft noch zu sehr
interessanten Resultaten fiihren,

Das Werk des Hrn. Sehmidt ist mit dieser Lieferung vollendet und
nimmt nunmehr, bei seinem reichhaltigen und mit scharfer Kritik behan-
delten Inhalte, ¢inen der Ehrenplitze unter denjenigen Unternehmungen,
die der Kunst der vaterlindischen Vorzeit gewidmet sind, ein, Es ist
jedoch zu hoffen, dass Hr. Schmidt seine in dieser Richtong so erfolgreich
angebahnte Thitigkeit nieht abschliessen werde.. Wie er selbst im Vorwort
der Schlusslieferung, sagt, sind andere Leistungen der Art von ihm bereits
mannichfach vorbereitet wordem. Hiezu diirfte namentlich eine bildliche
Herausgabe der Klosterkirche zu Laach, bekanntlich eines der wichtigsten
und reinsten Beispiele des deutsch-romanischen Kirchenbaustyles, mit wel-
cher Hr. Sehmidt schon liingere Zeit beschiiftigt ist. gehiren. Das Interesse
des Publikums wird ohne Zweifel auch diesen ferneren Unternehmungen
nicht fehlen.

9 Denkmiler der Baukunst des Mittelalters in Sachsen. Be-
arbeitet und herausgegeben von Dr. L. Puttrich. Abthl. I, Band II,
Lief. 1—3. Leipzig 1844 und 45,

Die vorstebend genannten Lieferungen des Puttrich’schen Werkes bilden
ein zusammenhiingendes Ganze unter dem Separat-Titel: Das Schloss und
derDom zu Meissenund Kloster Heiligen-Kreuz unfern davon.
Sie enthalten 30 Tafeln mit Abbildungen und 32 Seiten Text (in kl. Fol.).
Wir haben das Erscheinen der ersten Lieferung bereits in Nr. 36 des
diesjiihrigen Kunstblattes angezeigt, kinnen dartiber jedoch erst jefzt, nach
dem Erscheinen des Ganzen, lmher berichten.

Vorzugsweise bedeutend und umfassend sind. hiebei die literarischen
und bildlichen Mittheilungen, welche der Herausgeber in seiner schon
hinreichend bekannten Weise iiber den Dom zu Meissen gibt, wobei es
mit Dank anzuerkennen ist, dass er gleichwohl Wiederholungen der -in
dem vortrefflichen Werk wvon Schwechten ') enthaltenen Darstellungen
vermeidet, so dass beide Werke sich auf die wiinschenswertheste Weise
erginzen und in ihrer Zusammenstellung zu einer sehr griindlichen
\n;-tlmuunu des merkwiirdigen *Gebiiudes fihren. Der Dom von Meissen
gehort seiner Anlage nach zu den Bauwerken der ersten Entwickelungszeit

t). Der- Dom zu Meissen, in allen seinen Theilen bildlich dargestellt. Ber-
lin 1826, Roy. Fol.
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des gothischen Styles in Deutschland, indem er in den sechziger Jahren
des 13ten J.IJ]I][[I!]LIE"I‘!‘-\ 'fi‘ﬂlﬂmlvt unfi wenigstens zur grosseren Hilfte (in
seinen “ostwirts belegenen Theilen) geren den Schluss des Jahrhunderts
vollendet wurde. Im l4ten J.‘thr‘hundni wurde , der -Bau, nack einiger
Unterbrechung, westwiirts fortzefithrt, im Beginn des folgenden die Thurm-
facade an der Westseite (von der aber nur der imposante Unterbau erhalten
ist) hinzugefiigt und sehr bald darauf dieser Facade noch eine hesondre
Kapelle vorgebaut, Mit Ausnahme dieser westlichen Theile und mit Aus-
nahme einzelner Details an den tbrigen Theilen, wohin namentlich auch
ein grosser Theil “des “in der spiiteren Zeit des Mittelalters zumeist wohl
erneuten Fensterstabwerkes gehirt, sehen wir hier also eine Darlegung des
gothischen Systemes in lll\[ll[l':'l"lJf‘}IH teinheit und Klarheit -vor uns. Das
Jetztere hat hier aber zugleich ein bestimmt ausgesprochenes, eigenthiim-

liches Gepriige; es bildet niimlich — wie auch manche andere gothische
Banwerke in den sifchsischen Landen, von denen uns das Puttrich’sche
Werk bereits Kunde gegeben, — sehr entschieden den Ue bergang zwischen

den Bansystemen der westlichen und der nordistlichen Gegenden Dentsch-
lands. Dies bezieht sich auf Dasjenize, was tberall in der gothischen
Architektur als die Hauptsache betrachtet werden muss, auf die Anlage
und Formenbildung des Innern. © Die Schiffe sind gleich ],mh die Pfeiler
in ibrer Grundform viereckiz, welcher: Form entsprechend auch in den
Bigen des Gewiilbes, die die Pfeiler verbinden, die breite Leibung vor-
herrscht; doch sind die Pfeiler zugleich mit Halbsiulchen besetzt, dié als
Gurttriger emporlanfen und dieé in feinerem Defail gebildeten G ewilbgurte
(welche auch vor jenen breiten Leibungen vortreten) tragen. Hiedurch oe-
winnt das Innere etwas von jener kiihlen, festen Ruhe und Erhabenheit,
durch welche die bedentenderen Bauten in den brandenbureischen Marken
und den baltischen Kiistenlindérn ausgezeichnet sind, wihrend zugleich
das feinere Spiel der Gurtiriger den Eindruck einer liebensw lirdigen An-

muth, einer freierep Bm\t‘tr]uhi\l]t hinzufiigt, ohne doch — i_:Ll der
oriisseren Stirke und "\L‘allt!{,rlll]"" des Details, LLI{' tiberall den Bauwerken
iullwu“lhthl‘” Styles eigen zu sein pflegt, — mit jener energischen Grand-

stimmung in [.ll.‘-]mrm:mte zu treten, Die verschiedenen Durchblicke des
Innern, die der Herausgeber uns in sorgfiltig ausgefiihrten Blittern vor-
fithet, geben von dieser Llf"!‘mhululithkt]l eine sehr klare und befriedi-
gende _‘m. chi auung,

Es wiirde zu weit fithren, auf die andern minder erhebliclien Eigen-
thiimlichkeiten, die sich an dem Meissener Dome nach Maassgabe der vor-
liegenden Blitter bemerklich machen, hier niher einzugehen, Von dem
Bildersehmuck Jjedochy mit welchem dies Gebiiude versehen ist, verdienen
vier Statuen, die sich im Chore befinden und ohne allen Zweifel in der
ersten Iﬂu:pr'r'u'-ilv also in der spiteren Zeit des 13ten Jahrhunderts ge-
fertigt sind, eine nihere Beachtung. Sie stellen die urs sprilnglichen {rlumier
des Domes, Kaiser Otto I. und seine zweite Gemahlin Adelheid, und die
Schutzpatrone desselben, den Evangelisten Johannes und den heil. Donatus,
dar. Der Styl dieser Sculpturen ist vollstindig der der bekannfen Statuen
im Westchore des Naumburger Domes and besonders die Gestalien des
Kaisers und der Kaiserin zeigen diesen Styl den vorliegenden Abbildungen
zufolge in bedeutsamer, charaktervoller Wirde. Wir haben hier also ein
nenes- Beispiel der Thitigkeit jener Bildhauerschule vor uns. welche im
Liten Jahrhundert in den siichsischen Landen so vielfach Bedeutendes




Zur Geschichte der Kunst in Deutschland. 837

leistete und deren fiir die Auffassung der deutschen Kunstgeschichte so
folgenreiche Kenniniss wir vor Allem dem Herausgeber des vorliegenden
Werkes verdanken. Herr Puttrich gibt uns auf einem Blatte eine Dar-
stellung der vier Statuen in ihrer Gesammierscheinung nebst den iiber ihnen
befindiichen Baldachinen, die wiederum sich in gleicher Weise-im Naum-
burger Dome (ebenso aber auch tiber den minder bekannten Statuen des
13ten Jahrhunderts im Bamberger Dome, deren Gewandung ‘eine sehr be-
stimmte _‘(;lch;lhmung des antik-rimischen Senlpturstyles erkennen lésst)
vorfinden, sowie auf einem zweiten Blatte eine Darstellung verschiedener
interessanter Details an diesen Statuen, die dem "noch strengen Ornament-
styl des 13ten Jahrhunderts -ebenfalls vollstindig entsprechen. Zu be-
merken ist noch, dass an diesen Statuen die urspriingliche Bemalung sehr
wohl erhalten ist. Dies hat den Herausgeber veranlasst, beide Bliiter in
der kostbareren Ausgabe seines Werkes (auf chinesischem Papier) in kolo-
rirten Exemplaren auszugeben!),

Das Schloss zu Meissen, in dessen Mitte der Dom liegt, gehort der
Hauptsache nach der zweiten Hiilfle des 15ten Jahrhunderts an. Es ist ein
grosser gewaltiger Bau, wie in jener Periode noch so- manche #hnliche
Schlosser, z. B. die Moritzburg in Halle, das Schloss zu Wittenberg u. s. w.,
die auch in ihren Einzelheiten Aehnlichkeit mit dem Meissener Schlosse
haben, errichtet wurden. Die brillanten Theile des  letzteren, namentlich
das stattliche oflene Treppenhaus, zeigen die phantastische, zum Barocken
sich neigende Umbildung des gothischen Baustyles, die in dieser Periode
vorhertschend wird, die wir in den Kirchen nicht gern sehen, die aber
in den firstlichen Prunksehltssern ‘den erforderlichen Eindruck keineswegs
verfehlt. © Der Herausgeber fihrt uns das Schloss und seine einzelnen
Theile in verschiedenen malerischen Ansichien, des Aéusseren wie des
liineren, vor.— Die St. Afrakirche und die sogenannte Wasserkapelle
zu Meissen, beide mehr durch malerische Wirkung als durch arch#iologische
Bedeutung interessant, werden ebenfalls in wohlgelungenen Abbildungen
vorgefihrt.  Von der sehr einfachen, noch im romanischen Baustyl ausge-
gefithrten St. Martinskirche wird nur eine kurzgefassté Beschreibung
gegchen.

Wichtiger als die letzigenanntgn Gebiude sind die Ruinen der Kirche
und des Klosters zum heiliggn Kreuz, eine halbe Stunde westlich
von Meissen, die in der ersten Hilfte des 13ten Jahrhunderts; etwa von
1217 bis 1233 oder 1240, gebaut wurden. Die erhaltenen Theile dieser
Gebdude-Anlage tragen vorherrschend noch das Gepriige des romanischen
Baustyles in seiner letzten Entwickelungszeit, mit manchen eleganten Einzel-
heiten (dhnlich den, nur viel reicher angewandten Ornamenten der Kirche
von Konradsburg), und zugleich mit manchen etwas barocken Besonder-
heiten, inperhalb deren man, wie nicht selten auch. anderwiirtig in dieser
Periode des Uebergangs, gewisse antike Reminiscenzen gewahrt. - Daneben
aber machen sich in den Gewilbansitzen, in mehreren Fensterbildungen etc.,
sehr entschieden schon die Motive des beginnenden gothischen Baustyles
geltend, so dass wir hier wieder ein schr wichtiges Beispiel des sogenann-
ten Uebergangsstyles vor uns sehen. Der Herausgeber hat dafiir gesorgt,

') Auf Verlangen werden kolorirte Exemplare der beiden Blitter. auch be-
souders ausgegeben.
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dass es neben allgemeinen Ansichten dieser Bauanlage auch nicht an sorg-
filtier Darstellung der charakteristischen Einzelheiten fehlt.

Wenn hienach die vorliegenden Lieferungen des Puoitrich'schen Werkes
in wissenschaftlicher Beziehung wiederum  vielfach Belehrendes bringen,
so ist hinzuzufiigen, dass auch die kiipstlerische Behandlung der Blitter
zum griissten Theil sehr gediegen ist. Die inneren, wie die Husseren An-
sichten der Architekturen sind, neben aller Sorgfalt in Betreff des Charak-
teristischen, zugleich mit mehr oder weniger ausgezeichnetem malerischem
Sinne aufgefasst und mit feinem Verstindniss, nicht bloss des Gegenstandes,
sondern auch der Wirkung der Luft, die denselben umspielt, lithographirt.
Einzelpe Blitter halten den Vergleich mit dem Besten aus, was wir in
dieser Hinsicht besitzen.

3) Die Ornamentik des Mittelalters. Eine Sammlung auserwiihlter

Verzierungen und Profile byzantinischer und deutscher Architektur, ge-

zeichnet und herausgegeben von Karl Heideloff. 1I. Band oder VII—

XII. Heft. Mit 48 Stahltafeln und 7’.’_, Bogen Text in deutscher und fran-
zUsischer Sprache. Niirnberg 1845. pr. 4.

Der erste Band dieses Werkes ist in No. 22 des Kunsthlaties von 1844
unter der Rubrik Ornamentik besprochen; wir nehmen keinen: Anstand,
den zweiten Band der obenstehenden Rubrik mit unterzuordnen, da das
Werk eine ebenso bedeutende Materialsammlong fiir das vaterliindisch
kunsthistorische Studium wie fir das Studium von Seiten werkthitiger
Architekten und Ornamentisten enthdlt, ja in mehrfachen Fillen (womit
wir tibrigens ‘sehr zufrieden sind) betrichtlich iber das Gebiet des aus-
schliesslich Orn@imentistischen hinausgeht,

Alles was frither tiber die Eigenthtimlichkeit und die Trefflichkeit der
iln ersten Bande enthaltenen Mittheilungen gesagt ist, findet vollstindig
seing Anwendung auch auf die vorliegenden Hefte. Wir miissen die un-
gemeine Ristigkeit des Herausgebers bewundern, mit welcher er uns hier,
sobald nach Vollendung des ersten Bandes, wieder eine so reiche Folee
der anmuthigsten und mannigfaltigsten Darstellungen bringt; ebenso aber
auch die sich durchaus frlurhbh ibende Feinheit der Auffassung, die Ele-
ganz und Schonheit der Zeichnung, die Sorgfalt, Zartheit und Eruu Leben-
digkeil des Stiches,. Wenn wir ]nul ach dem Geschmack des Herauszebers
alle Anerkennung zollen, so haben wir dieselbe jedoch — und das ist ja
der eizentliche Zweck seines Werkes — in noch hiherem Maasse auf die
Originale, nach denen diese Darstellungen gefertigt sind, tiberzutragen.
Von den Schinheiten, an denen die mittelalterliche Kunst dllﬂihlm neben
manchem Einseitigen und barock Phantastischen) so ungemein reich 1st,
giebt uns eine Auswahl, wie die vorliegende, die f"lut!\lltilbw Anschauung,
Es sind diesmal besonders die spitromanische und die spiitzothische Kunst-
epoche , die uns in den verschiedenartigsten Kunstbildungen vorgefihrt
werden, Beides tbrigens sehr Nt&l.}kleur»imh fiir die reichere Aus h:llthil!g_..
des Ornamenteés im Allgemeinen, indem dieselbe wvorherrschend in den
Schlussperioden - der kiinstlerischen Systeme einzutreten pflegt. Fir die
spitromanische Epoche wird uns hier eine grosse -Anzahl architektonischer
Verzierungen vorgeftihrt, besonders Friesstreifen der mannigfaltigsten Art
ebenso mwh s(,hullt'[-hlh[tt[' Siulenkapitile u. dergl. Neben amdern Mo-
numenten in verschiedencn Gegenden haben hiezu namentlich die Sebaldus-

————————— - -
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kirche zu Nirnberg und die Fagade der Kapelle zu Heilsbronn interessantes
Material geliefert: ein romanisches Kapitil von besonders ausgezeichneter
Schinheit ist der Wartburg entnommen, Fiir die spiitgothische Zeit erhal-
ten wir zuniichst ebenfalls dekorativ architektonische Theile, namentlich
mehrere Thiiren, die theils durch die Formation-ihrer Einfassungen, theils
durch die dabei verwandte Schmiede- und Schlosserarbeit ausgezeichuet
sind.. Eine dieser Thilren hefand sich friher auf dem Schlosse Hohen-
Tithingen, wo sie von dem Herausgeber im Jahr 1808 in traurigem Zu-
stande .auf dem Dachboden entdeckt und gezeichnet wurde. Sie war mit
kostbaren Zeugstoflen und tber diesen- mit Ornamenten aus vergoldetem
Eisenblech bekleidet, die reichgeschnitzte Einfassung gemalt. Die hier
gegebene Abbildung dieser Thiir ist sorgfiltiz kolorirt, so dass wir in die-
sem Blatt ein kleines Prachtexemplar spitmittelalterlicher Dekorationsweise
besitzen. Dann folgt eine beiriichiliche Anzahl architektonischer Fiillun-
gen, Briistungen u. dergl., in denen sich die ungemeine Beweglichkeit des
gothischen Styles versinolicht; zum Theil sind diese Stiicke schon mit den
Formen des Renaissancestyles vermischt. Von dem Entwurf des Holz-
schuitzérs Veit Stoss zu dem Niirnberger Sebaldusgrabe, von dem der
erste Band das erste Blatt gebracht hatte, werden hier fiinf weitere Blitter
gegeben, durch deren Zusammenstellung sich uns die ganze merkwiirdige
Composition aufbaut, nach Weise jener leichten Tabernakel-Architekturen
(doch in einer gewissen Diinnheit des architektonischen Ensembles), die
bis zu den Wolbungen der Kirchen emporzusteigen pflegen. Wenn Péter
Vischer bei seiner Ausfithrung des Monuments all dies obere Tabernakel-
werk wegliess nnd statt dessen den Sarkophag des Heiligen in einfacherer
Weise iberwilbte, so scheint er hiemit doch das Richtigere getroffen zu
haben, mag man auch gegen die von ihm gewiihlten Architekturformen
ebenfalls Mancherlei zu erinnern finden. Immer aber bleibt der Stossische
Entwurf eigenthiimlich interessant. — Dann sind besonders noch einige
priichtize Goldschmiedearbeiten, namentlich auch eine kleine Sammlung
von Ordensketten (und unter diesen die Insignien des Schwanenordens) zu
erwithnen.

Der figiirlich bildenden Kunst gehiiren einige schine Grahsteine an,
auf denen Personen des 12ten Jahrhunderts dargestellt sind und die zu
Reinhardsbrunn in Thiringen aufbewahrt werden. Es sind die vier Steine
Ludwigs des Springers und ‘seiner Gemahlin, und Ludwigs des Eisernen
und seiner Gemahlin. Sie sind, der ganzen kiinstlerisch - stylistischen Be-
schaffenheit nach, nicht unmittelbar nach dem Tode der betreffenden Per-
sonen, sondern betriichtlich spiiter, erst im 14ten Jahrhundert gearbeitet,
indem sie der eigenthiimlichen und geschmackvollen Behandlungsweise, die
in dieser Zeit anderweitig an sicher datirten Monumenten gefunden wird,
sehr bestimmt entsprechen. Nur der letztgenannte Stein, der noch spiter
und ‘zugleich minder schin ist, macht hievon eine Ausnahme. Der Heraus-
geber hiilt sie zum Theil fiir #lter, was aber wenigstens mit meinen Kunst-
historischen Erfahrungen nicht stimmt. —  Vorzilelich schiin ist endlich
noch die Darstellung eines, dem Schlusse des - Mittelalters angehiirigen,
jetzt leider zerstirten Grabmonumentes, welches sich zu ]'::i:ililflgl'll hefand,
eine ritterliche Familie: unter dem Schutze der Himmelskonigin, — Die
Mittheilung zerstbrter Denkmiler, wie des ebengenannten und wie jener
priichtigen Thiir vom Schloss Hohen -Tibingen, haben wir mit besonderm
Dank anzuerkennen.
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Ich muss die Bemerkung hinzufiigen, dass ich, wie in dem schon eben
angedenteten Fall, den historischen Bestimmungen des Herausgebers nicht
iiberall beipflichten kann. Indess wird er selbst hierauf vielleicht weniger
Gewicht legen, da er bei diesem Unternechmen keineswegs den wissen-
schaftlichen, sondern einen. positiv praktischen Zweck in den Vorgrund
stellt, den niimlich: ,die allgemein hiichste Richtung, welche jetzt die
Baukunst verfolgt, die Anwendung des byzantinischen (romanischen) und
altdeutschen (gothischen oder germanischen) Styles¥, in miglichst lebendi-
ger und einflussreicher Weise zu firdern. Ob die heutige Baukunst wirk-
lich diese allgemein hiichste Richtung befolgt oder ob dies nur der gute
Glaube einzelner Architekten ist, muss ich hier freilich dahingestellt las-
sen, und noch mehr die Frage, ob tberhaupt aus der gleichzeitigen und
gleichmiissigen Anwendung zweier, in ihrem Forménprinecip sehr divergi-
renden Kunststyle eine hichste Richtung hervorgehen knne. Indess ist es
immer erfreulich, einer wirklichen kiinstlerischen Ueberzeugung zu begeg-
nen, besonders wenn sie aus s0 frischer und naturgemiisser Quelle kommt,
wie bei-dem Herausgeber, dessen eigentliche geistige Heimat jene frihliche
Romantik zu sein scheint, der die deutsche Nation in° den erstén Jahr-
zehnten dieses Jahrhunderts zugefthrt ward. Es giebt aber noch eine
andre, nachgeborne Romantik, die dem Unterzeichneten weniger erfreulich
bediinken will. Dies ist diejenige, stark mit ultramontanen Tendenzen
versetzte, die neuerlich in Frankreich, als Glied einer leise auftretenden,
aber sehr berechneten Reaction, ihre lkiinstlerische Heimat aufgeschlagzen
hat. In Frankreich hat sie es freilich noch mit der herrschenden Kaste
antik-riimisch gebildeter Architekten zu fhun, und es ist nattirlich, dass
sie der Einseitigkeit der letzteren selbst eine um so grijssere Einseitighkeit
entgegensetzt; tberhaupt aber michte sie die Kunstthitigkeit gern in ein
gewisses mittelalterlich scholastisches Formelwesen einschliessen, die frei
schaffende Kunst zu einer, andern Zwecken dienenden Magd machen. - Auch
in Deutschland hat diese nachgeborne Romantik ihre Anhiinger gefunden;
sie ist sehr darauf aus, sich mit ihrer dlteren Schwester, mit deren un-
schuldiger. Naivetit sie doch so wenig gemein hat, zu verbiinden, und
schlendert schon ihre Bannstrahlén in das kiinstlerische Treiben hinaus.
Es findet sich woll die Gelegenheit, auf diese Sache ernstlicher zuriick-
zukommen.

Wie man im Uebrigen die Absicht bei der Herausgahe des Heidelofi’-
schen Werkes auffassen’ moge, fiir das wissenschaftliche wie fiir das prak-
tisch kinstlerische Studiom, wird der reiche und vielseitige Inhalt des-
selben jedenfalls hichst fruchtbringend sein. Auch ist es ohne Zweifel das
ausgezeichnetste Werk in seiner Art, welches unsre Kunstliteratur besitzt.

4) Kunstdenkméler in Deutschland von der frithesten Zeit

bis auf unsre Tage. Bearbeitet von L, Bechstein, Dr. E. Freiherrn

v. Bibra, Dr. Gessert, Dr. Lucanus, J. Mever, Th. Stindermah-

ler u. AL — 1. Abtheilung. Von der frithesten Zeit bis zum Jahte
1600. Schweinfurt, 1844 und 45. Bilder und Text in 4.

Ueber das erste Hefi dieses neuen Unternehmens ist in No. 37 des
diesjithrigen Kunstblatfes eine Notiz gegeben; dem Referenien lidoen pegen-
wiirtig vier folgende Hefte, jedes mit drei bildlichen Mittheilungen und
dem dazu gehorigen Texte, vor. Das zweite Heft bringt den zierlich ge-
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stochenen Haupttitel der ersten Abtheilung und die ,Einleitung® zu dem
sanzen Unternehmen (in deren Styl sich die Hand eines geschiitzten Dich-
ters und Alterthumsfreundes zu verrathen scheint); in einer dem fiinften
Heft beigegebenen Nachricht wird Hr. Dr. Gessert zu Minchen als Redak-
teur des Werkes, von dieser Liefernng ab, bezeichnet.

Der Zufall hat - die ,Kuonstdenkmiiler® hier unmittelbar auf die Hei-
deloff’sche Ornamentik des Mittelalters folgen lassen. Beide Unterneh-
mungen berihren sich in verschiedenen Punkien. Beide haben es vor-
herrschend mit der deutschen Kunst des Mitielalters zu thun, wenn auch
das eine sich nicht ausschliesslich anf Deutschland, das andre sich nicht
ausschliesslich aunf das Mittelalter beschriinken will, wenn auch in dem
einen mehr das Ornament, in dem andern mehr die figiirliche Darstellung
vorherrscht: beide bietén uns aus den {'.lllltigrlkbﬂll des Mittelalters mannig-
faches Material zum Studium dar. Aber die Tendenzen beider Werke
sind dennoch hiichst verschieden. Heideloff, wie im Vorstehenden schon
angedeutet, geht mit vollen Segeln ins. Leben hinein, er will unmittel-
bar auf die kiinstlerische Praxis einwirken und ihr den allein giiltizgen
Born: des Byzantinismus und Gothicismus erschliessen. Die Herausgeber
der ,Kunstdenkmiler* aber sind, wie aus -der Einleitung hervorgeht, mit
der heutizen Zeit leidlich tberworfen; finden sich auch von dem kiinstle-
rischen Treiben unsrer Tage wenig befriedigt, wollen dabei iibrigens (was
gewiss sehr €éhrenwerth ist) nichiz von Nachahmung vergangener Kunst-
richtungen wissen, wenden sich in Folge all dieser Missstimmung wo mig-
lich ganz von der heutigen Zeit ab und der der Vergangenheit, als einer
fertigen und in sich einigen, zu. Hier allein finde das Kunstbediirfniss
wahrhafte Befriedigung, und weil dieses Bediirfniss doch auch in heutiger
Zeit so gar bedeutend sei und sich mach Befriedigung sehne, so wollen
die Herausgeber nach ihrem Theil bemiiht sein, letztere durch Vorfithrung
unil Hr'silrw,]]hng ilterer Kunstthiitigkeit zu gewiihren. Doch auch dies mit
weiterem Bezuge auf Gegenwart und Zukunft: ,Wir gedenken (so heisst es
am Schlusse der Einleitung) dem Volke die unsterblichen Denkmiiler einer
alten Kultur zu enthiillen, auf dass es sich an dieser eine neue heranbilde,

wiirdiger als jene, deren es so hoch sich vermissg*

Vorzugsweise also ist das Werk der-mittelalterlichen Kunst und zwar
weit hinab, bis zum Schlusse des 16ten Jahrhunderts gewidmet. Die Ge-
genwart und die letztvergangenen Jahrhunderte sollen aber doch. ihrem
,zerfahirenen Ringen“ zum Trotz, nicht vernachlissigt werden.” Diese Zeit
bleibt aber ausgeschieden von der ,ruhigen vollendeten Grosse des Alter-
thums*, nnd soll desshalb in einer zweiten Abtheilung behandelt werden.
Chronologische Folge soll (wie dies sehr natiirlich ist) bei den Mittheilun-
gen nicht beobachtet, dafiir aber am Schluss des Werkes ein chronologisches
Registér gegeben werden. Vor allen Dingen soll nur Neues, nichts, was
irgendwo schon der Betrachtung unterlegen, gegeben werden, falls sich
nicht mit der Mittheilung eines schon anderweitiz publicirten Gegenstandes
neve Ansichien, neue Ideen, neue Folgerungen verkniipfen. Auf das min-
der Bekannte, namenilich in Privatsammlungen Befindliche soll iberhaupt
besondere Aunfmerksamkeit verwandt werden.

Die Einleitung, wie schon bemerkt, ist dem zweiten Heft vorgeheftet.
Die Mittheilungen des Heftes bilden aber einen sonderbaren Kontrast gegen
so michtiz ausgesprochene Tendenzen. Der Inhalt besteht ndmlich 1) aus
einer Kopie der Ansicht des Halberstidter Domes; die in dem von Lucanus
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herausgegebenen Werke tiber diesen Dom enthalten ist, nebst einer wvon
Hrn. Lucanus wverfassien kurzen Beschreibung des Domes, seiner Kunst-
schiitze und anderer Kirchen in Halberstadt; 2) aus dem sehr oberfiichlich
gezeichneten Btiick eines romanischen Bogen-Ornam®nts im Dom zu Trier,
welches sich in schiirferer Zeichnnng schon in Schmidt’s ,,Baudenkmalen
der rémischen Periode und des Mittelalters in Trier und seiner Umgebung®.
II, Taf. 6. U, vorfindet); 3) aus der Darstellung eines kleinen, im Privat-
besitz befindlichen wnd dem. 15ten Jahrhundert. angehiirizen Holzreliefs,
einen Pagen.als Schildhalter eines Wappens enthaltend. Dies ist also die
einzige Originalmittheilung des Heftes. Ts ist eine ganz artipe Arbeit in
dem allerdings noch befangenen Style der Zeit; wenn man aber die empha-
tische Schilderung in der beigegebenen Erkliitung liest und damit vergleicht,
was in der Einleitung tiber die Misere der heutigen Kunst gesagt ist, so
kann man sich doch eines Liichelns nicht erwehren. A

Das dritte Heft enthiilt einige unbedeutende Schnurren aus dem in der
Miinchner Bibliothek befindlichen Musterbuche eines Kunstschreibers und
Buchmalers (1400 bis 1450), als Proben ,der holdesten mit allem Tiefsinn
strenger Christgliiubigkeit so wundersam gepaarten Naivetiit“; die Darstel-
lung eines interessanten geschunitzten Brettsteines aus dem 13ten Jahrhundert,
und die Darstellung eines Chorgestiihles in der Stiftskirehe zuo Wimpfen
im Thal, ausgezeichnet durch die einfache, noch durch nichts Krauses ver-
wirrte Ruhe gothischer Formen. — Heft 4: Schnitzwerk einer Madonna
mit dem Kinde von A. Diirer (1513), Hrn. M. Boisserée angehiirig (von
dem nur, um dariiber urtheilen_zu kiinnen, ein mehr kiinstlerisch behan-
delter Stich zu wiinschen gewesen wiire), nebst einer Aufziihlung anderer
angeblich  Diirer’scher Schnitzwerke in - verschiedenen Sammlungen; der
Anfang eines Aufsatzes diber altchristliche Bauten in Deutschland, nach
den in friihesten Handschriften enthaltenen bildlichen Darstellungen, was ein
glicklicher Gedanke ist und zu guten Resultaten filhren kann; sodann die
Abbildung von Schmuckstiicken ans dem 16ten Jahrhundert. — Heft 5:
Abbildungen und Notizen. iiber die verschiedenartigen, zum Theil hichst
bedeutenden Tapetén mit fiztirlichen Darstellungen ans der Periode des
romanischen Kunststvles, die sich zu Halberstadt und Quedlinburg befinden,
Werke, die einer grimdlichen kunsthistorischen Bearbeitung sehr wiirdig
wiren. (Mit den im Text gf:gei}[.‘m'n kunsthistorischen Bestimmungen kann
ich mich nicht ilberall einverstanden erkliiren). Zom Schluss die Darstel-
lung eines gothisch ornamentirten Bischofsiabes aus einem Altarschnitzwerk.,

Die Herausgeber hiitten vielleicht wohlgethan, das Unternehmen mit
etwas weniger Zuversicht anzukiindigen. Da es aber einmal geschehen: ist,
so werden sie sich vielleicht um so mehr veranlasst sehen, kiinftig nach
Miglithkeit fiir Originalitit, Bedeutsamkeit und griindlich kritische Behand-
lung der zu gebenden Mittheilungen, sowie fiir gediegene kiinstlefische
Darstellung zu sorgen, auch gelegentlich etwas weniger Worte zu ‘machen.

1) Der Verfasser des erklirenden Textes, Herr (Gessert, iiussert sich dahin,
er wisse zur Erklirung des Fragments nichts beizubringen, Schmidt's Werk
stinde ihm gerade nicht ,zu Gebot.* Das erweckt kein sonderlich giinstiges
Vorurtheil fiir die kritische Sorgfalt, die dem Unternehmen zu Grunde gelegt
ist, — Beiliufig bemerke ich, dass, wo in der vorliegenden Abbildung unter den
in das Ornament verflochtenen Thieren ein Elephant dargestellt ist, bei Schmidt
ein Sehweinchen erscheint, Wer von den beiden Zeichnern richtig gesehen hat,
vermag ich nicht zu sagen.
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Dann michte das Unternehmen auch des Beifalls derer. die nicht. gleich
ihnen, der Gegenwart den Riicken zukehren, gewiss sein,

5) Bartholominus Zeitbloom und seine Altarbilder auf dem
Heerberge. Funf Abbildungen, Dritte Vertfentlichung des Vereins fiir
Kunst und Alterthum in Ulm wund Oberschwaben, ausgegeben den 6. Mirz
1845. Ulm, in Kommission der Stettin’schen Verlagsbuchhandlung, Fol,

Das vorliegende Heft bildet eine hichst erfreuliche Mittheilung zur
Geschichte -der - deutschen Malerei, Namhaft gemacht, zusammengestellt,
gesichtet und gepriift ist in den lefzten Jahren Mancherlei (wobei wir aber
noch gar nicht stillstehen wollen); an bildlicher Darstellung. von Gemilden
aus der-Vorzeit der vaterlindischen Kunst, und besonders an genauer und
geistig belebter Darstellung fehlt es uns jedoch noch sehr. Doppelt erfren-
lich, wenn die Darstellung, wie hier, einem Werke gilt, welches, an sich
von BE}{]E‘MUJIlg._ zugleich an einem entlegenen Orte aufbewahrt wird. Es
sind Abbildungen der Aussen- und Innenseite der Fligel, welche einen
mit drei Holzstatuen gefillten Altarschrein bedecken, jene die Bilder der
h. Jungfrau und des verkiindigenden Epgels, diese die Anbetung des
Christkindes und seine Darstellung im Tempel enthaltend; ihnen reiht sich
als fiunftes Blatt das Brustbild des alten Meisters an, welches sich an der
Riickseite der Staffel in einer Verzierung mit dem Namen und der Jahr-
zahl (1497) befindet. Die Blitter sind von E, Mauch gezeichnet, wvon
Federer lithographirt. Das was den B. Zgithloom (neben der vortrefilichen
Ausbildung seines Kolorits) besonders auszeichnet, der Ausdruck stiller,
wiirdevoller Ruhe des Gemiithes, das charakteristisch Eigenthiimliche seiner
Gesichts- und das allerdings Mangelhafte seiner Kirperbildungen, die ein-
fache Grossheit seines Gewandstyles, Alles dies ist hier mit einem unverkenn-
baren Hineinleben in den Sinn und die Hand des Meisters wiedergegeben,
s0 dass selbst diejenigen, denen seine Leistungen itherhaupt noch unbekannt
sind, hier eine sichere Anschauung wenigstens der von ihm und seiner
Schule befolgten Richtung zu gewinnen im Stande sind. Ein erliuternder
Text, ebenfalls von Hrn. E. Mauch verfasst, gibt eine prunklose aber sorg-
filtic'zenane Schilderung der Kirche des Heerberges und dieses Altarwerkes.
Leider jedoch entnehmen wir aus der Schlussiotiz des Textes, dass die
Gemiilde. einem raschen Verfall entgegengehen , indem sich ihr Zustand
seit dem Jahre 1827, wo die Zeichnungen der vorliegenden Lithographien
gefertigt wurden, bereits betréichilich verfindert hat. Michte es doch der
schon mehrfach mit so glicklichem Erfolge gekrinten Thiitigkeit des Ver-
eins, welcher die Herausgabe dieser Blitter veranlasst hat. gelingen, eine
kunstgemiisse Restauration der fir die deutsche und zumal fir die schwii-
bische Kunstgeschichte so wichtigen Bilder zu veranlassen! 1)

') Yorzugsweise verdient kinnte sich der Verein zugleich durch die Griine
dung einer Lokalgallerie. zur gelegentlichen Aufuabme von Werken wie die oben-
genannten, machen. Tlm ist der Mittelpunkt der alten schwibischen Malor
schule und es finden sich dort und in der Umgebung fiberhaupt noch zahlreicha
Werke alter Knnst, die in ihrer Zerstrenung minder bekannt bleibén, leicht fort-
gefithrt oder vernachldssigt werden, und deren Zusammenstellung dach so viel
seitigen Wiinschen entgegenkommen “wiirde. Wir finden in verschiedenen Stidten
von Nord- und Siiddentschland Lokalsammlungen, did, zomal in ihrer Beziehung
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| Danzig und seine Bauwerke in malerischen Original-Radi-

rungen mit geometrischen Details und Text von Joh, Karl

Schultz, kinigl. preuss. Professor etc., 1. Lieferung. Danzig, im Selbst-

verlage des Autors und in Commission bei R. Weigel in Leipzig, 1846.
(6 Blatt in Fol.)

In No. 80 des Kunstblattes vom Jahre 1844 ist einer kleinen Brochitire
sedacht, in welcher Hr. Professor Schultz (der bekannte Arehitekturmaler)
vor einigen Jahren . iiber alterthiimliche Gegenstiinde der bildenden Kunst
in Danzig® Mittheilupgen gemacht hatte, Das vorliegende Werk schliesst
sich gewissermaassen dieser Arbeit an, indem es einen Theil der dort
gegebenen Beschreibungen zur unmittelbarven, wirksamen Anschauung bringt.
Danzig, das nordische Venedig, ist eines solchen Unternehmens gewiss aber
auch vor vielen Stiidten des Vaterlandes werth; es hat im Ganzen- eine so
eigenthtimlich charaktervolle Physiognomie, im Einzelnen Monumente von
s0 ausgezeichneter Bedeutung, dass es der Kunstwissenschaft gewiss das
leh h:.['lp-,u- Firderniss und dem gebildeten Sinn iiberhaupt das frischeste
Interesse gewihrt, sich in b[l]!,h?l‘ Umgebung zu ergehen.  Kommt in - der
Darstellung, wie hier, eine wirklich kiinstlerische Auffassung und eine
sichere, gehaltene Behandlung hinzu, so wird es uns nicht verargt werden,
wenn wir die Erscheinune eines solchen Unternehmens mit offener Freude
begriissen.

Das ganze Werk ist auf vier Lieferungen berechnet, deren jede aus
fiinf malerischen Ansichten und einem Blatt mit geometrischen Rissen
bestehen soll. Der erliuternde Text soll der letzten Lieferung beigegeben
werden. Die vorliegende erste Liefernng enthilt: 1) Allgemeine Ansicht
von Danzig, ein Blick iiber dilnenartige Hiigel und thl\w-rv auf die viel-
thiirmige Stadtf, in kriftiger malerischer H L]tuug ausgefithrl. — 2) ,,Arthus-
hof mit dem Springbrunnen®, das lebenvolle, ebenfalls malerisch wirksame
Bild eines stidtischen Platzes im Charakter des 17ten Jahrhunderts. —
3) ,,Langgasse*, ein Strassenprospekt, der besonders durch jene eigenthiim-
lichen Vorbauten der Danziger Hiuser, die sogenannten Beischlige. welche
das hiusliche Leben unmittelbar mit dem Strassenverkehr verbinden, charak-
teristisch wirkt: im Grunde der Strasse. der schlanke Rathhausthurm, an
malerischem Reiz manchen der beriihmten belgischen Stadtthiirme tiber-
bietend. — 4} ,St. Trinitatis und St. Annen%, dies ein Blatt von besonders
gediegenem malerischem Verdienst. Ein Blick von der Wallgegend aus
auf die Stadt, im Vorgrund der reiche und reizvolle Giebel der Trinitatis-
kirche, der ein Musterstiick gothischer Eleganz im . nordischen Ziegelbau
bildet. — ) ,,Sommer-Rathsstube 1593.% Das Innere eines n'r-r}inini'r['u
Saales, der im iippigen Renaissancestyl, Macht und Opulenz der Herrin des
Handels bezeichnend, ausgeftihrt ist, die Winde mit Holzwerk und Male-
reien geschmiickt, an der einen Wand ein bunter, bis zur Decke empor-
steigender Kamin, die Decke selbst mit vielen Gemilden, reichen Einrah-
mungen und vielen buntseulptirten hiéngenden Zapfen versehen. —
6) ,,Grissenverhilinisse der Danziger Kirchen unter sich und zur St. Peters-
kirche in.Rom*, fiinfzehn Grundrisse kirchlicher Gebiiude nebst dazu

auf die besondern lokalen oder provinziellen Zwecke, oft eine grosse Bedeu-
tung haben, und denen sich Ulm gewiss mit entschieden gliicklichem Erfolge
wiirde anschliessen kinnen.
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gehirigen Kreuzgiingen und ehemaligen Klostergebiiuden, sammt dem Grund-
risse.der Peterskirche, alle nach gleichem rheinlindischem Maass entworfen.
Die allgemeine Anlage in diesen Geb#uden erscheint ziemlich einfach, der
Chor z. B. schliesst fast durchweg niclit polyzonisch ab. Zu speziellerem
Eingehen dirfte die Erscheinung des Textes Gelegenheit geben. Die Hin-
zufiigung des Planes von St, Peter, in den der Plan der grissten Danziger
Kirche hineingezeiclinet ist, erscheint nicht recht motivist,

Besonders hervorzuheben ist noch, dass diese Blitter in der edlen,
erst neuerlich wieder zu rechten Ehren gekommenen Technik der Radi-
rung, — also auch ganz von der eignen Hand des Kiinstlers, ausgefiihrt
sind. Da hienach das Werk den dreifachen Vorzug: bedeutsamer Gegen-
stiinde der Darstellung, einer kinstlerisch freien Behandlung und einer von
den Kunstliebhabern besonders geschiitzten Technik hat, so ist mit Zuver-
sicht zu hoffen, dass dasselbe sich auch éines wirksamen Beifalls zu erfreaen
haben werde.

7) R.v. Rettberg: Uebersichtstafel zur Geschichte, namentlich
der Kunst von Niirn berg. Hannover, 5 0 Bogen in Fol.

Griindliche und genaue tabellarische Zusammenstellungen bilden die
nothwendigste Grundlage fiir dasjenige kunsthistorische Studium, dem es
auf eine klare Anschanung der Entwickelungsverhiltnisse und ihres Zusam-
menhanges und auf strenge kritische Priifung ankommt. Je miihsamer
zugleich solche Arbeiten sind, um so dankbarer haben wir sie willkommen
zu heissen. Hr. v. Rettberg hat seinen Beruf zn Arbeiten golcher Art schon
durch seine grosse ,,Chronologische Tabelle der Maler seit Cimabue’s Zei-
ten. bis zum Jahr-1840 dargelegt; in dem vorliegenden Werk ist auf die-
selbe ;, noch strengere Weise die Kunstgeschichte einer einzelnen Stadi
behandelt, die fiir die Geschichte der deutschen Kunst von $0 ungemeiner
Wichtigkeit ist, die aber bei den eizenen Bewohnern der Stadt seither
noch nicht gar wissenschaftliche Verireter gefunden zu haben scheint. Die
Tafel zerfillf in die Rubriken: 1 allzemeine politische und Kulturgeschichte:
2) Ortsgeschichie; 3) Handel, Gewerbe, Erfindungen; 4) Baukunst; 5) griis-
sere Bildnerei; 6) kleinere Bildnerei; 7) Malerei; 8). Holzschnitt, Kupfer-
stich; 9) Kleinmalerei, Teppiche. Sie beginnt mit dem 1lten Jahrhundert
und ist bis auf das Jahr 1844 hinabgefahrt. — Ein" niiheres Eingehen in
das Detail dieser vortrefllichen Arbeit wiirde sofort zu allgemeinen Betrach-
tungen tiber die Niirnbergische Kunstgeschichte fiihren, wie sich dieselben
Jedem aufmerksamen Leser der Tabelle selbst erzengen werden. Wir unter-
lassen dies also fiir jetzt und um so lieber, als wir das Werk nur als
Vorliufer und Begriinder eines zweiten betrachten diirfen, das im Manu-
seript bereits vollendet ist und umfassende Darlegungen tiber das gangze
Gebiet der Kunstgeschichte von Ntrnberg enthalten dirfte, Dasselbe wird,
als Resultat vielfacher Studien und eigner Anschauungen, unter dem Titel
»Nirnberger Briefe* erscheinen. Wir sehen demselben mit gespannter
Erwartung entgegen.

Kugler, Kleine Schrifien. 11, G H]
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Der Portraitmaler Sir Godfrey Kniller im Verh#ltniss zur
Kunstbildung seiner Zeit dargestellt von Dr. W. A. A ckermann.
Professor und Bibliothekar. Liibeck, 1845. (12 8, in 4.)

(Kunstblatt 1846, No. 15)

Eine kleine, zaniichst fiir das lokale Interesse Liibecks, der Vaterstadt
des genannten Kinstlers, bestimmte Gelegenheitsschrift, die aber auch fiir
die Kunstgeschichte im Allgemeinen nicht ohne Werth ist. Es ist der be-
kannte Portraitmaler Kneller, der am Ende des 17ten und im Anfang des
18ten Jahrhunderts in England so iibergrossen Beifall fand, von c]e}m die
Schrift handelt. Der Verf. weist aus Dokumenten nach. dass der l"mn[]h:u-
name des Kinstlers ,Kniller* war, obeleich er sich selbst spiiter in seinem
eignen Portriit, das er in Kupfer geschabt, mit dem Namen . ~Kneller” unter-
zeichnet hat. Der Verf. gibt eine Darstellung seines Lebens- und Bildungs-
ganges; interessant ist ]IIE,b!'I n. a die '\I!!Ehm[utw tiher einige noch in
Liibeck befindliche Bilder seiner fritheren Zeit; in denen der Maler noch
als ein sorgfiltier und gewissenhafter Nachfolger seiner hollindischen
Meister erscheint, \mhrmul seine spiteren Werke bekanntlich fast durch-
weg dds Gepriige einer. oberflichlichen Bravour tragen. Ohne durch das
patriotische Interesse zu irgend einem einseitigen Urtheil veranlasst zu
werden, legt der Verf. doch zugleich das Anr*l]xvnmu-w-‘“urtiu- in- den
Leistungen Knillers dar und entwickelt. wie seine \:31m1m;;r'n durch die
ﬁc*utumalande und persdnlichen Verhiiltnisse auf sehr erhebliche Weise
wenigstens begiinstigt wurden,

e e .;—__._..m-:-_.___ —

Kupferstich.
(Kunstblatt 1846, Ne, 19.)

Wir haben iber zwei newe Kupferblitter nach Bildern von Carlo
Dolece zu berichten. Dolce ist bhekanntlich ein Meister, dessen zarte
Firbung und weichgeschmolzene Modellir ung dem Kupferstécher sehr be-
deutende Schwierigkeiten -in den “!5 legen; betrachten wir also die

Wahl solcher Blitter — anch Wenn wir uns mch[ eben den unbe 'dingten
Verehrern dieses Meis s Zeugniss des Muthes und Selbst-
vertrauens von Seiten unserer l\1|[:h-!-1{~r‘hl‘ Das eine- Blatt, 10%, Zoll

hoch und 8Y, Zeoll breit, ist von Friedriec h W agomer in Niirnberg ge-
stochen und stellt den.S. Sebastian der Gallerie zu Pommersfelden i!aa
den Waagen (Kunstwerke und Kinstler in Deutschland . I, §.125) als ein
in Feinheit und Klarheit sehr ausgezeichnetes Werk des C. Dolce bezeich-
net. Es ist die Halbfigur des J'Il"E‘ﬂt“l[]]E‘l] Heiligen, nackt, Antlitz und
rechte Hand aufwiirts gewandt, ‘ein Mantel um die Hiiften geschlagen, der
von dem linken Arm getragen wird, in der linken Hand Pfeile und Palm-
zweig. Die Modellirung des Nackten ist sehr gliicklich, die Taillen sind
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mit wahrer Meisterschaft gelegt und fiihven das Auge des Beschauers in
anmuthig wechselndem Spiele tiber alle die einzelnen Niancen det jugend-
lich zarten Formen hin. Das Ganzé ist zugleich von entschiedener Ge-
sammiwirkung -und gibt ein charakteristisches Bild derjenigen Richtung,
welche Dolce in seinen bhesseren Leistungen beobachtet hat. Das Erscheinen
des Stichs ist um so dankenswerther, als von diesem Bilde bisher iibar-
haupt noch keine Vervielfiltigung vorhanden war. — Das zweite Blatt ist ein
Stich nach der bekannten -heil. Cicilie in der Dresdener Gallerie, 13 Zoll
hoch bei 11 Zoll Breité, und von Fr. Knolle in Braunschweig gestochen.
(Verlag von HErnst Arneld in Dresden.) Diesem Blatt kinnen wir nicht
dieselben Vorziige zugestehen wie dem vorgenannten: Der Charakier des
Originals ist zwar im Allgemeinen entsprechend aufgefasst und das aller-
dings Wichtigste, das Gesicht und die berithmten Hénde. mit Zartheit und
Geschmack wiedergegeben. In der Behandlung des’ Costdms und der
dbrigen Nebendinge vermissen wir aber mehrentheils die eigentlich kiinst-
lerische Leichtigkeit und im Ganzen die vollere malerische Haltung.

Die Heiligenbilder oder die bildende Kunst und die theolo-
gische Wissenschaft in ihrem gegenseitigen Verhiltniss hi-
storisch dargestellt von Dr. Heinrich Alt. Berlin, 1845. 304 S. in 8.

(Kunstblatt 1846, No. 21.)

Wir haben in neuerer Zeit mehrere kurzgefasste und lexikalisch we-
ordnete Uebersichten der symbaolischen Darstellungen in der christlich-
relieitisen Kunst und namentlich der Attribute der Heiligen -erhalten.
Hieher gehiirt zuplichst die kleine _._.Il-.nn|'>_g1-;L||hic~. der Heiligen® (von
v. Radowitz, 1834}, nach den Heiligen-Namen geordnet und mit andern
Registern versehen, unter denen namentlich das Verzeiehniss der Patrone
der Lénder-und Stidte, pach dem Namen der letziern geordnet, von Be-
deutung ist; ferner die ,christliche Kunstsymbolik und Ikonographie [1839)
und ,die Atiribute der Heiligen® (15843), beide nach den Altributen und
Symbolen. geordnet und ebenfalls durch andere iegister; besonders der
Heiligen-Namen, weiter nutzbar gemacht. Das in der Ueberschrift genannte
Werk reiht sich denselben an, indem es zugleich den Gegenstand in einer
weiter umfassenden und mehr systematischen Darstellung behandelt. Der
Verf. geht von den altchristlichen, auf biblischer Anschauwung beruhenden
Symbolen und den #ltesten typologischen Darstellongen der christlichen
Kunst aus und nimmt diese als Grundlage znr weiteren Erklirung der
Heiligen-Attribute.. Er gewinnt hiedurch den Vortheil, einen sehr Zrossen
Theil der letateren, die oft etwas scheinbar Willkiirliches haben, auf ihre
urspriingliche Quelle zurdckfihren zu kinnen, Héufig auch ergeben sich
hiebei die phantastischen Wunder-Legenden lediglich als velksthiimliche
An- und Ausdeutungen der Aftribute selbst. die an sich ihren- sehr ge-
dankenvollen Inhalt haben. Das Buch ist reich an schlagenden Bemerkun-
gen solcher Art. Ein Verzeichniss der geistlichen und Ordenstrachten, mit
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Bezug auf die Heiligen, welche dabei in Betracht kommen, und andere
Uebersichten, namentlich ein vollstindiges Nameénsverzeichniss der in dem
Buche aufgefithrten Heiligen, -erhghen die praktische Brauchbarkeit des
letzleren.

Es ist zu bedauern, dass der Verf. den Titel des Buches nicht richtig
gefasst hat; er ruft hiedurch Anspriiche hervor, denen er wenigstens nur
beildinfig und nicht in hinreichender Weise gentigt. Das historische Wech-
selverhiiltniss zwischen der bildenden Kunst und der theologischen Wissen-
schaft wird nurin einigen einleitenden und Schlusskapiteln bhehandelt, aller-
dings zum Vortheil des Hauptinhalts des Buches, doch nur in kurzgefasster
0 rh{ reicht. Die karze Parallele, welche der Verf. zwischen dem historischen
Entwickelungsgange dieser beiden Elemente des geistigen Lebens zieht, ist
eeistvoll entworfen und wieder an anregenden Bemerkungen reich, nur
leider etwas zn abstrakt gehalten; dem Verf. fehlt, -wie es scheint, jene
Anschauvung des mehr concreten Verhiltnisses, welches durch die Ent-
wickelung der volksthiimlich-nationellen Elemente herbeigefithet wird.. Anch
hat der Verf. sich wohl noch nicht das volle Gefiihl fiir das innerste Wesen
der Kunst, in ihrer ganz selbstindigen und von der Poesie unabhiingigen
Bedeutung, erworbeén. Ohne diese Mingel wiirde er z. B. der Kunst des
17ten Jahrhunderts mehr Gerechtigkeit widerfahren lassen und deén -eigen-
thiimlichen Werth derselben griindlicher anerkannt haben.

Indess berithren diese Mingel den Hauptinhalt des Buches nicht, das
jedenfalls als eine dankenswe litm Bereicherung unserer Kunstliteratur auf-
gunehmen sein wird.

l'\-_u]rf(_"l'.‘ifit:h.

(Kunstblatt 1846, No. 30.)

Von dem Wandgemilde, welches Raphael in seinem 22sten Jahre
(1505) in einer Seitenkapelle .des Kamaldulenserklosters S. Severo zu
Pﬁrunla ausgefithrt hat und in welchem sich seine ménnliche Kraft zum
erstenmal , unbehindert von fremden Einflitissen, in ihrer eigenthiimlichen
Fiille zeigt, hatte bisher durchaus keine ”t‘lmﬂ'{‘lldu Nachbildung existirt.
Nur zwel Figuren, die des Christus und 1l|~~ h, M: aurus, waren t.m;,uin von
A. Kriiger gestochen; ausserdem war das Ganze (mit Weglassung der
nicht mehr vorhandenen oder verstiimmelten Theile) von Milde fliichtig
lithographirt, diese Lithographie aber wohl kaum in den Handel gekommen.
Gegenwirtig ist der Wunsch der Kunstfreunde, von diesem merkwirdigen
Jugendwerk des grossen Meisters eine entsprechende Nachbildung zu er-
halten, durch einen grossen Stich erfullt, der, 241/; Zoll breit und 194/, Zoll
hoch, von I. Keller zu Diisseldorf naeh einer Zeichnung von E. v. Rho-
den gestochen, im Verlag von A. W, Schulgen zu Diisseldorf {1‘(,]]](‘]]!)“
ist. Die Griisse des Stichs ist hinreichend, um das Detail der Compesition,
die sich im hohen Emplt.:b(wfu aushreitet, vollstindig entwickéln zu kéinnen.
Unterwiirts auf Wolken in feierlicher Wiirde die sechs heiligen Kamal-
dulenser, je drei und drei auf jeder Seite; zwischen beiden Gruppen; etwas
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erhisht, der Erliser, zwei anbetende Engel zu seinen Seiten, iiber ihm die
Taube des heil, Geistes. Oberwiirts erscheint die im Original gegenwilrtiz
ganz verschwundene Halbfigur des Gottvater und die beiden Engelknaben
zu seinen Seiten, welche letzteren im Original ebenfalls grossentheils yer-
loren sind. Diese Theile sind im Stich auf eine, der Wiirde des Ganzen
nicht unangemessene, wenn im Awusdrock auch etwas moderne Weise wie-
derhergestellt, Die beiden Ecken, ausserhalb zu den beiden Seiten des
.".ipil?.Fu-rgend. der die Composition umschliesst, sind im Stich durch ein
einfaches Bandornament, im Einschluss der Umrahmung des Ganzen, aus-
gefillt.

Soviel dem: Unterzeichneten ans der Anschauung des Originals in der
Erinnerung geblieben, ist der Charakter des lefzteren tiberall vortrefflich
wiedergegeben. Die kraftvolle Erhabenheit in den Gestalten der Heiligen,
die schitne und grossartige Gewandung derselben, der eigenthiimliche Aus-
druck und die Bildung ihrer Gesichtsziige (der Kopf des Mirtyrers Johan-
nes ist, wenn ich nicht irre, wiederum Restauration), Alles diess ist ehenso
gliicklich beobachtet, wie die eigenthdmliche, ein wenig schwete Gestalt
des Erltsers, die iiberaus edle und zarte Anmuth des Engels zu seiner
Linken und die allerdings manierirte Erscheinung des Engels zu seiner
Rechten, dessen Kopf lebhaft an jenen jugendlichen, al fresco auf einen
Ziegel gemalten Kopf von Raphaels Hand erinnert, der sich in-der Pina-
kothek zu Miinchen befindet. Ebenso ausgezeichnet ist die breile, grosse
Haltung des Werkes beobachtet. Die Behandlung, streng, mit etwas scharfer
Nadel, geht tberall entschieden anf das Detail ein und niihert sich, doch
ohne Affektion und hier nur zum Vortheil des Gegenstandes, der alter-
thiimlichen Stechweise, die den glinzenderen Effekt des Grabstichels noch
nicht kannte.

Die Kunstsammlung des Freiherrn C. F. L. F. von RBumohr ete.,
beschreibend dargestellt von J. G. A. Frenzel etc. Libeck, 1846,
(478 5. in 8.)

(Kunstblatt 1846, No. 47.)

Das vorliegende Werk ist der ausfiihrliche Katalog der Rumohr’schen
Kunstsammlung, die vom 19. Oktober d. J. ab zu Dresden Offentlich ver-
steigert werden soll. Ueber den Charakter dieser Sammlung hatte der
Verfagser bergits in No. 15 fl. des vorjihrigen Kunstblattes. nihere Nach-
richt gegeben. Wie nach dem Wesen des Besitzers, nach dem Maasse sei-
ner fchten und durchgebildeten Kennerschaft freilich schon zu erwarten
war; ist diese Sammlung eben dadurch ausgezeichnet, dass sie nicht aunf
Prunk, auf #Husserlich numerische Vollstindigkeit, auf Kuriosititenkram
angelegt war, sondern dass iiberall in ihrem Bestande und in der Anord-
nung desselben feiner ‘Geschmack und hingebende Liebe zu derjenigen
Kunst, die aus der Tiefe des Lebens hervorquillt, ersichtlich wird. - Einer-
seits sind es die Bildungs- und Blithenepochen des Kupferstiches und
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Holzschnities, die wir, und um so vollstindiger und in so gewiihlteren
Exemplaren, je originaler ihre Thitigkeit- ist, vertreten finden, andererseits
das Fach der Handzeichnungen, in welchen der in dem schaffenden Mei-
ster aufsteigende Gedanke uns am unmittelbarstén entregentritt. Die Samm-
lung dieser Zeichnungen ist besonders an den schiitzbarsten Stiicken, lte-
rer wie neuverer Zeit, ungemein reich.  Eine kleine, aber ausgezeichnete
Sammlang von Oelgemiilden, eine andere von verschiedenartigen plastischen
Arbeiten schliesst sich an. Der Katalog ist von dem Verfasser mit der-
jenigen Sorgfalt abgefasst, die von ihm nur erwartet werden konnte. In
der Anordnung ist hiebei nichts von der, welche der Besitzer schon ur-
spriinglich seiner Sammlung gezeben hatte, gefindert worden; bei den
Druckblittern sind iberall ‘die erforderlichen Beziige zu Bartsch, durchweg
aber ausserdem, je nachdem es nijthig war, charakteristische var*lhunrmn
iber den |\l|n-[\H_HII. die I:t_'hc_fml]fninnt, die Erhaltung jedes einzelnen
Stiickes der Bammlung beigefiigt: Wenn dem Liebhaber selten eine Samm-
lung vorkommen diirfte, der er ein so unbedingtes Vertrauen zu schenken
hat, so ~wird diese Eigenschaft der Rumohr'schen & Sammlung durch den
Katalog wesentlich erhiht,

Es liegt in der Natur der Sache, dass nur unter ganz besondern, aus-
serordentlichen Verhiiltnissen eine Prn atsammlung wie die in Rede stehende
in ihrer Eigenthiimlichkeit erhalten werden kann; es wiire mithin eine miissige
Klage, wenn wir dariber Schmerz fussern wollten, 'dass eine mit so persin-
licher Liebe, mit so charaktervoller Hingebung zusammengebrachte Sammlung
wieder zerstreut werden soll. Doppelt erfreulich aber ist es, dass von dieser
stillen, aber rastlosen und t:ch.ni_r_r]vlulu n Thiitigkeit des Besitzers uns nun
dennoch, eben in dem Kataloge, ein Denkmal erhalten bleibt. Das Buch
gewinnt diese Bedeutung in einem um so héheren Grade, als sich der
Verfasser auch im Vorwerte desselben in niher zusammenfassender Schil-
derung tiber die Bedeutung und Eigenthiimlichkeit der Sammlung auslisst.
Dass der Katalog .umvnlmu und in vollem Maasse jenes alleemeine Interesse
fir die Kunstliteratur und fir die Sammler hat, welches durch lichtvolle,
wenn auch scheinbar sehr kurze Notizen iiber die merkwilrdi gen Einzel-
heiten, jedem- gediegenen Kataloge einer irgendwie ausgezeichneten Samm-
lung eigen ist, braucht hier nicht hesonders erwithut Zu werden.

Zur Geschichte der Kunst in Deutschland.

(Kunstblatt 1846, No, 54.)

1) Denkmiler der Baukunst des Mittelalters in Sachsen. Be-
arbeitet und herausgegeben von Dr. L. Puttrich. Abthl. 1., Bd.-IL. Lief.
4 und 5. — Abthl. 11, Bd. II., Lief. 5—13, Leipzig 1845 und 46. Fol.

Seit-das Kunstblatt zuletzt (1845, No. 102) tber das Puitrieh’sche Werk
berichtet, hat der fleissize Herausgeber fortgefahren, uns neue erfrealiche
Mittheilungen in nicht unbetriichtlicher Anzahl zu bringen. Wir geben
hier eine flichtige Uebersicht des Inhalts. Lieferupg 4 und 5 vom zweiten
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Bande der ersten Abtheilung bhilden wiedernm ein zusammenhiingendes
Ganze und fithren als solches den Hr:rmalt:trl Mittelalterliche Bau-
werke im Herzogthum Altenburg; sie enthalten, nichst der sorg-
fiilltig radirten Titelvigneite, 16 lithographirte Blitter und 37 Seiten Text,
der durcli ausfiihrliche L.(‘:[]lll:lltl](h(‘ Nachrichien iber Altenburg von: der
Hand des Hofraths Dr. Gersdorf eine eigenthiimlich \\E[T.h\{!l[f‘ Zugabe
erthalten hat. Die vorgefiihrten Denkmiiler des altenburgischen Landes sind,
in ihrer historischen Folge geordnet: die Ueberreste ‘der Kirche: zn Kloster
Lausnitz, im schiinen romanischen Style; die sogenannten rothen Thiirme
zu Altenburg, .die Westfacade einer ehemals vorhandenen Klosterkirche
bildend, rrlruh[a!h im romanischen Styl; die Ruine der Klosterkirche zu
Stadt Roda, interessant durch urruuhum]whe- aus den Bedingnissen der
Kirche mm--, Nonnenklosters ]mr\omchonniu 'H]]:l"{, und noch mehr durch
die schime strenge Bildung frilhgermanischer Formen; das herzogliche
Schloss zu Altenburg, »uwhaedvm- Bauzeiten und' Dekorationen enthal-
tend, ausgezeichnet durch die im reichen spitgothischen Style gebaute und
in der Imﬂ:mpunotie; anderweitig ausgeschmilckte Schlosskirche. von deren
Innerem, wie von dem kunstvollen, darin noch vorhandenen gothischen
Chorgestithl mehrere Ansichten gegeben werden; der sogenannte Pohlhof
zu Altenburg, ein Gebiude mit eivu intem Giebel im Backsteinbau aus
spiitgothischer Zeit; das Schloss Posterstein und das Schloss Wendisch-
Leuba, beide durch die Formen des phantastichen Burghdues spiit-mittel-
alterlicher Zeit, die uns in mehreren vortrefflich ausgefiihrten Ansichten
entgegentreten, ausgezeichnet; das Rathhaus zu Alenburg, der zweiten
Hdlftu des 16ten Jahrhunderts angehiirig und durch charaktervolle Aushil-
dung des Renaissancestyles, fir den Deutschland nicht eben iiberm: dssig
zahlreiche Beispiele darbietet. sehr bemerkenswerth: endlich, eigentlich
ein Horsd'oeuvre fir die speziellen Zwecke des Werks, die Darste llung
ciner im Schlosse zu Altenburg befindlichen und aus dem Anfange: des
18ten Jalirhunderts herriihrenden grossen Prachtubr, die durch eine nicht
geschmacklose Verwendung prachtvoller Stoffe in den Formen lll_'.“-\ dama-
ligen Rococo allerdings eine glinzende Wirkung erreicht. Wenn in diesen
Darstellungen somit das spiitere Mittelalter nebst der ]w-muu‘mlcn \cun-n
und das Element der ausserkirchlichen Bauweise, wobei die kunsthistori-
sche Kritik minder subtile Fragen zn losen hat, vorzugsweise-begilnstigt
sind, so wollen wir dies doch in keiner Weise als einen Vorwurf fiir d.1~
Werk bemerkt haben; denn gewiss kommt es nicht auf die Kritik an sich.
sondern darauf an, dass wir von allen wichtigeren Kualturperioden unsrer
Vorzeil und von der monuméntalen Be[hdu"un-f derselben apschauliche
und begriindete Darstellungen erhalten,

].uf. 5 bis 9 vom 2ten Bande der 2ien Abtheilung fithren, als zusam-
mengehiiriges Ganzes, den Separattitel: Mittelalterliche Bauwerkg
zuw Halle, Petersberg und Landsberg, und bestehen aus 2 radirten
Vignetten, 21 Blatt Abbildungen und 38 Seiten Text. Unter den hierin
enthaltenen Mittheilungen sind zuniichst die in Bildern und Text ausfihi-
lich gegebenen tber zwei sehr merkwiirdige Baudenkmale des entwickelten
romanischen Baustyles von besondrer Wichtigkeit. Das eine derselben ist
die Ruine der Kirche zu Kloster Petersberg bei Halle, die uns in Grund-
und. Aufrissen, in vortrefflichen malerischen Ansichten des Acussern und
Innern, in bezeichnenden Details und auch in charakteristischer restauririer
Darstellung vorgefithrt wird. Das Imposante, was der romanische Baustyl
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bei seiner vollen Ausbildung im 12ten Jahrhundert gewinnt, tritt uns hier
eindrucksvoll entgegen; fiir das Einzelne -ist besonders die Choranlage mit
ihren Nebenriumen merkwiirdig. Die Grabstatuen der Grafen von Wettin,
Stifter und Wohlthiter des Klosters, die sich daselbst noch befinden, doch
nur - spitere Wiederholungen untergegangener bronzener Denkmiiler sind,
werden uns auf 2 Blittern in sorgfiltizer Darstellung vorgefiithrt. Von der
tnine der jetzt fast villig zerstirten kleinen Kapelle, die nirdlich von der
grisseren Kirche lag und die, wie der Herausgeber gewiss richtig bemerkt,
eine Taofkapelle gewesen zu sein scheint, wird, nach #lterer Aufnahme,
ebenfalls eine kleine Darstellung gegeben. — Das zweite Denkmal romani-
schen Baustyles-ist die Doppelkapelle zo Landsberg bei Halle, die zu den
interessanten Kapellen , welche sich von fiirstlichen Schlidssern jener Pe-
riode erhalten haben, gehiirt. "Wir besitzen iiber dieselbe bereits ein aus-
fithrliches Werk von dem Baumeister A. Stapel. (Vergl. Kunstblatt 1845,
No. 37.) - Da letateres die Kapelle und ihre Theile aber nur in geometri-
schen ‘Aufrissen giebt, wihrend das vorliegende Werk wohl ausgefiihrte
malerische Ansichten,  des Innern und der einzelnen Details, bringt, so
kinnen wir diese neuen Mittheilungen in keiner Weise als iiberfliissig be-
zéichnen. — Der Zeit nach reiht sich  an diese Denkmiiler zunichst die
Hauptkirche zu Aken an, von deren energisch -massiger Facade eine An-
sicht gegében wird. Die Kirche selbst ist wesentlich noch romanisch; die
Facade aber, mit zwei Thilrmen und hohem Zwischenbau, trigt bereits das
Gepriige der frithest germanischen, noch dem l-t"}Jl']"_}'nI]iQ'?i.-il}-[ verwandten
Bauweise und giebt hieftir einen charakteristischen Beleg. — Die iihrigen
Derikmiiler der in Rede stehenden: Lieferungen gehiiven, bis auf geringe
und nicht bedeutende Auspahmen, der Stadt Halle und zwar zugleich im
Wesentlichen der Periode des spitgothischen Baustyles an: - Dies sind zu-
niichst die in malerischen Ansichten vorgefithrte Moritzkirche mit ihrem
reichgeschmiickten Chorbau, und die Ulrichskirche, von der eine innere
Ansicht gegeben wird. Die Liebfranenkirche, in ihrer innern Anlage und
Ausbildung unstreitig eines der edelsten, reichsten und grossartigsten Goites-
hiiuser; die Deutschland aus dem -Anfange des 16ten Jahrhunderts besitat,
bedanern wir. nur in einer unzureichenden Darstellung, auf einem Blatte,
welches  den Marktplatz zu Halle mit seinen Thurmbauten darstellt, vor
uns zu sehen. (Diese Thiirme sind Reste filterer kirchlicher Geb#iude, die
bei dem Neubau der Liebfrauenkirche im 16ien Jahrhundert verschwanden,
deren Thirme sodann aber zum Theil in den Bauplan dér letzteren hin-
eingezogen wurden, wesshalb sie denn erheblich iltere Formen zeigen.)
Von der weniger merkwiirdigen Domkirche werden -nur einige Détails ge-
geben. Endlich wird auch, neben einigen kleineren Monumenten, das
nichf sonderlich interessante Rathhaus von Halle, glei¢hfalls aus dem An-
fange des l6Gten Jahrhunderts, in einer Hunsseren Ansicht vorgefihrt.

“Lief. 10 bis 13 vom 2ten Bande der -2ten Abtheilung sind mit dem
Separattitel: Mittelalterliche Bauwerke zu Jiuterbog, Kloster
Zinna und Treuenbrietzen, versehen., Dieser Abschnitt hesteht, nichst
einer Tilelvignette, aus 17 Blatt Abbildungen und 37 Seiten Text, welcher
letztere durch eine ,Kurze Geschichte der Stadt Juterbog und des Klosters
Zinna. insonderheit der mittelalterlichen Bauwerke daselbst®, von dem alg
Kunsthistoriker bereits rithmlich hekannten Pastor H. Otte auf erfreuliche
Weise bereichert ist. Das Intercsse der hier gegebenen Darstellungen be-
ruht der Hauptsache nach wieder in der Periode des spitgothischen Bau-
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styles und- besonders in der Verwendung desselben fir die Zwecke der
biirgerlichen Atchitektar; doch fehlt es auch nicht ganz an Belegen fir die
frithere Zeit kunsthistorischer Entwickelung. So -finden sich verschiedene
Beispiele fur die spitromanische Bauweise oder vielmehr fiir die des Ueber-
gangsstyles. Hieher gehtrt die zwar nur leicht gegebene Darstellung der
Nikolaikirche zu Treuenbrietzen, die Kirche zu L.u:l't n- L:}}uilmf' (als Bei-
spiel der in jener Gegend verbreiteten und auch bis tief in die Marken
und noch weiter sich erstreckenden alten, aus Granit gebauten Dorfkirchen),
die Kirche zu Kloster Zinna, die 4m villiz consequenten romauischen Spitz-
bogenstyl gebaut zn sein scheint und bei der die sorgfdltize Bearbeitung
des auch bei ihr angewandten Granits besonders hervorgehoben wird. So
auch ein Theil der alten Dammkirche zu Jiterbog, wihrend andre Theile
derselben und die dazu gehirigen Klostergebidude spiiter sind. . Die Nikolai-
kirche zu Jiterbog ist ein einfach a.nsphnhf']w- Gebiude ans spiter gothi-
scher Zeit; einige ihrer Details (wie auch solche aus der Kirche zu Kloster
Zinna) werden in besondrer Darstellung gegeben; unter diesen ist nament-
lich ein mit Schnitzwerk und Bemalung wrcthum,r Schrank, der im Far-
bendruck dargestellt ist, hervorzuheben. — Die wichtizeren Darstellungen
des Heftes aber sind, wie bemerkt, \'omehmliuh jenen reichgeschmiickten
biirgerlichen Bauten gewidmet, welche dem Ende des gothischen Baiistyles
angehiiren; es sind die Klostergebdiude zn Zinna und das Rathhaus und
die Thore zu Jiiterbog: An diesen Denkmilern erscheint bereits der Back-
steinbau, der weiterhin im Norden und Nordosten in derselben Epoche so
zahlreiche und glinzende Leistungen hervorgebracht hat, in seiner vollen
malerischen Eigenthiimlichkeit. Von dem Rathhause zn Jiiterbog wird
u. A. auch das Innere eines Zimmers dargestellt, dessen p[mul.b!lu(]lv- zel-
lenformiges Gewdlbe in der Mitte auf einer gewundenen S#ule ruht; auch
diese Gewdlbformation gehort den norddstlichen und pamentlich den
preussischen Gegenden, wo sie 6fters vorkommt, an. :

Ueberall haben wir in den vorliegenden Lieferungen die Gediegenheit
der Abbildungen riihmlich anzuerkennen; auch abgesehen von dem zu-
piichstliegenden® archdologischen Interesse ist der grissere Theil derselben
durch wirklich malerische Rundung und Haltung ausgezeichnet. Ebenso
ist die Unbefangenheit der historischen IUNhunﬂ_ die sich iiberall im
Texte zu erkennen giebt, gehithrénd hervorzuheben. Zor Vollendung des
Werkes, das |E|I{‘]]'ﬂ1“‘- mit den zweiten Binden der beidem Abtheilungen
abschliessen soll, dirfte noch -manches Interestante von erheblicher Bedeu-
tung vorliegen; wir wollen unsere Leser durch die Liste der Monumente
in den von dem Herausgeber bis jetzt noch nicht bertihrten Gegenden nicht
ermiiden.  Gleichwohl giebt der Verfasser das bestimmte Versprechen, das
Werlk im Jahr 1847 zum vollstindigen Abschluss bringen zu wollen, Er
hat die Absicht, zu diesem Behuf dberall nur das }-L'l.l und Ligt.uﬂulm—
liche zu geben, dasjenige dagegen, was namentlich an Details in #hnlicher
Durstcllutlg schon frither von ihm mitgetheilt worden, nicht aufs Neue und
etwa nur zum Behuf einer leeren Vollstindigkeit wieder vorzufithren.
Hiegegen dirfte auch nichis zu erinnern sein.

2) Das Luther-Zimmer, eines der Prachtzimmer in dem nach Direktor
Karl Heideloffs Angabe von dem Architekten Karl Giérgel wieder-
hergestellten Fiirstenbau auf der Veste ‘Koburg; gezeichnet und
herausgegeben von Georg Rothbart. Ein interessanter Beitrag aus dem
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Mittelalter fiir Architektur, Kunst und Geschichte, zugleich ein Supplement-
heft zu K. Heideloffs Ornamentik des Mittelalters bildend. "Mit 5 Kupfer-
tafeln. Nirnberg, 1845." Quer Fol.

Die Veste Koburg gehirt bekanntlich zu den reichsten und bedeu-
tendsten Burganlagen, die sich aus mittelalterlicher Zeit erhalten haben,
Nachdem dieselbe in den letzten Jahrhunderten in Verfall gerathen war,
ist sie in neuerer Zeit unter Heideloffs Oherleitunz und nach seinen
Angaben restaurirt und in ihrer alten romantischen Pracht vollstiindig er-
neut worden. s ist die Absicht, die Dekoration der simmflichen interes-
santen Gemiicher der Burg in einer Reihenfolge von bildlichen Darstellun-
gen und als Supplemente zu Heidelofis mit so vielfachem Beifall aufge-
nommener Ornamentik, der sie wegen des erforderlichen grisseren Formats
nicht unmittelbar einverleibt werden konnten, herauszugeben. Das genannte
Heft bildet dep Anfang dieser Herausgahe. s enthiilt die Dekoration
desjenigen Zimmers, welches Luther bei seinem halbjihrigen Aufenthalte
auf der Burg im Jahr 1530 bewohnte, in welchem er verschiedene Lieder
und andre literarische Arbeiten geschrieben hat, und welches gegenwiirtig
als bleibendes Denkmal dieser merkwiirdizen Tage ausgestattet ist. Zu
diesem Behuf sind hier die Bildnisse in-ganzer Figur von Luther, seiner
Fran und einer Anzahl derjenigen Minper, die mit ihm an dem grossen
Werke der Reformation thiitiz waren, in das Leistenwerk der Wiinde ein-
gelassen ; gothisches Ornament, Inschriften und Wappen bilden die iibrigen
Fillungen. Thiiren und Binke sind in demselben reichen Style gehalten;
ein Ofen in brillanten Renaissanceformen reiht sich ihnen an. Das vorlie-
gende Heft enthillt eine ausgefithrte i'l[?FSJlL'i&ti\'ih-’C]]&' Ansicht des Innern des
Zimmers und Aufrisse der vier Wiinde mit detaillirter Angabe der daran
befindlichen Ornamentik. Ein einleitender und erkliirender Text geht den
Kupfertafeln voran. KEs geniigt die Bemerkung, dass das Heft dasselbe
Interesse, wie die entsprechenden Tafeln der Heideloff’schen Ornamentik,
hervorrufen wird.

3) Der Hochaltar von Blaubeuren. C; Heideloff et M. Heide-
loff ad mat. del. Fried. Wagner et Ph. Walther sculps. Sr. k. Hoh,
dem durchlauchiigsten Kronprinzen Karl Friedrich Alexander von Wiirttem-
berg etc. in tiefster Ehrfurcht gewidmet von dem Verleger Konrad Geiger,
Besitzer der J. A. Stein’sclien Kunst- und Buchhandlung in Nirnberg.

Dies in halber Ausfithrung sehr sorgfiltiz gestochene grosse Blatt, im
egigentlichen Stich (ohne Untexschrift u. dergl.) 25 Zoll hoch und 17'/, Zoll
breit, enthiilt eine vollstindige Abbildung des obengenannten, fiir die Ge-
schichte der deutschen Kunst so eigenthtimlich werthvollen Altarwerkes.
Der grosse Schrein ist mit geiifineten Fligelthiiren dargestellt, so dass man
die kolossalen Statuen, von denen er ausgefillt wird, und auf den Fligeln
die darauf enthaltenen Malereien sieht; oberwiirts das freie, bunte Taber-
nakelwerk mit seinen kleineren Statuen und Halbfiguren, unterwirts die
;:rlr:l{-hf:ills mit Halbfiguren ausgefillte Predella, die auf dem Altartische
stehit, welcher das Ganze triigt. An den Stufen des Altares sind ausser-
dem einige Gestalten im eleganten mittelalterlichen Costim dargestellt, die,
wie sie zur Belebung des Bildes dienen, so namentlich anch dem Auge
einen Maassstab fiir das imposante Werk geben, Die stylistischen Beson-
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derheiten in den figtirlichen Darstellungen des Altarwerkes genau wieder-
zugeben, scheint nicht in der Absicht des Zeichners derselben gelegen zu
haben: wenigstens sind Korperformen, besonders im Nackien, Gesichisaus-
druck und Andres durchzehend in- einer-Weise modern behandelt, die in
der Arbeit der alten Bildschnitzer tnd Maler nicht zu finden sein dirfte.
Vielmehr kam es oline Zweifel darauf an, die Gesammtcomposition, nament-
lich die architektonische und ornamentistische Entwickelung derselben zur
Anschauung zu bringen, und in diesem Betracht ist das V orhaben meister-
haft erreicht. Fir die reiche Kunstentwickelung, die an den grossen deut-
schen Altarwerken zu Ende des Mittelalters sich aunsgepriigt hatte, giebt
dies Blatt. eine so interessante wie belehrende Darlegung, und es reiht sich
dasselbe sonach, und iiberhaupt in der ganzen Art und Weise seiner Be-
handlung, der Heideloff'schen Ornamentik des Mittelalters ebenfalls als ein
sehr schiitzbares Supplement an.

4) Verhandlungen des Vereins fir Kunst und Alterthum in

Ulm und Oberschwaben, unter dem Protektorate Sr. k. H. des

Kronprinzen Karl von Wiirttemberg. Vierter Bericht. - Mit einem
Farbendruck und drei Steinzeichnungen. Ulm, 1846.

Das angefiihrte Heft enthilt verschiedenartize Berichte und Mittheilun-
gen, die einerseits von der Wirksamkeit des Vereins erfreuliche Kunde
ceben; andrerseits fiir die Geschichte der Kinste in Schwaben ein vielfach
belehrendes Interesse darbieten,  Es ist hier nicht der Ort, diese Mitthei-
lungen im Einzelnen aofzufithren und durchzugehen. Vorziglich bemer-
kenswerth erscheinen die Berichte iiber die Restauration des Ulmer Miin-
sters, die fiber eine- ansehnliche Sammlung alter Holzschnitzwerke, welche
dem Dekan Dr. Dursch in Wurmlingen bei Tuttlingen angehtrt, und die
iiber eine Anzahl altdeutscher Gemilde, welche sich zu Sigmaringen im
Besitz Sr. fiirstl. Durchl. des Erbprinzen Karl zu Hohenzollern befinden,
sowie auch-die bhiographischen Notizen iber den jlingst verstorbenen Histo-
rienmaler Professor Dietrich in Stuttgari: Unter den hbildlichen Beilagen
ist besonders die im Farbendruck gegebene Darstellung eines Reliquien-
kiistchens - hervorzuheben, welches mit figiirlichen biblischen -Scenen in
streng byzanfinischem Style, gravirte Umrisse in Gold und mit farbig
emaillirten Grinden zwischen den Figuren, geschmiickt ist; sodann zwei
Umrissbliitter in Grossfolio, zu der schon frither begonnenén und noch
fortzusetzenden Folge wvon Darstellungen der Syrlin’schen Chorstithle im
Ulmer Minster gehiirig. Diese beiden Blitter behandeln inshesondere den
prachivollen, an der Riickseite des Kreuzaltares im Chore des Miinsters
isolirt stehenden Stuhl; das Ornament nihert sich hier, obgleich noch
villig von der Grundlage des deutschen Styles aus, doeh schon jener
schiinen weich gesc Emun--uuw Behandlungsweise, die bei den Ornamenten
des italienischen Cinquecento vorherrscht. Zu bemerken ist, dass das
Ornament an. den Aussenseiten der Seitenwiinde des Stubles naiverweise
auf der linken Seite aus Reben und auf der rechten Seite aus Hopfen besteht,
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Altnorwegische Kunst.

(Kunstblatt 1346, Nro. 59.)

In No. 98 des vorjihrigen Kunstblattes hatte ich eine Notiz iiber einige
von dem ,Vereine zur Erhaltung norwegischer Alterthimer® !]Llﬂlh“t‘&;b—
bene Blitter mit den Darstellungzen altnordischen Holzbaues und sonstiger
Holzarbeit geliefert. Neuerlich ist von demselben Verein ein ahnllda{,s
Blatt herausgegeben, welches einen merkwiirdigen Altarleuchter, ohne Zwei-
fel von. Kupfer, vergoldet und mit Emailmalerei versehen, darstellt, der
sich in der Kirche zu Urnaes im Stifte Bergen befindet. Es ist eine Arbeit
im romanischen Style. Der Leuchter hat die Gestalt einer Sidule,-deren
schuppig verzierter Schaft regelmissiz mit starken ausgebauchten Knoten
versehen ist; der Fuss ist dreiseitig, an alietruskische Vorbilder erinnernd
und besonders reich an Farbe und Ornament; die Bekrénung, wo die
Kerze aufeesteckt wird, breitet sich kelechformig aus. Das Blatt gibt die
Gasammidarstellung des Leuchters und kolorirte Details in grisserem
Maassstabe.  Emaillirte Kirchengeriithschaften aus Metall; der Periode des
romanischen Styles angehirig, sind nicht eben seltén; auch Deutschland
(hesonders die Rheingegend) bewahrt hiervon noch bedeutende Schitze.
Unter Allem, was ich von Atbeiten solcher Art kennen lernte, ist mir bis
jetzt jedoch noch kein Leuchter, wie der in Rede stehende, vorgekommen.
Die Beschreibung wird von dem genannten Vereine nachgeliefert werden.
In dem. kirzlich erschienenen ersten Jahresberichte desselben sind ver-
schiedene beachtenswerthe Nachrichten ,iiber altnorwegische Denkmiler
enthalten

Herausgabe von historischen Miniaturbildern des vierzehn-
ten Jahrhunderts.

(Kunstblatt, 1846, Nro. 60.)

Im Provinzialarchiv zu Coblenz befindet sich neben andern, einst dem
Trier'schen ‘Archiv angehtrigen Urkunden, eine von dem, im Jahre 1354
verstorbenen Kurfiirsten Balduin von Trier veranstaltete, in einem Original-
bande und in einer gleichzeitigen Abschrift desselben zusammengetragene
Sammlung wichtiger Trier'scher Urkunden ). Der Abschrift sind %: I*nlm-
bliitter mit 73 Bildern vorgebunden, welche letzteren die Hauptbegeben-
heiten aus dem Leben Balduins und seines Bruders, des rémischen Kinigs
Heinrich 'VIL., darstellen. Nach Berichten von Zeitgenossen hat lialdum
diese Bilder entwerfen lassen, um die Winde seines Palastes in Trier mit
grossriiumigen DMalereien nach diesen Compositionen zu schimiicken; ob
aber die Wandmalereien wirklich zur Ausfuhrung gekommen, ist nicht
bekannt. Jene Handschriftbilder haben gérade keinen sonderlichen kinst-

') Vergl. eben, 5. 345,
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lerischen Werth; sie sind in einem ziemlich handwerksmissigen Schema-
tismus und ohne eigentlich individuelles Gefthl behandelt. Gleichwohl
gewihren sie ein vielseitiges, hichst bedeutendes Interesse, Sie sind schon
an sich ein sehr seltenes Beispiel zeitgeschichtlicher Darstellungen, da der-
gleichen im Mittelalter iiberhaupt nur wenig zur Anwendung kamen und
noch seltener sich, geschweige in so umfassender Reihenfolge, erhalten
haben. Sie sind iberall verstindlich und klar entworfen und gehen mit
Sorefalt auf alles Detail des Lebens und der Sitte ein, so dass sich in dem
reichen Wechsel ihrer Darstellungen — kirchlichen und biirgerlichéen Sce-
nen, Gerichtssitzungen, Gastmiihlern, Turnieren, Gefechten, Belagerungen,
Hinrichtungen; Heer- und Leichenziigen etc. — eine sehr umfassende und
bis ins Einzelne belehrende Anschauung der Husseren Verhdlinisse jener
Zeit darbietet. Sie haben demnach zuniichst fiir den Historiker (anch fur
den Heraldiker, in Betreff der zahlreich vorkommenden, genau dargestell-
ten Wappen) eine erhebliche Wichtigkeit; ebenso aber auch fiir den bil-
denden Kiinstler, der fiir historische Darstellungen des 14. Jahrhunderts
fusseres Materinl und grindliche archiologische Belehrung sucht. Die
Lébenserscheinungen einer bestimmten und an sich gewiss bedentenden
historischen Epoche legen sich hier dem Blicke des Beschauers mit iiber-
raschender Vollstindigkeit dar. — Zu bemerken ist, dass die Bilder, mit
Atsnahme von zweien, welche vollstindig ausgemalt sind . nur aus leicht
angetuschten Umrisszeichnungen bestehen.

Eine Herausgabe dieser Blitter kommt also ohne Zweifel vielfachen
Interessen entgegen. Eine solche wird gegenwiirtig eingeleitet durch  den
Hauptmann v. Mauntz und den Archivar H. Beyer zu Koblenz. Das
Ganze soll in etwa 12 Lieferungen und zwar in drei Ausgaben erscheinen,
die erste in einfachen Umrissen (die Lieferung zu 20 Sgr.), die zweite
kolorirt (die Lieferung zu 1 Thlr.) und die dritte als Prachtausgabe (die
Lieferung zu 2 Thilr.). Die dem Unterzeichneten vorliegenden Probebliit-
ter entsprechen den ihm wohlbekannten Originalbildern auf erfrenliche
Weise. Einer besondern Empfehlung des Unternehmens bedarf es nach
den obigen, wenn auch nur kurzen Andeutungen iber die Bedeutung des
Gegenstandes gewiss nicht.

Beitrige zur Siegelkunde des Mittelalters von Dr. Eduard
Melly. Erster Theil, Wien 1846. (272 8. in 4. mit vielen Holzschnitten
und 12 Kupferblittern:)

(Kunstblatt 1847, Nr, 14.)

Dass die Siegelkunde fiir das Studium der Urkunden, denen die Siegel
zur Bestiitizung angehiingt oder aufgedruckt wurden, von grosser Wichtig-
keit ist,. liegt anf der Hand. Thre Bedeutung fiir die Studien der Genea-
logie, der Heraldik, der Diplomatik darf ebenfalls als anerkannt vorausge-
setzt werden. Weniger Nutzen ist bisher aus der Siegelkunde fir andere
historische Studien, wie fiir die Kostiim- und Sittengeschichte , fiir Kunst-
symholik und Tkonographie, am wenigsten vielleicht fiiv das Studium der
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li:l:]s!gﬂsr:hic]m: gezogen worden, obgleich sie uns auch fiir diese Disei-
plinen, und namentlich fur die leiztere, filr die Anschauung der kunst-
historischen Entwickelung, die mannigfachsten und schiitzbarsten Aufschliisse
gewihet, . Denn (so bemerkt der Verfasser des oben genannten Werkes
sehr richtig) wie wenig plastische Kunstwerke, welche dem 11ten bis Ab-
schluss des 13ten Jahrhunderts angehiiren, haben wirin Deutschland? Ueber
wie wenige vonr diesen wissen wir mit Bestimmtheit die Zeit ihrer Ent-
stehung anzugeben? Und wie wenige unter diesen wenigen bestimmbaren
stellen historische Personen, vaterlindische Beziehungen dar?? — Siegel
hingegen aus diesen Jahrhunderten sind; im Verhiilltnisse zu den ilbrigen
Irlzlbll‘-t"]lf‘ll Werken, zahlreich, dorch die Urkunde und die Person des
gelnden ist die Zeit ihrer Entstehung und sind die Griinzen ihres Ge-
brauches genau bestimmt, die “dll{]ltlE!_LJl] der Regenten haben die Gestalt
des Firsten im hiiehsten Glanz der Waffen oder der Fiirstenwiirde zum
Gegenstande der Darstellung, und sind von den besten gleichzeitigen Kiinstlern
ihres Faches ausgefithrt. Dasselbe gilt zum grissten Theile von den Siegeln
der Geistlichkeit, grossentheils auch von jenén des hohen Adels, besonders
der Wilrdentriiger und der Frauen, wihrend uns die Siegel der Konvente,
Domkapitel, vielfach auch der Geistlichkeit, in Schutzheiligen, Martyrge-
schichten, in DarsteHungen aus dem alten und neuen Testamente, der Le-
gende und drtlichen Sage, eine Fiille mittelalterlicher Religionsvorstellungen,
Syvmbole, Kestime und Kunstideen zeigen, und in Verbindung mit den
Stiidtesiegeln wichtige Aufschliisse iiber mittelalterliche Architektur; deren
verschiedene Uebergangsepochen, und iber Befestigungsweise geben. Hieran
schliesst sich die reichliche Ausbeute, die der ‘:\JH-HJIHI1.‘~1’]J‘.T fiir die Epi-
graphik und Paliiographie des Mittelalters aus der Beschiftigung mit den
Siegeln geéwinnen wird. — Daraus geht nun hervor, dass.die Siegel an und
fiir f,ll;,h eine wesentliche Quelle der Kunst- und "‘l'[LI'II.“'l”-["ill:’]!LE‘ sind, und
dass durch dieselben mittelalterliche Kunstwerke von |]Tl}il stimmtem Alter
am sichersten der ihnen zukommenden Zeit- und Kunstepoche :konnen
zugewiesen werden.*

Wenn demnach der Unterzeichnete vielleicht der erste-rewesen ist, der
den Versuch gemacht hat, die Bedeutung der Siegelkunde fir das Stu-
dium der Kunstgeschichte dem System der letzteren einzureihen, wenn
aunsserdem mnur erst einzelne Detailforschungen fiir diesen Zweck (wie
|1;1:11ent]|'{:!1 die hiichst verdienstlichen ,Sphragistischen Aphorismen® von

P. Lepsius) vorliegen, so werden wir das obengenannte Werk des
]je-nu Melly, das seine gesammte Aufzabe in lJ{‘Qum1f-n-h=1 Weise umfasst
und, neben allen brigen Gesic hL-|+tmkt['u, welche dabei zur Sprache kom-
men, anch den des Kunstgeschichtlichen und die hiehei sich ergebenden
Resultate mit klarem Verstindniss darlegt, doppelt willkommen heissen
miissen. In der That gewinnen wir hiedurch fiir den Weiterban des grossen
Systems der Kunstgeschichte mannigfach charakteristische und schitzens-
werthe Materialien,

Der Verfasser ist tibrigens fern davon, seinerseits sofort mit einem
System der Siegelkunde aufzutreten. -Seit Heineccins die letztere vor fast
anderthalh Jahrhunderten zuerst -versuchsweisé zu einer selbstindigen
Wissenschaft ausgepriigt, haben sich die” Anspriiche unendlich verfindert
und erweitert; doch sind neben mehr oder weniger unzuléinglichen Sammel-
werken nur erst Einzelforschungen hinzugekommen, die den weiten Kreis
noch auf keine Weise abgriinzen.  Auch der Verf. giebt somit vorerst nur
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nBeitrige:“ - wohl aber hat er hierin von vornherein einen Standpunkt
genommen, der ihn stets das vorhandene G sammigebiet seiner Wissenschafl
dberschauen lisst. Die Mittheilungen des vorliegenden ersten Theils sind
in sich “gerundete Abhandlungen; je nach Maassgabe der hierin beriihrten
einzelnen Gegenstinde werden die Schlussfolgerungen, zu denen die letz-
teren Anlass geben, mit Umsicht entwickelt und hiedurch sichere Stitzpunkte
fir weitere Forschungen gewonnen. Wir kénnen den Inhalt des ersten
Theils und die Beziehungen desselben zu den Interessen der Kunstge-
schichte nur in kurzer Uebersicht andeuten.

In dem ersten einleitenden Abschnitt giebt der Verf. ,Andeutungen
tiber ‘Siegelkunde und Siegelsammlungen tberhaupt.* Mit Bezugnahme auf
den gegenwirtizen Stand dieser Wissenschaft spricht er sich hier tiber die
hémmenden Umstiinde, welche der Forderung derselben noch immer- ent-
gegenstehen und die besonders in der erschwerten Benutzung der Archive
und noch mehr in der kiimmerlichen Beschriinktheit so vieler Archivare
beruhen, aus. Vornehmlich st dies der Fall, wenn es darauf ankommt,
Abdriicke von den Siegeln zu nehmen, deren man doch, um in diesem
Fache zu irgend einer umfassenden Uebersicht gelangen zu kénnen, wvor
Allem nithig hat. Der Verf. gieht hiebei niitzliche und ausfiihrliche An-
weisungen tiber die beste Methode, die & egel ohne alle Verletzung der
Originale in Gyps zu formen~— In der That ist es sehr wiinschenswerth.
dass die kunsthistorischén Museen neben der Sammlung von Originalsiegeln
und Siegelstempeln- (wie eine sehr reichhaltige Sammlung solcher Art u. A.
bei dem Berliner Museum- vorhanden ist) miglichst vollstiindige Sammlungen
von Gypsabdriicken anlegen. Den obigen Andeutungen gemiiss wiirde hie-
durch in den betreffenden Beziehungen eine so vollstindire und detaillirte
Uebersicht des kunsthistorischen Entwickelungsganges gege
dies auf keine andere Weise mislich zu machen ist.

Der- zweite Abschuitt, ' der umfassendste des ganzen Bandes. enthiilt
ein . Verzeichniss der Stiidtesiegel Oesterreichs im Mittelalter,” soviel deren
dem Verf. bis jetzt bekannt geworden sind, . Dasselbe umfasst 360 Num-
mern. Mit genauer Charakteristik und Hinzufigung der erforderlichen
historischen Bestimmungen ist hier alles Kinzelne . den verschiedenen Be-
ziehungen der Wissenschafi entsprechend, in erschiipfender Weise abge-
handelt, — Der folgende Absehnitt, . Uebersichtliche Darstellung der
isterreichischen Stiidtesiegel,“ legt die Ergebnisse vor, welche sich aus
einer vergleichenden {i{-s;uumihmmc:hmug dieses Materials gewinnen lassen.
Hiebei ist namentlich auch -alles dagjenige zusammengestellt, ‘was in artj-
stischer Beziehung, sowohl in Betreff der Siegelstempel und ihrer Anfer-
tigung, als in Betreft der auf den Siegeln enthalténen bildlichen Darstel-
lungen und der stylistischen Entwickelung derselben. von irgendwelcher
Wichtigkeit ist. — Der vierte Abschnitt enthiilt eine ausfiihrliche Mono-
graplie der ,Siegel der Stidte Krems und Stein,“ der fiinfte eine Abhand-
lung _iber Siegel und Siegelweise isterreichischer Damen ,* wobei dem
Einzelverzeichniss wiederum die Ergebnisse fiir das Allzemeine der Ent-
wickelung - und Darstellung beigefiigt sind. — In dem letzten Abschnitte
ist das Vorkemmen ,Antiker Steinschnitte auf sterreichischen Siegeln
(hier mit Bezag auf Siegel der Geistlichkeit, des Adels und der Blirger)
besprochen. Die Einfahrang autiker Gemmen, zumeist mit mythologischen
Darstellungen, in mittelalterliche Siegel ist in kulturhistorischer Beziehung
gewiss sehr metkwiirdig. Den schon bekannten Beispielen wird hier éine

:ben werden, wie
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erhebliche Anzahl anderver, von namhaftem Interesse; nachgewiesen und
werden unter ihnen mehrere ungemein schone Ausfihrungen antiker Kunst
zur Darstellung gebracht.

Die ‘.ouﬁge des vorliegenden Werkes werden durch die bildlichen
Darstellungen, welche dasselbe begleiten, wesentlich gehoben. Eine grosse
Menge in den Text gedruckter, vortrefilich gearbeiteter Holzschnitte giebt
die unmittelbare Anschaunng verschiedenartigst interessanter Siegel und
ihrer heraldischen. architektonischen, figiirlichen Darstellungen. Vierzehn
Siegel, die sich zumeist durch hesondere kiinstlerische Schinheit anszeich-
nen, smd in sehr sorgfiiltizen Kupferstichen beigeftigt, denen sich ein
]\upfmb]att mit der D"lralt“l]l]& von 12 Gemme n»H-flln der eben bezeich-
neten Art anschliesst.

Gewiss wird ein so klassisch angelegtes Werk, wie es. die Melly'schen
Beitriige in ‘diesem ersten Bande sind, nicht verfehlen, eine wesentliche
Einwirkung auf die Wissenschaft, — auch auf die der Kunstgeschichte, —
auszullben. Wir hoffen, dass der riistige Verfasser bald #ihnlich 'rﬂhail—
reiche Fortsetzungen folgen lasse.

7Zur Geschichte der Kunst in Deutschland.

(Kunstblatt 1847. No. 15.)

1) Denkmale tomanischer Baukunst am Rhein. Herausgegeben

von ¥, Geier und R. Gdrz Frankfort a. M., Schmerber’sche Buchhand-

lung, 1846. Erste und zweite Lieferung. (Jede Lieferung mit 6 Kupfer-
tafeln und erliuterndem Text in Fol.)

Ein Unternehmen, das nach der Aufgabe, die dasselbe sich gestellt
hat, nach der Auffassung und Behandlung, wie diese in den “lL”JL]HUI“!‘Il
der ersten Lieferungen ersichtlich werden, der Geschichte der vaterliindi-
schen Architektur ein sehr werthvolles ‘\Imnfﬂ guzufiihren verspricht. Hs
sind die sehr reichen und mannigfaltiz gebildeten romanischen Baudenk-
miiler des Rheinlandes, die uns hier vorgefthrt werden sollen, sich an-
schliessend zuniichst an jenes Leékannte Werk von 8. Boisserée (Denkmiiler
der deutschen Baukunst am Unterrhein) und, um das hierin Gegebene nicht
sofort zu wiederholen, besonders den Denkmiilern des Mittel- und Ober-
rheins gewidmet, wie dies in der Vorrede niher angedeutet wird. Die
Darstellungen beruhen iiberall , auf genauner architektonischer Vermessung
und bestehen aus Grundrissen |tiw durchweg nach gleichem Maassstabe
gegeben werden sollen), aus l}nr(h-rhumen und Aufrissen verschiedenen
Maassstabes, welche stets von der Gomposition und Construktion der be-
ireffenden Monumente ein klar verstiindliches Bild geben, sowie aus ge-
nauen Zeichpungen von charakteristischen Details, aus denen die kiinsi-
lerische F Ormeulnmmw und der Grad der Auduhlunrr derselben zur Gentge
ersichtlich wird. Die Blitter enthalten durchaus nur Umrisszeichnungen
mit geringer Schattenandeutung und Schraflirnng in den durchschnittenen
Theilen; der Sorgfalt der Zeichnung entspricht die Pridcision des Stiches.
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Die erliuternden Textblitter geben die historischen Notizen fiir die einzelnen
Déenkmiler und fihren im Uebrigen in ihre konstruktiven und fisthetischen
Besonderheiten ein. Das ganze Unternehmen hat das Gepriige eines auf
wissenschaftlicher und kunstlerischer Grundlage beruhenden, von allem
Dilettantismus freien Werkes. — Der Inhalt der beiden ersten Lieferungen
besteht in Folgendem. ;

Zuniichst in einem Vorredeblatt, welches sich, neben der Btrzeic]mnng
des besondern Zweckes, dem das Unternelimen gewidmet ist, tdber die
allgemeinen Principien der Kirchenbauweise . besonders im fritheren ger-
manischen Mittelalter, .ausspricht. Die unbefangene vorurtheilslose Weise,
wie hier, ohne alles Gewicht auf einen einzelnen Punkt zu legen, viel-
mehr die verschiedenen Gesichtspunkte, des Idealen und des Technischen,
berticksichtigt sind, doch aber das geistige Bedirfoiss der damaligen Zeit
gebiihrend in den Vorgrund gestellt ist, erweckt von vornherein ein giinsti-
ges Vorurtheil fiir den Standpunkt, anf dem die Herausgeber sich befinden.
Die Mittheilungen der drei ersten Kupferbliltter betreffen die Kirchen der
ehemaligen Cistercienserabtei Eb erbach, an der siidlichen Abdachung des
Taunusgebirges, die sogenannte iltere Kirche und die griissere. eigentliche
Hauptkirche des Klosters. Die letztere erscheint als eine miichtige romanische
Gewdlbkirche streng und schmucklos ansgefithrt, wie es bei den Kirchen der
Cistercienser Sitte war. Sie ist um die Miite des 12ten Jahrhunderts gegrilndet
und 1186 eingeweiht worden; die Behandlung ihrer Formen entspricht villig
dieser Bauzeit. Die sogenannte &ltere Kirche (falls dies Gebiude tiberhaupt
eine eigentliche Kirche war) bildet einen oblongen Raumi; der durch zwei
Siulenstellungen mit tiberhht spitzbogigen Kreuzgewtlben in drei Schiffe
von fast gleicher Breite und Hihe geschieden wird und an der einen (zen
Stiden belegenen) Schmalseite mit einem kleinen quadratischen Ausbau
versehen ist. Alles Detail hat hier die zierlich elegante Aushildung “des
spitromanischen Styles. Die Herausgeber bemiihen sich zu erweisen, dass
dies die urspriingliche, zu Apfang des 12ten Jahrhunderts ¢rbaute Kirche
sei, da sie wirklich an der Stelle befindlich ist, wo die #lteren Klosterge-
biiude, die im Anfang des 13ten Jahrhunderts in ein Hospital verwandelt
wurden, standen.. Mir scheint kein Zweifel, dass sie eben zu den letzteren
Anlagen gehiire und gleichzeitiz mit ihnen aufgefithrt wurde, indem die
Detailbildungen den Formen dieser spitern Zeit villig entsprechen. (Da
die Parteien in Betreff des romanischen Uebergangsstyles einander in
Deutschland noch kiimpfend gegeniberstehen, so mag es hier an dieser
Andeutung gentigen. Wenn aber die Herausgeher bei dieser Gelegenheit
sich auf mein Handbuch der Kunstgeschichte beziehen zu diirfen meinten,
so hitten sie doch figlich auch von dem Hauptinhalt der angezogenen
Seite Notiz nehmen sollen.) — Auf 6 folgenden Kupferbliittern, von denen
eines ein Doppelblatt ist, wird sodann die im Jahr 1093 gegriindete und
1156 eingeweihte Abteikirche von Laach dargestellt, die in ihrer majesti-
tischen Gesammtcomposition, in der vortrefflichen rdumlichen Anordnung
des Innern, in der reichen, principmissigen Durchbildung als eins der
Musterbeispiele des romanischen Baustyles zu betrachten ist. Wenn wir
iiber diese so hochst wichtige Kirche bisher nur die wenig gentigenden
Mittheilungen besassen, welche in dem oben genannten Werke von Boisserée
enthalten sind, so gewinnen wir in den vorliegenden Blittern schon eine
sehr umfassende Apschauung ihrer gesammten Eigenthiimlichkeiten. Ein

Rugler, Hlcine Schriften 11, 26
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besonderes, noch umfassenderes Werk iiber die Kirche von Laach ist von
Herrn Cht. W. Schmidt in Trier schon seit lingerer Zeit vorbereitet
worden und diirfte demniichst ebenfalls erscheinen, — Zwei Blitter geben
uns eine Anschauung - der Reste der Abteikirche zu Limburg an der
Hardt, die, in der ersten Hilfte des 11ten Jahrhunderts gebaut und 1042
eingeweiht, noch als sehr einfache Siulen-Basilika mit flacher Decke, doch
zugleich mit eigenthtimlicher und interessanter Chor-Anordnung erscheint. .
— Das letzte Kupferblatt der zweiten Lieferung enthilt den Grundriss des
Domes zu Speyer, als Anfang der Mittheilungen iber ein Gebiude, das,
wie arge Schicksale liber dasselbe auch hingegangen sind, doch wieder als
eines der allerwichtigsten Denkmiiler des romanischen Baustyles bezeichnet
werden muss. Da {ber diesen Dom geither noch gar lkeine gentigenden
bildlichen Mittheilungen vorliegen, SO haben wir schon in der nichsten
Fortsetzung -des eben besprochenen Werkes wiederum die interessantesten
Aufschliisse zu erwarten. ;

9) Denkmale altdeutscher Baukunst, Stein- und Holzsculptur

aus Schwaben, Herausgegeben von G. C. Ferd. Thrin, Stadtbaumeister

in Ulm. In Commission der Wohler'schen Buchhandlung. Heft I und IL
(Jedes Heft mit 5 lith. Blittern und erliuterndem Text in Fol.)

Das Unternehmen, welches unter dem vorstehenden Titel ins Leben
getreten ist, hat den Zweck, nicht sowohl jené grossen kirchlichen Monu-
mentalbauten, bei denen die architektonische Gesammtanlage und die daran
zur Erscheinung kommenden allgemeinen #sthetischen und konstroktiven
Principien als das zunichst Wichtige erscheinen, als vielmehr die kleineren
Baudenkmiler und an ihnen (wie es scheint) vornehmlich die Behandlung
des - architektonischen Details, sodann jene mannigfaltigen, der mehr deko-
rirenden Kunst angehorigen Werke, welche als Accessorien der Kirchen
und Kloster und zum Schmucke des stidtischen und biirgerlichen Verkehrs
im Mittelalter gearbeitet wurden, zur Darstellung zu bringen. In Grtlicher
Beziehung werden diese Darstellungen auf die in den schwibischen Landen
vorhandenen Denkmiiler beschrinkt sein, wo indess der grosse Reichthum
an Werken der bezeichneten Art und die Blithe mittelalterlicher Kunst-
thiitigkeit — wir erinnern vornehmlich an die mannigfach bedeutenden
Leistungen der Kinstlerfamilie der Syrlin — eine doppelt erfrenliche Aus-
heute gewiihren. — Der Herausgeber hat seine Unternehmen von einem Stand-
punkte aus eingeleitet, der die wiirdigste Erfiilllupg seiner Aufgabe, die
vielseitigste Belehrung fiir den in Aussicht genommenen Zweek verspricht
und in den vorliegenden Blittern bereits gewihrt. Seine Darstellungen
beruhen auf einem ebenso vollkommenen, frei kiinstlerischen Verstiindniss
der betreflenden Gegensiinde, wie auf einer scharfen wissenschaftlichen
Ergriindung der Gesetze, aus denen die Formation derselben hervorgegangen
ist. Die Zeichnungen bestehen in vollkommen ausgefithrien Ansichten
der einzelnen Gegenstinde, die uns dieselben in ihrer ganzen| Erscheinung
und Wirkung vorfiihren, und zugleich in den verschiedensten Grundrissen
and Durchschnitten, bei welchen die Maasse tiberall aufs Genaueste ange-
geben sind. Der erklirende Text gibt hiezu die erforderlichen historischen
und dsthetischen Notizen und ausserdem eine hichst sorgliche, selbst ge-
lehrie Berechnung der vorkommenden Maassverhiltnisse und -der -Grund-
beziige derselben,
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Das Werk wird in verschiedene Abschnitte zerfallen, deren Anfiinge
in den Blittern der beiden ersten Hefte vorliegen. Der erste Abschnitt
fithrt die Ueberschrift: T aufsteine, {,lhnncn Altire, Tabernakel,
Chor- und Kireh enﬂ'e stiihle ete.* Hieher gehiiren 5 Bldttar mit den
in interessanten gothischen Formen gebildeten Taufsteinen zu Heiningen,
Arnegg, Suppingen, und einem sehr zierlich gebildeten Sitzschemel,
vom L‘h::rmum hl der Klosterkirche zu Blaubeuren., — Von dem zweiten
Abschnitt, ,Kapellen und Kirchen* liegen bis Jjetzt 2 Bliitter vor,
welche den Grundriss und Details der Kirche zu Faurndau, einer Siu-
lenbasilika romanischen Styles, enthalten. (Dieselbe wird im Ganzen auf
14 Blittern dargestellt werden.) — Von dem dritten Abschnitt, ,Oeffent-
liche Brunnen® sind bis jetzt 3 Blitter gegeben, die zu den auf 11 Bliit-
ter berechneten Darstellungen jemes bekannten Brunnendenkmals zu Ulm
gehbren, das, unter dem Namen des nFischkastens® bekannt, von Jirg
‘wuiln im thr 1482 ‘ausgefiithrt und .im Jahr 1840, auf \ufmlﬂwunu ler
dortigen stidtischen licihnrdr-n und unter Leitung des Herausgebers, in er-
freulicher Weise wiederhergestellt ist. Die ausfithrliche D: irstellung dieses
schiinen gothischen Architekturwerkes, wie dieselbe in den ‘-Ul’l]["“’l nden
Blittern begonnen ist, wird gewiss mit besonders lebhaftem Interesse be-
griisst werden.

Dem ersten Hefte ist ein ,Vorwort® von der Hand des Herrn Professor
Hassler zu Ulm beigegeben. Es heisst hierin gegen den Schluss: +Kaum
brauche ich hinzuzufiigen, dass ein solches Werk, welches uns wesentliche
Theile der Hinterlassenschaft einer grossartigen, -in ihrer kiinstlerischen
T%tulununﬂ noch lange nicht gentigend verstandenen und gewlirdigten Vor-
zeit dllTl'll die getreuesten ‘l\.uhlnhitm-n n in grossem, deutlichem Maass-
stabe vor das Auﬂv fiihrt und so wenigstens ein Bild vor dem Untergange
rettet, seinen selbstindigen antiquarischen Werth habe. Ein solches W erk
kommt mir vielmehr vor wie eine Janusgestalt. Blickt es einerseits rick-
wirts in die Vergangenheit und liefert uns Studienblitter fiir die Kunst-
geschichte, so blickt es auf der andern Seite auch vorwiirts in die Zukunft
and bezeichnet uns dieselben Blitter als Studien fir kiinstlerische Bildu ng:
wie sie denn unzweifelhaft auch filr verwandte Zwecke ‘als \mlcurth]dupr
in Gewerb- und polytechnischen Schulen mit Nutzen werden angewendet wer-
den kinnen.* — Ieh kann dies letztere nur mit vollkommener U [herg(urxunrr
bestiitizen. Die -Griindlichkeit und Tichtigkeit einerseits, die breiie, m,hf,
kiinstlerische Behandlung andrerseits zeichnen diese Bliitter zu tehr aus,
als dass man sie bei Zwecken der angedeuteten- Art — falls man nicht
tiberhaupt das Auge vor dem Mittelalter verschliessen will — ausser Acht
lassen sollte.

3) Die Grabmiiler des Hauses Nassau-Saarbriicken zu St Ar-
nual, Saarbriicken und Ottweiler. Herausgegeben von Christian
Wilhelm Schmidt. Inhalt: Neun Kupfertafeln. Trier, 1846. (Fol.)

Ein Heft, das sich seiner ganzen ‘fiussern Einrichtung nach den von
Herrn Schmidt herausgerebenen und nunmehr vollendeten Trier'schen
Baudenkmtilern anreiht und als Supplement derselben aufzufassen sein
dirfte. Einige Darstellungen sind dieselben, wie schon in seinen Baudenk-
milern. Die bei weitem uberwiegende Mehrzahl derselben enthilt die
Grabmonumente der Kirche von St. Arnual bei Saarbriicken, welche ein




564 Berichte und Kritiken.

formliches Mausolenm des Hauses Nassau-Saarbriicken bildet. Ein vorziiglich
interessantes Monument gehiirt dem 14ten, ein anderes, ebenfalls von hishe-
rem Werth, dem 15ten Jahrhundert an. Thnen folgt eine grosse Anzahl
von Denkmiilern der spiteren Zeiten des 16ten und aus dem 17ten Jahr-
hundert, mit barocken Architekturen und sonstigen dekorirenden Beiwerken
im Charakter dieser Epoche versehen. Den letzteren reihen sich einige
aus dem Anfange des 1Sten Jahrhunderts an. Eigentlich kiinstlerisches
Interesse gewiihren nur jene fritheren Werke, doch geben auch die tibrigen
ein charakteristisches Bild fiir die wechselnden Geschmacksrichtungen
der verschiedenen Zeiten, Ausser dem genealogischen Interesse (das unsre
Zwecke natiirlich nicht berithrt) sind diese Denkmiiler zugleich, da sie
iberall die Bildnissgestalten der betreffenden Personen enthalten. auch fir
das Kostimstudium in mehrfacher Beziehung nicht unwichtig. Die gestoche-
nen Abbildungen bestehen in genauer Umrisszeichnung.

Nirnberger Bildhauerwerke des Mittelalters. — I Marienbil-
der. Fir Bildhauer, Maler und alle Freunde deutschér Kunst gezeichnet,
gestochen und mit kurzen Notizen herausgegeben von Friedrich Wag-
ner. Text in deutscher, franzisischer und englischer Sprache. Mit 10
Kupfertafeln. Nirnberg, Verlag von Konrad Geiger. 1847. Gr. 4.

(Kunstblatt 1847, No. 24.)

Das vorstehend genannte Heft enthiilt eine héchst anziehende Ueber-
sicht von Stein- und ‘Holzbildwerken Niirnbergischer Kunst, welche die
Maria als Jungfrau, als beglickte oder klagende Mutter und als Himmels-
kGnigin darstellen. Fir die poetisch-gemiithvolle Auffassung des Marien-
charakters in den spiiteren Jahrhunderten des Mittelalters giebt dasselbe
eben so schiitzbare Belege, wie fiir den Gang der Entwickelung und’ die
eigenthimliche Blithe der vaterlindischen Kunst. Von feierlich schlichten
Darstellungen im germanischen Style des 14. Jahrhunderts werden wir zu
den charakteristisch ausgepriigten des 15. und der fritheren Zeit des 16.
gefiihrt und begegnen zuletzt einer nicht minder schinen aus splterer Zeit
des 16. Jahrhunderts, in der die heimische Auffassungs- und Darstellungs-
weise nach den grossartigeren Linien und Formen der italienischen Kunst
jener Zeit umgebildet erscheint. Neben den Werken bekannter Meister,
wie A. Kraft und V. Stoss, finden wir andere von solchen, deren Namen
die Kunstgeschichte nicht mehr weiss, die aber das Gepriige nicht geringe-
rer Vollendung tragen. Zu diesen gehdrt insbesondere jene, in nenerer
Zeit mit Recht so berthmt gewordene Holzstatue der klagenden Maria in
der Sammlung der kinigl. Kunstschule zu Niirnberg; sodann eine ungemein
tief empfundene und in edelstem Wohllaut der Linien durchgefiihrte Gruppe
der Maria, die iiber dem Leichnam des Sohnes betet; ebenfalls aus Holz
geschnitzt, befindet die letztere sich in der dortigen Jakobskirche. Mit
Ausnahme dieser Gruppe sind simmtliche Darstellungen nur der einzelnen
Gestalt der Madonna (doch gelegentlich mit dem Kinde auf dem Arme)

gewidmet und enthalten sie theils fiir sich bestehende Statuen, theils auos
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grisseren Compositionen entnommene Figuren. Die Zeichnung ist iberall
mit sicherem Verstiindniss, der halbausgefithrte Stich in erfreulicher Tiich-
tigheit gearbeitet. Das Heft, dem ein zweites mit der Darstellung von
Christusbildern in #hnlicher Anordnung und ein drittes mit Aposteln, Hei-
ligen- und Portraitstatuen folgen soll, wird mit um so grisserem Beifall
aufgenommen werden, als durchweg fiir bildliche Herausgabe und Bekannt-
machung der Sculptur des deutschen Mittelalters noch ungemein viel zu
thun ist.

Man kinnte sich vielleicht zu einer tadelnden Bemerkung dariiber
veranlasst sehen, dass der Herausgeber hauptsiichlich nur éinzelne Gestal-
ten und nicht auch grossere Compositionen, zumal wenn jene aus diesen
entnommen sind, gegehen hat. Die Bemerkung wiirde aber missig sein,
da der Herausgeber vollkommen herechtigt war, zu geben was er wollte,
und da eine solche Uebersicht gleichartiger Charaktere in verschiedenarti-
ger Auffassung, je nach Epochen und kiinstlerischen Individualititen jeden-
falls interessant ist und eine Blumenlese bildet, deren Veriffentlichung man
nur mit Dank anerkennen kann. Vielleicht indess wird dem Herausgeber
soviel Beifall zu Theil, dass er sich spiter auch zur Darstellung grisserer
Compositionen entschliesst, die wir sodann allerdings nicht minder will-
kommen heissen wiirden.

1) Die Heidengriber am Lupfen (bei Oberflacht). Aus Auftrag

des wilrttembergischen Alterthumsvereins gediffnet und beschrieben von

dem. k. wirtt. Hauptmann v. Diirrich und Dr. Wolfgang Menzel.
Stuttgart, 1847. (28 5. in 4.). — Dazu:

2) Jahreshefte des Wirtenbergischen Alterthumsve¥eins. Drit-
tes Heft. Btuttgart, 1846. (1 Textblatt mit Holzschnitten und 4 Bl lith.
Abbildungen in Fol.)

(Kunstblatt 1847, No. 26.)

No. 1 enthilt die ndheren Erliuterungen zu den in No. 2 mitgetheilten
Darstellungen. Sie geben ein Bild von der Ausbeute, welche die kirzlich
erfolgte sehr umfassende Ausgrabung der obengenannten Griiber gewiihrte
und die fir die vaterlindische Alterthumskunde von erheblicher Wichtig-
keit ist. Nach den Ermittelungen des Herrn Menzel sind dies Griber
heidnischer Alemannen aus der Zeit zwischen dem 4ten und Sten Jahr-
hundert, nach dem Aufhéren aliromischer und vor dem Eintreten christlicher
Einwirkongen. In den sehr mannigfaltizen Gegenstinden, welche hier
aufgefunden wurden, tritt uns das Bild einer auf eigenthiimlicher, villig
primitiver Grundlage schon ziemlich vielseitiz ausgebildeten Kulturstufe
entgegen. Neben mancherlei, zum Theil sehr zierlich gearbeiteten metal-
lischen Schmuckstiicken, zur korperlichen Bekleidung der Menschen und
zum Geschirr der Pferde gehrig, neben Waffen und andern Bekleidungs-
resten (z. B. eigenthiimlich zugerichteten Sandalen), neben irdenem Geriith
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und einzelnen Glasgegenstinden, ist es besonders die grosse Menge ver-
schiedenartizen Holzgeriithes, was die vorziiglichste Aufmerksamkeit in
Anspruch nimmt, = Zimmerer, Biittner, Tischler, Drechsler, Schnitzér erschei-
nen hier in mannigfacher und erfolgreicher Thiitigkeit. Die Leichen sind
in Holzsirgen, welche meist aus ausgehihlten Baumstiimmen bestehen, bei-
gesetat; gelegentlich haben die letzteren eine hausihnliche Form. Zuweilen
sind es auch formliche Todtenbettstellen, mit wohlgeschnitzten Bretter-
wiinden. Ebenso kommen kleinere Behilter #hnlicher Art, einmal auch
ein Brettersessel vor. Daneben mancherlei Leuchter, Bitten, Flaschen,
Schalen, Teller u. 5. w. Als Gegenstiinde. symholischer Bedeutung sind
die zum Theil sehr bunt ausgeschnitzten Todtenschuhe anzufithren. Auf
weibliche Beschiiftigung deutet ein zierliches W ebegeriith, auf minnliche
(ausser den Waffen) eine Art Laute oder Geige, die eines der Gerippe
neben dem Schwerte im Arme hielt. U. dgl. m." Je nach der Laune und
Bediirfniss sind hiebei allerlei Verzierungen, die stets auf der Kombination
einfachster Formen beruhen und meist in durchaus geschmackvoller Weise
ausgefithrt sind, angebracht. — Die Bedeutung dieser Funde fir die spe-
ziell archiiologischen Interessen nither nachzuweisen, ist hier nicht der Ort.
Hier mag nur darauf hingedeutet werden, wie diese Mittheilungen einer-
seits von jenen primitiven Stadien kiinstlerischer Entwicklung, welche uns
so fern liegen, wiederum eine sehr belehrende Anschauung a'umh]en und
wie sie andererseits zugleich geeignet sind, den: schaffenden Kiinstler, der
sich die Darstellung frithgermanischer Zustiinde und Begebnisse zur Aufgabe
genommen hat, lebendig in die dussern Formen jener Zeit einzufiihren. In
der That baut sich vor der Phantasie des Betrachters aus diesen und #hn-
lichen Ueberresten, zumal wenn er dabei zugleich so mancher Mittheilungen
von Denkmalen rle\- skandinavischen und namentlich norwegischen Alter-
thums gedenkt, das Bild jener Friihzeit in“so Lhdr‘lhttrlall::chtl wie ein-
druckvoller Weise empor.

Zur Geschichte der Kunst in Deutschland.
(Kunstblatt 1847, No. 510

1) Denkmale der Baukunst des Mittelalters in Sachsen. Bear-
beitet und heransg. von Dr. L, Puttrich ete. Abth, I, Bd. II., Lief. 14
bis 16. Leipzig 1846, Fol,

Die vorliegenden Lieferungen des Puttrich’schen Werkes, iiber welches
zuletzt in Nummer 54 des vorjihrigen Kunstblattes berichtet ist. bilden
wiederum ein fiir sich bestehendes Ganzes, unter dein Separattitel: :.1,1-I'urt,
sein Dom und andere mittelalterliche Bauwerke daselbst®
Bie enthalten 12 Blatt Abbildungen (sfimmilich, mit Ausnahme des Grund-
risshlattes, ausgefithrte Lithographien), 2 Vignetten und 22 Seiten Text.
Der Separattitel bezeichnet den Inhalt, der, bei der Bedentung Erfurts
und seiner Monumente, auf ein ]L’Lllhtftt'a Interesse Anspruch hat, obgleich
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der Herausgeber sich, seinem Plane getreu, auf eine Auswahl des vorzogsweise
Charakteristischen zu beschriinken fiir nithig fand. Der griissere Theil der
Darstellungen ist dem Dome von Erfurt und seinen Nebengebiiuden; dem
imposanten Mittelpunkte der Stadt, gewidmet. Die seltsame Grundriss-
composition des Domes, durch das verschiedenartige Bedtirfniss verschie-
dener Bauzeiten und durch die besondere Lokalitit motivirt, die malerische
Anlage tiber miichtig gewilbten Substructionen, welche den Chor stiitzen,
die schtne Entwickelung gothischer Formen, besonders am Chor und dem
eigenthiimlich vortretenden Seitenportale, neben Theilen, die ein ilteres
{n‘;n.tﬂ‘t‘- tragen, der pittoreske Kreuzgang in seinen eleganten, theils frih-,
theils spat"nl}ust'lwu Formen, — Alles dies wird in mannigfachen chamk-
teristischen Abbildungen vorgefihrt. Von den tibrigen Monumenten dagegen
werden nur einzelne Theile gegeben, wie cine innere Ansicht des einfach
gothischen, doch in trefflichen Verhiiltnissen emporgefithrien Chores der
(eingestiirzten) Barfiisserkirche und Details eben dieser, der Petri-, der
Prediger- und Augustinerkirche; aus der Severikirche das prachtvolle spit-
"Gllllf-ch? Tabernakel iber dem Taufstein; die bekannte, vor der Stadt
kttht‘mle gothische Betsfinle, und ﬂli‘-.‘:tI‘dLm ein ei "’Emhulnlull interessantes,
neben f'[u Kriimerbriicke belegenes gothisches \‘m}mr-ebaude Es geniigt,
dieser flichtigen Aufzihlung die Bemerkung hmzuzufﬁgen dass der Ge-
sammtinhalt der wrhegeudeu Lieferungen, sowohl in den Abbildungéen als
in dem historischen und kritisch erliuternden Texte (der von der Hand
des Herausgebers herriihrt) mit derselben Hibgebung und Sorgfalt gearbeitet
ist; wie die fritheren Mittheilungen desselben Werkes. Zum grissséren Theil
haben die Abbildungen zugleich einen vollkommen selbstindigen Kkiinst-
lerischen Werth, wozu namentlich, auch die von E. Gerhardt mit glick-
lichster malerischer Wirkung radirte Titelvignette gehtrt, die einen der
dlteren’ Theile des Kreuzganges beim Dom darstellt.

2) Denkmale romanischer Baukunst am Rhein. Herausg. von
E. Geier und R. GOrz. Lief. III. 1846, (6 Bl in Fol)

Ueber Lief. 1 und 2 dieses Werkes s. No. 15 des diesjihrigen Kunst-
blattes. Was dort tber das vortreffliche Unternehmen im Allgemeinen
gesagt ist, findet seine Anwendung anch auf die dritte I Lieferung, die zum
grisseren Theile aus llIJmI[LDIEJ‘lrLIl Fortsetzungen der in den heulc ersten
enthaltenen Mittheilungen besteht. Namentlich ist es jenes Musterbeispiel
romanischer Bauweise, die Abteikirche zu Laach, deren Composition und
Formenbildung hier in anderweitizen Gesammtrissen und Detaildarstellungen
weiter 1’1L1'\\1Lkﬁ]t wird. Ausserdem sind in der vorliegenden ]_,wft'rulw
von dem Speyrer Dome weitere Grundrisse (der .uwjft-a.lt-hnt(,u Krypta und
von oberen Theilen des Geb#udes), sowie ein Grundriss der Ablei zu
Schwarzach, einer romanischen S#ulenbagilika, enthalten.

3) Denkmale altdeutscher Baukunst, Stein- und Holz zsculptur
aus Schwaben. Herausg. von G. C. Ferd. Thrin, Stadtbaumeister in
Ulm. Heft IIL. (5 lith. Abbildungen und 1 Bl. Text in Fol.)

Ueber Heft 1 und 2 dieses Werkes s. ebenfalls No. 15 des diesjihrigen
Kunstblatts. Auch hier ist auf das dort Gesagté unmittelbar Bezug zu
nehmen. Der Inhalt des dritten Heftes besteht nur aus Fortsetzungen des
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frither Gegebenen, indem darin 2 Blatt mit Darstellungen des elegant gothi-
schen Fischkastens zu Ulm, 3 Blatt mit Detaildarstellungen der romanischen
Kirche zu Faurndau enthalten sind. Wenn diese kurze An'r.-ill{’ hier geniigen
diirfte, so sieht Ref. sich doch veranlasst, wiederholt ausdrilcklich zu
bemerken, dass diese Blitter in Verstindniss, Auffassung und W iedergabe
mittelalterlicher Kunstformen (sowohl bei denen des gothischen als bei
denen des romanischen Styles) mit durchaus vollendeter Meisterschaft
behandelt sind und hierin gewiss von keinem Unternehmen #hnlicher Art
iibertroffen werden. Wenn es ilberhaupt — woran doch nicht zn zwei-
feln — fiir passlich befunden wird, in den Kunstschulen auch mittelalier-
liche Kunstformen zu lehren, so diirften diese Blitter vor Allem zu
Vorlegebldttern zum Nachzeichnen (auch zum Modelliren nach ihnen)
geeignet sein.

Nilrnberger Bildhauerwerke des Mittelalters. — IL. Christus-
bilder. Herausgegeben von Friedrich Wagner. Mit 10 Kupfer-
tafeln. Nirnberg, Verlag von Konrad Geiger. 1847. Gross 4.

(Kunstblatt 1848, No, 2.)

Ueber das erste Heft dieses Werkes, welches die Darstellung von
Marienbildern enthielt, und iiber den Gesammtzweck des Unternehmens
haben wir bereits in No. 24 des Kunstblatts 1847 berichtet. Das vorliegende
zweite Heft, mit der Darstellung von Christusbildern, schliesst sich jenmem
in wiirdiger Weise an und hat auf nicht geringeres Interesse Anspruch,
wenn schon wir die Bemerkung nicht unterdriicken Kinnen, dass bei Dar-
stellungen dieses Gegenstandes, auch bei den hier ausgewiihlten Beispielen,
das Ungeniigende der mittelalterlich-deutschen Kunst (bis ins 16te Jahr-
hundert hinein) doch stiirend wirkt. Zeigt der deutsche Kiinstler ‘auch in
der Behandlung des Christuskopfes, in der Darlegung des geistigen Aus-
druckes nicht selten eine tiefe seelenvolle Empfindung, so verlangen wir
doch nicht minder, zumal bei den vom Gewand entblissten Kirpertheilen,
die Erscheinung einer wiirdig organisirten, zum grossen Handeln befihigten
Natur, was die deutsche Kunst jener Zeit ntht erreicht; aunch trigt der
gelegentlich aufgewandte Pomp einer phantastisch ge aLh\\'untrencn oder
"f,brmhm: ' iﬂ:\mmlnn" nicht dazu bei, jenen Mangel hoherer Kraft ver-
gessen zu machen. Im eigentlich kinstlerischen Sinn fihlen wir uns sonach
am meisten nur von dem, das Titelblatt bildenden schinen Christuskopfe,

nach dem alterthimlichen Kruzifix in der Lorenzkirche, — von der Relief-
gruppe von Christus und Maria Magdalena, nach einem der Schnitawerke
an dem sogenannten Rosenkranze in der-Burgkapelle, — und von der vor-

trefflichen figurenveichen Gruppe der Grablegung Christi von Adam Kraft,
in der Holzschuher'schen Begriibnisskapelle auf dem Johanoniskirchhof
angesprochen.
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Denkmale der Baukunst des Mittelalters in Sachsen. Bearbeitet
und herausgegebén von Dr. L. Puttrich. Abth, I. Bd. II. Lief, 15 u. 16.
Leipzig 1847. Fol.

(Kunstblatt 1848, No. 4.)

Die vorliegenden Lieferungen des grossen, seinem Ziele nunmehr riistig
zuschreitenden Puttrich’schen Werkes bilden wieder ein zugleich fir sich
bestehendes Ganze, unter dem Separattitel: ,Mittelalterliche Bau-
werke im Grossherzogthum Sachsen-Weimar-Eisenach.* Die
darin enthaltenen Mittheilungen und bildlichen Darstellungen, im Ganzen
99 einzelne Blitter und Vignetten nebst 22 Seiten Text, beziehen sich auf
die -architektonischen Deukmiler der Wartburg, die zu Eisenach; Jena,
Kloster Thalbiirgel, Neustadt an der Orla und Weyda. Vorzigliches In-
teresse gewithren uns besonders die Baulichkeiten der Wartburg und unter
diesen vornehmlich die Riume des merkwiirdigen sogenannten Landgrafen-
hauses, eines der schiitzbarsten Denkmiler aus der Blithezeit des romani-
schen Baustyles. In drei Geschossen emporgefihrt, Offnet sich dasselbe
nach dem innern Burghofe hin durch brillante Arkaden, die vor den Siiu-
lensiilen eines jeden Geschosses einen innern Gang bilden. Diese Arkaden
waren ginzlich vermauert und sind erst in neuerer Zeit wieder freigestellt
und ergiinzt worden, seit durch das lebhafte Interesse des Erbgrossherzogs
von Sachsen-Weimar, der auch eine Gesammirestauration der Wartburg in
Aussicht genommen, fiir dieses an Erinnerungen so reiche Schloss eine
neue Epoche begonnen hat. - In der That dirfte schwerlich ein zweites
Beispiel auf unsere Tage gekommen sein, aus dem uns, wie aus dem eben
genannten Landgrafenhause, der Glanz und der edle Sinn des furstlichen
Hofhalts zur Bliithezeit des Ritterlebens und des Minnegesanges, um den
Schluss des 12ten und den Anfang des 13ten Jahrhunderts, in &hnlich an-
schaulicher Weise entgegentriite; die Darstellungen, die uns die Dichtungen
jener Zeit (z. B. das Niebelungenlied) hievon geben, gewinnen durch die
Anschauung jenes Hauses Leben und Gegenwart, und wir schen seine
Arkaden mit Rittern und edeln Frauen erfiillt, welche neugierig-auf die
fremden Ankommlinge hinabblicken, wir hiren die Worte des vielgereisten
Hagene von Troneck, der Wappen und Devisen . auf ihren Schilden erklirt,
wir wohnen dem Festesjubel in den stolzen Siulepsilen bei, wir leben
den unheilvollen Kampf mit, der sich- dort entspinnt und der mit dem
wisten Hinabwerfen der Todten aus den Galerien auf den Schlosshof endet.
Die ganze Anlage und die reichen Einzelheiten derselben im Innern und
Aeussern werden uns auf mannigfachen Blittern vorgefithrt und sinnvoll
erliutert, auch -Andeutungen iber die bevorstehende ginzliche Wiederher-
stellung des Gebiudes gegeben. — Sodann ist besonders die schine, leider
nicht mehr vollstindig erhaltene Kirche zu Thal-Biirgel interessant, eine
Pfeiler-Basilika spitromanischen Styles, an der vornehmlich die elegante
Gliederung der Pfeiler und der dieselben verbindenden Rundbgen sammt
den rechtwinkligen Umschliessungen der letzteren Beachtung verdient. Die
iibrigen Darstellungen betrefien, ausser einigen Einzelheiten zu Eisenach,
namentlich von der dortigen: Nikolaikirche, das in elegant spiithgothischer
Weise angelegté Portal der Stadtkirche zu Jena, das Rathhaus zu Neustadt
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an der Orla, ebenfalls aus spiithgothischer Zeit, das durch seine bunten
Giebel und vornehmlich durch einen tberaus stattlichen miichtigen Erker-
bau ausgezeichnet ist, endlich die, nicht sehr bedeutende Wie dcnluutm zu
Weyda, deren Haupttheile der Epoche des Lvhor*rdn'msl)ik angehiren und
den ‘-L}l|iL}lltJ]. aber schinen und zumal durch seine wohlerhaltene acht-
seitig pyramidale Spitze merkwiirdigen Mauerthurm des dortigen Schlosses.

Zur Geschichte der Kunst in Deutschland,

(Konstblatt 1848, No, 10.)

1) Nidrnberger Bildhauerwerke des Mittelalters, — IIL Seulp-
turen von Schonhofer und Vischer. Herausgeg. von Friedrich
Wagner. Mit 10 Kupfertafeln. Nirnberg, 1847. Gr. 4.

Nachdem in den beiden ersten Heften dieses Werkes Madonnen- und
Christusbilder aus den verschiedenen Epochen der Niirnbergischen Sculptur
und in ihnen vorzugsweise Beispiele der kiinstlerischen limu gkeit von A.
Kraft und V. Stoss gegeben waren, bringt uns das vorliegende Heft andere
bildliche ]—)'il'::h‘lll.lll“i.‘ll. historische I’msanen, Heilige, Patriarchen, symbo-
lische Gestalten u. s. w., in denen sich die erhabene Ausbildung des ger-
manisched Styles bei Schuulmf{,r und seinen Zeitgenossen und die erneute,
zugleich wohl durch italienische Einwirkungen erhiihte Umbildung: dessel-
ben bei P. Vischer ausspricht. Von bdmniwivr enthilt das Heft die Statuen
Kaiser Karls 1V. und Chlodwigs vom schinen Brunnen und die der h.
Margaretha aus den Statuen der Vorhalle der Frauenkirche. Schonhofer’s
Darstellungsweise ist bekannt, und' gentigt es; darauf hinzudeuten, dass die-
selbe in diesen glicklich gewithlten Proben charakteristisch wiedergegeben
ist. Sodann zwei der schinen und eigenthimlich geschmackvollen r“hllllbll
der klugen umd thérichten .Juurrfmuvn von der Brautthiire der Sebaldus-
kirche, die eine gewisse Auuaheruuﬁ an den liebenswiirdigen Styl der
Kolner Schule verrathen. Von Peter Vischer bringt uns das Heft einen der
Apostel und eine Gruppe von zweien der Patriarchen oder Propheten vom
Sebaldusgrabe, die sehr interessante und fiir Vischer’s ganze Durchbildung
s0 wichtige Statue des bogenschiessenden Apoll, die sich gegenwiirtig in
der Sammlung der Kunstschule befindet, das anziehend naive Bild des
Kirchenmeisters A. Kress aus seiner in der Lorenzkirche hefindlichen Ge-
diichtnisstafel, und schliesslich die Darstellung eines den Abschied Christi
von seiner Mutter enthaltenden Reliefs in der Jakobskirche; welches sich
dem Vischer'schen Style wenigstens anufihert. So bietet auch das vorlie-
gende Heft mannigfaches Interesse dar, und wir hoffen, dass die Andeu-
tungen des geschiitzten Herausgebers iiber einé kiinftige Forsetzung des
Werkes, fiir welchen Fall er namentlich auch die Mittheilung grosseret
Compositionen der Niirnberger Skulptur verheisst; bald in L;fulluug gehen
werden.
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2) Finfter Bericht des Vereins fiir Kunst und Alterthum in
Ulm und Oberschwaben. Ulm 1847

Ueber den vierten Bericht vergl. Nr. 54 des Kunstblattes vom Jahr
1846. Mit dem vorliegenden fiinften Bericht sind Taf. VI und VII der
Folioblitter ,zur Architektur und Ornamentik des deutschen Mittelalters,
aus dem Miinster zu Ulm,* mnebst erliuterndem Text, ausgegeben. Beide
Bliitler sind nach Aufnahmen und Zeichnungen von E. Mauch von W,
Miller gestochen. Das erste Blatt bringt uns vortreffliche und in bester
Weise wiedergegebene Details von den Chorstithlen des Ulmer Miinsters,
sowie eine Darstellung der daran befindlichen eharakteristischen Biisten des
Verfertigers, des dlteren Syrlin, und seiner Frau. Auf dem zweiten Blatt
sind Aufriss und Querschnitte des steinernen Weihkessels enthalten, welcher
in eigenthiimlichster. Anordnnng den Fuss der, zunichst der Sakristei bhe-
findlichen Siule zwischen den Seitenschifflen des Ulmer Miinsters umgiebt
und ein ungemein anziehendes Beispiel spiitgothischer Ornamentik ausmacht.
In dem, von E. Mauch geschriebenen und durch die Reihenfolge urkund-
licher Nachrichten iiber die Thitigkeit der Syrlin ausgezeichneten Texte
wird “diese Arbeit dem jingeren Syrlin zugeschriecben. Zugleich ersehen
wir hieraus, dass wir von éinem Mitgliede des dortizen Vereins fir Kunst
und Alterthum demniichst eine besondere Arbeit iiber die Stellung Syrlins
unid seiner Schule in der Geschichte der mittelalterlich-deatschen Holz-
und Steinbildnerei zu erwarten haben; wir sehen dieser Arbeit, die eine
noch erhebliche Liicke in der vaterliindischen Kunst auszufiillen verspricht,
mit lebhaftem Interesse entgegen. Ueberhaupt haben wir bei dieser Ge-
legenheit der schinen Wirksambkeit des genannten Vereins, dessen Samm-
lungen fiir Ulm und fiir alle Freunde der vaterliindischen Kunst ein stets
erhihtes Interesse gewinnen, aufs Neue in ehrendster Weise anzuerkennen.

=]

Die Ornamentik des Mittelalters. Eine Sammlung auserwiihlter

Verzierungen-und Profile byzantinischer und deutscher Architektur, gezeich-

net und herausgegehen von Karl Heideloff ete. III. Band oder XIIT—

XVIIL Heft. Mit 49 Stahlstichen und dem dazu gehiirigen Text (50 S.).
Niurnberg, 1847. “Gr. 4,

(Kunstblatt 1848, Nro. 14.)

Der Meister, der so lange, so hingebend und mit so vielfach gliick-
lichem Erfolge bemiht gewesen ist, fiir die Anerkennung und Erneuung
der mittelalterlichen Architektur und ihrer Einzelformen wirksam zu sein,
tiihrt unermiidlich fort, uns seine Spenden aus den Schiitzen, welche er
seit 40 Jahren oder linger gesammelt, darzubieten. Schon wieder liegt ein
Band seiner Ornamentik vor uns, ebenso reich an Inhalt, ebenso sediezen
im Verstindniss vud Geschmack seiner Darstellungen wie die beiden frii-
heren. Was im Allgemeinen von den letzieren zu sagen war, gilt auch
von diesem ncuen Bande. Die iunige, herzliche Lust, mit der der Heraus-
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geber dem Formenfriihling der mittelalterlichen Kunst nachging, wird auch
hier durch ein jedes Blatt bekundet und theilt'sich dem Beschauer unwill-
kiirlich mit: es ist der Geist der Romantik in seiner liebenswiirdigsten
Erscheinung, der durch das ganze Werk waltet. Gleichgesinnte finden hier
ein Material, iberall so &cht, dass sie sich demselben riickhaltslos hingeben
dirfen; die andern, die nicht geradezu zur romantischen Fahne schwiren,
finden wenigstens die mannigfaltigste Gelegenheit zum nachdenklichen und
gewiss auch fir sie sehr fruchtbaren Studiam.

Ueberblicken wir fliichtig den Inhalt des neuen Bandes, so begegnet
uns zunfichst wiederum eine Anzahl Blitter, welche den ornamentistischen
Architekturformen des romanischen - (byzantinischen) Styles gewidmet sind,
von. seiner ilteren barock-phantastischen Weise bis zu seiner- spiteren
mehr gereinigten und maassvolleren Durchbildung. Umfassender sind die
Darstellungen, welche der Zeit des gothischen, und zwar diesmal ziem-
lich ausschliesslich des spiitzothischen Styles angehiiren. Neben mancher-
lei ornamentistischen Einzelheiten, die, zumeist im grisseren Maassstabe
abgebildet, das besondere Formengefiige vortrefflich wiedergeben, wird uns
eine panze Reihenfolge von verschiedenartiz dekorirten Thiiren, von Fen-
sterkronungen, Taufsteinen u. dergl. gegeben. Einzelne Blitter verdienen
besonders hervorgehoben zu werden. Ungemein geschmackvoll sind vier
Bliitter mit reichverzierten Buchstaben in vollstindig alphabetischer Folge,
die aus spitmittelalterlichen Handschriftbliittern entnommen sind. - Bin
schiner thronartiger Stuhl, ein merkwiirdiger Tisch priigen sich ebenfalls
der Erinnerung ein. Sehr interessant ist ein, vom Herausgeber entdecktes
Plafondgemilde in dem Kaiserzimmer der ehemaligen Reichsveste zu Regens-
burg; es stellt, in kolossalem Maassstabe, den deutschen Reichsadler dar,
gelb auf schwarzem Grunde, von Ornamenten umgeben. Eine Wandmalerei
im Pfarrhofe St. Lorenz zu Nirnberg enthiilt phantastisch-abenteuerliche
Schlachtscenen, arabeskenhaft verschlungen; der Herausgeber deutet sie
sinnreich auf die Geschichten des Hussitenkrieges. Sehr dankenswerth ist
die Mittheilung eines iberaus reizend componirten Riuchergefisses und
eines ebenso schimen Bischofstabes, beide nach seltenen Kupferbliittern von
Martin Schén genan copirt. Auch die Darstellung eines Bogenkdchers,
nach dem Kécher, den der Herkules auf dem Direr’schen Bilde zu Niirn-
berg triigt, ist interessant., Umfassendere architektonische Durchbildung
zeigen die beiden priichtizen Brautthiiren von St. Lorenz und St. Sebald
zu Nirnberg, die der Herausgeber in ausfihrlich restaurirter Gestalt vor-
fihrt. Ihnen schliessen sich der schéne Innsbrucker Erker, das ,goldne
Dachl®, und mehrere Bléitter mit alten Theilen der Niirnberger Rathhaus-
Anlage an ete. etc.

Der Herausgeber verheisst seine Ornamentik des Mittelalters so lange
fortzusetzen, als ihm die Vorsehung Leben, Kraft und Gesundheit verleihen
werde. Muge uns daher die Freude werden, noch viele Fortsetzungen des
schtnen Werkes, dem der Beifall des Publikums gewiss pimmer fehlen
wird, zu begrissen! Mige der verehrte Herausgeber mir aber anch hier
zum Schluss eine ziemlich ernsthafte Rige vergonnen. Der Text ist in
deutscher und franztsischer Sprache abgefasst, was an sich Niemand tbel
deuten wird, und um so weniger, als dadurch dem Einfluss des Werkes
und der Anerkennung deutscher Kunstleistungen ein doppelier Spielraum
vermittelt wird. Aber auf dem Titel steht zu oberst, sehr gross
gedruckt:
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.Les ornements du moyen-fige,”

und darunter:

.Die Ornamentik des Mittelalters."

Was sollen die andern Nationen denken, wenn sie ein so gar geringes
Selbstbewusstsein an der Stirn eines deutschen Nationalwerkes sehen?

Karl der Grosse nach A. Diirer, gestochen von A. Reindel.

(Kunstblatt 1848, No. 21.)

Niirnberg bewahrte vor Zeiten einen kostbaren Schatz: die Kleinodien
und IlE:ih_L{thumm des heil. rémischen Reiches. Die letzleren bestanden
aus allerlei ansgezeichneten Reliquien in verschiedenartiger Fassung, die
ersteren aus den simmtlichen prachtvollen Costimstiicken nebst Zubehir,
welche zur feierlichen Ausriistung ‘der kaiserlichen Majestit bei der Kri-
nung - erforderlich waren. Sie stammien von dem geheiligten Griinder der
lxdlbf’l‘h(‘]'lt,n Herrschaft, von Karl dem Grossen her und waren Prachtbelege
der Kunstfertigkeiten seiner Zeit, zum Theil byzantinischen, auch orienta-
lischen Ursprungs. Kaiser ‘31.L|1-m1111d hatte sie ‘in der wirren Zeit der
Hussitenkriege Niirnberg zur sichern Aufbewahrung iibergeben; dort sollten
gie fiir ewige Zeiten verbleiben; -doch mussten sie zn jeder Kaiserkropung,
an wie fernem Orte diese auch stattfinden mochte, nachgefihrt werden,
was stets unter feierlichem Geleit geschah. Alljihrlich, bis zur Einfithrung
der kirchlichen Reformation in Niirnberg, wurden sie sammt den Reichs-
heiligthimern unter grosser Festlichkeit, auf einem Gertiste, das zu diesem
Behufe auf dem Markte erbaut ward, iiffentlich ausgestellt. Erst zu Ende
des vorigen Jahrhunderts, bei den Wirren der Revolutionskriege, ist dieser
Schatz nach Wien ibergefiihrt worden.

Zur Verherrlichung dieses stidtischen Besitzthums, wohl um dabei
irgend einem besonderen Zweck oder Auftrage zu geniigen, scheint Durer
die beiden nm]m:dtwchpn linglich hohen Kaiserbilder gemalt zu haben,
welche sich in der stidtischen Sammlung zu Nirnberg befinden. Sie stel-
len. wie bekannt, Karl den Grossen und Sigismund dar. Bisher durch
Uebermalungen entstellt, sind diese Bilder (wenigstens das erstere, iiber
dessen gegenwiirtige Beschaffenheit dem Unterzeichneten eine nihere Kunde
vorliegt), kirzlich aufs Glicklichste gereinigt worden, in einer Weise,
dass dem Beschauer die volle Frische der Originalitit, unverletzt und ohne
irgend eine stirende Retouche, entgegentritt,

Durch Herrn Direktor Reindel zu Niirmberg, der sich schon vor eini-
gen Jahren durch seinen Stich nach den vier ApustLln Diirer’s den Dank
aller Freunde deunischer Kunst erworben hat, ist neuerlich ein Stich nach
dem Bilde Karls des Grossen gearbeitet und so eben vollendet worden.
Der -Stich ist etwas tber 17 Zoll hoch und 9'/; Zoll breit. Er fihrt uns,
soweit das tiberhaupt ohne Farbe thunlich ist. das majestiitische Bild in
seiner ganzen wundersamen Wirkung gegeniiber. Der Kaiser, etwas mehr
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als halbe Figur (die, wie unterwirts, so auech zu den Seiten durch die
Einrahmung abgeschnitten wird), steht aufrecht vor dem Beschauer da,
freilich ‘aber nicht, um-irgendwie die Fiille einer michiizen kiirperlichen
Organisation zur Anschauung zu bringen, sondern zuniichst offenbar, um
durch den mystischen Schimmer jenes altgeheiligten Ornates die Sinne des
Beschauers gefangen zu nehmen. Die schweren Stoffe der Gewandung
fallen kaum in Falten nieder; dazu sind sie fast iiber und iiher, ebenso
wie das anderweitie Schmuckgerith, mit Steinen, Perlen und-Stickerei
bedeckt. Von der leichter stofflichen Alba wird fast nichts, als nur ein
wenig von den weissen Aermeln sichtbar. Mehr schon von der miissig
gestickten Dalmatica und von dem Giirtel, der dieselbe umschliesst. Doch
auch sie ist bedeckt von der breiten glinzenden Stola, die sich tiber der
Brust kreuzt und voll niederwiirts fiillt, und von dem schweren Mantel,
den die Spange am Halse zusammenhiilt, Die Hinde, mit reichverzierten
Handschuhen bedeckt, halten das alte Schwert und den Reichsapfel. Um
das Haupt zieht sich die Krone, deren einzelne Schilder mit kleinen Relief-
darstellungen oder mit Steinen geschmiickt sind. Den phantastischen Ein-
druck zu erhihen, neigen sich oberwiirts in dem schwarzen Grunde des
Bildes, zu beiden Seiten des Hauptes, noch zwei Wappenschilde gegen-
einander, mit dem Adler Deutschlands und den drei Lilien Frankreichs.
Nur das Gesicht des Kaisers zeigt uns die naive Bildung der nattirlichen
Form. Es ist nichts von dem darin, was man mit dem Worte ,ideal® zu
bezeichnen pflegt, vielmehr eine gewisse genrehaft realistische Anffassung.
Wohl aber giebt ihm der zugleich breite und gestreckte Knochenbau des
Kopfes, das entschieden feste Vorwiirtsblicken des Auges, der Trotz der
Unterlippe, verbunden mit der majestiitischen Eleganz in Haupthaar und
Bart einen sehr eigenthiimlichen und charakteristischen Reiz. Direr hat
die Poesie des alten Kaiserornates in diesem Kopfe vortrefflich zu con-
centriren, ihn meisterhaft zum Triger der Gesammtidee des Bildes zu
machen gewusst.

Auf der einfachen Einrahmung, die der Kupferstecher ebenfalls ge-
stochen hat, lesen wir, mit mittelalterlichen Buchstaben, die Inschrift:

Dis ist der gestalt vnd biltnus gleich
Kaiser Karlus der das Remisch reich
Den teutschen wvnder tenig macht

Sein kron vnd klaidung hoch geacht
Zaigt man zu Nurenberg alle Jar

Mit andern haltum (Heiligthum) offenbar.

Die Aufgabe, diese ganze phantastische Pracht, dabei in. der Haltung
Diirer’seher Malerei, im Kupferstich wiederzugeben, war eine sehr eigen-
thiimliche; es genfizgt aber, Reindels Namen zu neonen, um damit zugleich
ihre meisterhafte Lisung zu bezeichnen. In all den reichen Details aufs
Genaueste durehgefithrt, hat das Blatt eine malerisch-harmonische Gesammt-
wirkung, die das Auge in wohlgefiilligster Weise berdhrt. Der Charakter
des Kopfes ist mit dem vollen Verstindniss Direr'scher Ausdrucksweise
wiedergegeben, die Eleganz des Haarwuchses aufs Sorgfiltigste nachge-
bildet. Das Blatt vermehrt in iiberaus schitzbarer Weise den immer noch
kleinen Kreis von Publicationen aus der Bliithezeit unserer alten vaterliin-
dischen Kunst, und wie Herr Reindel sich hiemit aufs Neue die Freunde
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der letateren zu lebhaftestem Danke verpflichtet hat, so wird ihn auch
schon in der Stille der Arbeit selbst der Dank des alten Meisters um-
schwebt haben.

Jahreshefte des wiirttembergischen Alterthumsvereins, Viertes
Heft. Stuttgart, 1347. (4 Bl. Abbildungen und 1 Bl. Text in Foljo.

(Kunstblatt 1848, No. 58.)

Das vorliegende Heft enthiilt wiederum, wie die friheren Hefte des-
selben Werkes, sehr interessante und schiitzbare Mittheilungen, Zwei
Blitier sind dem rbmischen Mosaikboden zu Rottweil gewidmet, der im
Jahr 1834 entdeckt wurde und durch ein dariber gebautes Hiuschen ge-
schiitzt ist. Das Blatt giebt die Gesammterscheinung, soviel davon erhalten
ist; Der Boden besteht aus mehreren Feldern; auf dem nur missig be-
schiidigten Hauptfelde ist ein Orpheus in ganzer Figur enthalten; auf den,
zum Theil sehr fragmentirten Nebenfeldern sicht man Reste yvon Wagen-
rennen, Wettkimpfen, Jagden u. dergl. Das zweite Blatt enthiilt ein in
Farben gedrucktes und die ganze Eigenthiimlichkeit des Mosaiks genau
nachahmendes Facsimile von Kopf und Oberkirper des Orpheus. Auf das
Archiiologische, welches sich, mehr oder weniger hypothetisch, an diese
im spiteren Alterthum nicht unbeliebte Darstellung ankniipft, geht der er-
liuternde Text niiher ein; wir lassen dies dahingestellt und bemerken nur,
wie. diese Darstellung — und. namentlich dije Vergegenwiirtizung derselben
in dem Facsimile — uns von der unzerstsrbaren Gesundheit der alten Kunst
wieder ein so schlagendes Beispiel giebt. Bei der grossen Rohheit der
Behandlung, die durch die Anwendung der grossen, gelegentlich fast einen
halben Zoll breiten Farbenwiirfel geboten war, ist in diesem Bilde den-
noch etwas so geistvoll Lebendiges und zugleich eine solche stylistische
Wiirde, dass wir uns beim Hineinschauen in das Blatt alsbald in eine von
breitester Kunstiibung und vom Hchtesten Kunsthewusstsein getragene Welt
versetzt fiihlen. Sehr bemerkenswerth ist auch der vortreffliche koloristi-
sche Styl, und um so mehr, als derselbe mit einer nur sehr miissigen Secala
von Farbenttnen hervorgebracht ist; es ist darin etwas nah Verwandtes
mit Raphaels malerischen Stylgesetzen. — Das. dritte Blatt bringt uns eine
Darstellung des heiligen Grabes in der Frauenkirche zu Reutlingen, eine
brillante spitgothische Tabernakel - Architektur, in der der Sarkophag des
Heilandes steht, das Architektonische mit bildnerischem Schmuck und rei-
chen Ornamenten versehen, am Grabe der Jiinger Johannes und die hei-

ligen Frauen — liebliche Gestalten, die eine Jjede in feiner Btylistik durche-
gebildet sind — und worn zwei aufgestiitzt liegende Kriegsknechte. Das

ganze Werk, ohne Zweifel eine Meisterarbeit der schwiibischen Bildhauer-
schule, ist nach einer ausgefithrien Zeichnung von Eberlein, und von
Gnauth in Stein gravirt, vortrefflich wiedergegeben. — Das vierte Blail
enthiilt, in ebenfalls trefflicher Umrisszeichoung, zwei von den Standbil-
dern der wilrttembergischen Grafen in der Stiftskirche zu Stattgart, von
denen in einem friheren Hefte einige Darstellungen mitgetheilt waren.
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Der phantastischen Pracht der Barock - Architektur, die sie nmgiebt (die
Arbeiten rithren aus der Zeit um den Anfang des 17ien Jahrhunderts her)
entspricht das Imposante in Korperlichkeit und Darstellung der Figuren,
in denen sich hier aber — vielleicht weil fiir diese Personen #ltere Vor-
pilder benutzt wurden — von den zu jener Zeit beliebten manieristischen
Motiven nichts geltend macht.

Die Liebfraunenkirche zu Halberstadt, deren Geschichte, Architek-

tur, Kunstwerke und Denkmale, heschrieben als Andenken an die Restau-

ration und die feierliche Einweihung derselben am Pfingsifeste 1848 von
Dr. Fr. Lucanus. Halberstadt ete. (22 8, in 4. und 2 Abbildungen.)

{Kunstblatt 1848, No. 59.)

Unter  vorstehendem Titel ist eine kleine Gelegenheitsschrift erschie-
nen, die iiber ein merkwiirdiges mittelalterliches Banwerk und den Inhalt
desselben iibersichtliche Auskunft gewidhrt, Die Liebfranenkirche ist eine
romanische Pfeilerbasilika, die, urspriinglich flach gedeckt, in spiterer Zeit,
ebenfalls noch in der Periode des romanischen Styles, mit Gewidlben ver-
sehen wurde. Der Verfasser giebt die niheren Mittheilungen iber die
Baugeschichte der Kirche. Dieselbe war in neuerer Zeit sehr in Verfall
gerathen und ist gegenwirtig, auf Befehl des Konigs und auf Grund der
von dem Baurath v. Quast abgegebenen Gutachten, griindlich erneut wor-
den, wobei es sich im Einzeloen um eigenthiimlich interessante Ausfiih-
rangen handelte. Chor und Querschiff behielten die Gew0lbe, im Schiff
mussten sie dagegen entfernt werden, Hier wurde statt ihrer eine flache
Bretterdecke (wie urspriinglich) angeordnet. Dabei wurden die alten, be-
deutend _aus dem Loth gewichenen Mauern der Seitenschiffe, nach der
Angabe des Regierungs- und Bauraths Rosenthal zu Magdeburg, gerade
gerichtet. Der eine der beiden sstlichen Thiirme, welche in den Ecken
von Querschiffen und Seitenschiffen tber den Pfeilern und Gewilben der
letzteren errichtet sind, ist sehr baufilligen Zustandes halber abgebrochen
und in der alten Form vollstindig neugebaut. Vorziiglichst merkwiirdig
sind die grossen Reliefs, etwa lebensgrosse Figuren Christi, der Maria
und der zwolf Apostel, in architektonischen Nischen sitzend, die sich an
den Brilstungswinden des Chores, nach den Armen des Querschiffes hin,
befinden. Sie gehiiren durchaus zu den interessantesten deutschen Sculp-
turen des 12ten Jahrhunderts und sind ebenso durch die allgemeine Wiirde
des Styls, wie durch die Feinheit und den Geschmack der Ausfihrung
ausgezeichnet. Der Verfasser hat die gediegene lithographische Abbildung
einer von diesen Relieffizuren, ~der Maria mit dem Kinde, seiner Schrift
beigegeben *). Dann haben die alten Wandmalereien, die neuerlich in
der Liebfranenkirche unter der Tiinche entdeckt worden ‘sind, namentlich

1) Die Abbildung einer andern der Figuren hatte ich schon frither in der
Zeitschrift ,Museum, Bldtter fir bildende Kunst* (1833, No. 13) mitgetheilt.
(Vergl. Thl. I. der Kl. Schr., 8. 148,)
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derjenige grbssere Cyklus derselben, welcher gleichfalls noch der Periode
des romanischen Styles angehiirt, ebenfalls ein namhaftes Interesse hervor-
gerufen.” Der Verfasser berichtet tiber dieselben nach den Miitheilungen,
welche Hr. v. Quast im Kunsiblatt (1845, No. 54 u. f.) gegeben hatte. Bei
der gegenwiirtigen Erneuung dieser Kirche sollen auch diese Malereien
vollstéindig erneut worden sein, dem Vernehmen nach aber in einer Weise,
dass ihr urspriinglicher, alterthimlicher Charakter einem abweichenden
modernen Plaiz gemacht haben soll.

Festmahl zur Feier des westphiilischen Friedensschlusses
zu Nidrnberg, 1649. — Joachim v. Sandrart pinxt. 1650. Fried-
rich Wagner sculpt. 1848,

{Kunstblatt 1848, No. 61.)

nils A. 1649, nach dem leidigen dreissig-jiihrigen Kriegs-Ungewitter,
die liebe lang-verlangte giildene Friedens-Sonne das betriihte Teutschland
wieder angeblicket, und die Stinde des Reichs, samt den hohen Generalen
der inn- und auslindischen interessirten Cronen, theils in Person, theils
durch ihre furtreffliche Abgesandten, zur Execution und Vollziehung des
Friedensschlusses, sich nach Niirnberg versammlet: hat auch die. mit vollen
Ruhmstrahlen das Reich durchlenchtende Kunst-Sonne , unser Herr von
Sandrart, von hoher Hand dahin beruffen. daselbst sich einfinden miissen,
Allhier bekame nun sein unvergleichlicher Kunst-Pinsel volle Arbeit, und
Gelegenheit, sich der Welt verwanderbar zu zeigen. — Das erste, 8o ihn
daselbst exerciret, ware das Contrafit des Durchlauchtizsten Pfalzgrafens
und K. Swedischen Generalissimi Caroli Gustavi. hernach erwehlten Kiinigs
in Sweden, in Lebensgrisse,” auf einem nach Schulrecht courhettirenden
Rappen sitzend. etc. ete. — Aher das herrlichste Werk, so damals aus
seinem Pinsel geflossen, ware das in Nirnberg auf dem grossen Rathhaus-
Saal A. 1649 gehaltene K. Swedische Friedens-Banquet, worbey alle an-
wesende hohe Hiupter und Ahgesandte, auch dieser hochléblichen Reichs-
Stadt Hoch-Edler Magistrat, sich befunden: die er alle und jede, nach dem
Leben, darinn abgemahlet und vorgestellet. Unter aller dieser und voriger
Arbeit, ward Er von hochermeldtem Pfalzgrafen Carolo Gustavo, die ganze
Zeit tber, Kostfrey gehalten, auch fir das Banquet- Gemilde mit 2000
Rheinischen Gulden, und einer gtldenen Ketten von 200 Ducaten (die Er
selber Thme um den Hals geleget) samt dem Kiniglichen Brust-Bild, rega-
lirt und beschenket. 'Es hat .auch Ein Hoch-Edler Raht daselbst, als Er
dieses Gemiilde, im Namen der Cron Sweden. auf das Rathaus (da es noch
zu sehen ist) geliefert, ihre Erkiintlichkeif und Wolneigung, Ihme mit einem
Priisent gut bezenget.“

S0 lautet es in dem ,Lebenslauf‘ des Wohl-Edlen und Gestrengen
Joachim von Sandrart, den die dienstergebenen Vettern und Discipeln des
Letzteren im Jahr 1675 in den Druck gegeben haben. Das grosse Banquet-

Eugler, Kleipe ‘Schriften. 1. 37
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Bild befand sich bis zum Jahr 1809 im Rathhause; gegenwirtig hiingt es
in der stidtischen Gemiildesammlung des Landauerbritderhauses. Ich kenne
den Grund nicht, wesshalb das Bild seine monumentale Stelle, auf der es
natiirlich von ganz andrer Bedentung war als in dem buntén Gemenge einer
Gallerie, hat aufgeben miissen; beklagenswerth aber bleibt der Mangel an
hiherem Selbstbewusstsein, an dem Gefiihl fiir die eigne historische Wiirde
allerdings, der die Communen so oft schon zur Beseitigung derartiger kiinst-
lerischer Stiftungen veranlasst hat. Das Niirnberger Rathhaus weiss hievon
noch andre, noch bedeuklichere Dinge zu erziihlen. Schon im Jahr 1627
sahen die ehrenwerthen Vertreter der Stadt sich ermi$sigt, das mahnungs-
volle Denkmal der Reformationszeit, das Albrecht Diirer auf das Rathhaus
gestiftet hatte — seine berithmten Bilder der vier Temperamente an
dén katholischen Kurfirsten Maximilian von Bayern fiir dessen Kunst-
sammlungen abzulassen. Sie wussten damals ganz wohl, was sie thaten,
da sie es doch’ fiir nithig fanden, die protestantischen Unterschriften der
Bilder abzuschneiden.

Das Sandrart'sche Banquetbild ist sehr naiv componirt. Man sieht den
langen Rathhaussaal hinab. .Linker Hand, die griissere Hilfte des Bildes
einnehmend, erstreckt sich die Festtafel den Saal entlang, an der die edlen
Besorger des Friedenswerkes. sitzen, vorn ‘die Hiiupter der beiden Parteien,
Carl Gustav, der schwedische Generalissimus, und Octavié Piccolomini, der
uns Allen aus Schiller's Wallenstein wohl bekannt ist und dessen Ziige
auch dem Schiller'schen Charakterbilde so ziemlich entsprechen. Bei dem '
etwas hochgenommenen Standpunkte tberblickt man die ganze Tafel und
sieht-der grosseren Mehrzahl simmtlicher Herren ins Gesicht. Auf der Tafel
befinden sich kostbare Schmuckaufsiitze, deren einer eine brillante Ehren-
pforte, ein andrer, wie es scheint, den Berg Parnassus vorstellt; ausserdem eine
Menge seltnen Gefliigels, das in seinem gesammten Federputz behaglich in |
den Schitsseln daliegt. Vor Octavio Piccolomini steht ein Teller mit Austern, |
die von zierlichen Blumenbitischelchen beschattet werden. Jenseit der Tafel '
steht allerlei Dienerschaft und eine Menge zuschauenden Personals. . Dies-
seit der Tafel, auf der kleineren Hiilfte des Bildes, prisentirt sich zuniichst
in ganzer Figur der reich gallonirte Tafelmeister, in voller Wiirde seines
Berufes zweien Knaben vorsehreitend, welche zwei neue Tafelaufsiitze,
Backwerk, itber dem hohe Fichtenbiiumchen emporsprossen, tragen. Dem
Tafelmeister zur Seite steht der hochedlé Magistrat, der sich dbrigens um
die Herren an der Tafel wenig zu kiimmern scheint, und vor den Magi-
stratspersonen sitzt Joachim v. Sandrart, festlich geschmickt, mit Degen
und Sporen; er ist so eben im Begrifl, den ganzen Vorgang auf eine Tafel
aufzuzeichnen, und fordert den Beschauer, zu dem er sich hinauswendet, zur
Bewunderung des Werkes auf. Sandrart ist die Hauptperson des Bildes;
wir ktonen es Octavio Piccolomini, der ohne Zweifel ein grijsseres Recht
dazu zn haben meint, nicht wohl verargen, dass er einigermaassen verwun-
dert zu dem Maler hintiberschaut. Die dreieckige Liicke, die sich bei der
Disposition des Bildes zwischen dessen grosserer und kleinerer Hilfte bil-
det, wird durch einen grossen Hund ausgefillt, der einen Knochen in den
Zihnen triigt. Hinter dem Magistrat erhebt sich eine Tribiine mit singen-
den Knaben, denen ein dicker Cantor phlegmatisch den Takt schligt;
gegentiber eine Tribiine mit sentimentalen Lautenisten; im Grunde des
Saales zwei Tribiinen mit Posaunisten, Simmitliche Musiker sind in der
Ausfithrung ihres Berufes begriffen; ob und wie das von den verschiedenen

.
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Tribiinen zusammenstimmt, vermag ich nicht zu sagen, — vielleicht &hn-
lich, wie die beriihmte deutsche Einheit, welche dazumal begriindet ward.
Von dem Gewillbe des Saales hiingt eine Menge dicker Blumen~ und Laub-
gewinde herab, mit Kirbissen in ihrer Mitte, die dem Damoklesschwerte
nicht ganz uniihnlich iber den Hiuptern der Versammelten schweben.

Die kiinstlerischen Vorzige des Bildes beruhen mehr in den Einzel-
heiten als in der Gesammtcomposition. Sandrart war bei den Venelianern
fleissiz in die Schule gegangen, hatte sich besonders im Kolorit tiichtig
ausgebildet und wurde desshalb als Portraitmaler besonders geschitzt. Er
hat auch gerade in jenen Tagen, da so viel angesehene Fremde in Nirn-
berg waren, eine Unsumme von Bildnissen gemalt, von den einfacher an-
geordneten, die ihm das Stick mit 50 Thalern bezahlt wurden, oft zwei
an Einém Tage. So sind denn auch die Kipfe in dem grossen Bilde, im
warmen Ton und-im breiten Vortrag, Muster in ihrer Art; besonders tréff-
lich-ist hier sein eignes Bildniss. Sonst ist die Menge schwarzer Kostiime
dem Bilde nicht sonderlich giinstig; dazu ist dasselbe, was seinen gegen-
wirtizen Zustand anbetrifit, selir nachgedunkelt und stellénweis kaum noch
zu erkennen. — Die Aufgabe des Stechers war nach alledem eine sehr
schwierige. Es galt das verdunkelte Werk seiner urspringlichen Klarheit
méglichst anzunihern, das Ganze harmonisch und lebendig zu halten und
all den charakieristischen, physiognomisch so verschiedenartigen Einzel-
heiten doch ihr volles Recht anzuthun. Wir konnen aber unbedenklich
i hinzufiigen, dass er alles Wiinschenswerthe erreicht hat. Der Stich ist'in
ciner gesunden Linienmanier durchgefihrt, die bei energischier Haltung
zugleich ein hinreichendes Eingehen auf alle die individuellen Feinheiten
und Varietiiten verstattet hat.

Ein leichter gestochener und in hellbriiunlichem Tone gedruckter Rand
umgibt den Stich des Bildes. Oberwiirts sind in demselben zehn Medail-
| lons mit den Bildnissen der ausgezeichnetsten Personen aus der Zeit des
dreissigjihrigen Krieges, die an dem Friedensmahle nicht Theil genommen,
enthalten: Pappenheim, Tilly, Wallenstein, Kurfiirst Maximilian, - Kaiser
Ferdinand 11, Gustav Adolph, Bernhard von Weimar, Oxenstierna, Mans-
feld, Torstenson. Zu beiden Seiten ziehen sich verschlungene Biinder hinab
mit den Namen simmtlicher Herren, .die das Festmahl feiern. (Auf dem
Bilde selbst sind sie daneben geschrieben.) Unten sind Wappen und andre
Embleme angebracht. Mit dem Rande ist der Stich 18 Zoll breit und 13*/,
Zoll hoch.

Der Unterschrift des Stiches sind noch Verse und eine sinnbildliche
Verzierung beigefiigt, die von der Zeit, welcher das Bild gewidmet ist,
auf die Gegenwart und unsere heutigen Wiinsche und Strebungen hintiber-
fithren :

Nach dreissigjdhr'gem Krieg in Deutschlands Marken
Der Friede die geschlagnen Wunden heilt,

Dach statt im Innern Eins sich zu erstarken,
Ward mehr und mehr das deuntsehe Reich getheilt.

Zweihundert Jabre — und rings hirt man’s tinen :
Weg mit der Trennung! Nur Ein Vaterland!

So lasst uns jetzt die alte 'Schuld wversthnen,
Reicht euch zum newen Bund die Broderhand !
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Mbge es also sein, miljgen es Alle beherzigen, und migen sie darum auch
den Kupferstich des Nirnberger Banguethildes als ein mahnendes Gediicht-
nissblatt betrachten! — Freilich, wenn man die Fata Morgana sieht, nach
denen unsre werthen Zeitgenossen ihre Arme ausstrecken, wenn man die
pparva sapientia® beobachtet, mit der sie die Welt regieren michten, da
kann Einem, fiirs Niichste wenigstens, noch nicht ganz zuversichtlich zu
Muthe werden.

Im Eingange zu der Biographie des alten Sandrart habe ich eine besondre
Stelle gefunden, die ich, trotz der wiedernm etwas geltsamen Sprechweise
und obgleich sie nicht unmittelbar hieher gehort, den verehrten Lesern die-
ser Bliitter doch nicht vorenthalten will. Sie lautet also:

» Wir sagen dissorts allein, dass unser Hoch-Teutschland zwar vor-
lingst mit seinem fiirireflichen Albrecht Ddirer und dessen Nachfolgern
gepanzert, aber nachmals, durch die leidige Kriegsliufte, gleichwie fast
aller anderer, also auch dieser Zierde beraubet worden. Adam Elzheimer,
von Frankfurt biirtig, wollte zwar diese fluchtfiirtige GOttin hey dem Rock
ergreifen, an- und aufhalten: er ward aber bald durch den Tod hinweg
gerissen, und sahe man also, gleichwie die Uebung, alse auch die Liebe
dieser Kunst, bey uns verathemen und verleschen. Die Knigin Germania
sahe ihre mit herrlichen Gemilden gezierte Paliiste und Kirehen hin und
wieder in der Lohe auffliegen, und ihre Augen wurden wvon Raoch und
‘Weinen dermassen verdunkelt, dass ihr keine Begierde oder Kraft iibrig
bleiben konnte, mnach dieser Kunst zu sehen: von welcher nun schiene,
dasg sie in eine lange und ewige Nacht wollte schlaffen gehen. Also ge-
riethe solche in vergessenheit, und die jenige, so hiervon Beruft macheten,
in Armut und Verachtung: daher sie das Pollet (die Pallete) fallen liessen,
und an statt des Pinsels, den Spiss oder Bettelstab ergreiffen musten, auch
vornehme Personen sich schidmeten, ihre Kinder zu so verachteten Lenten
in die Lehre zu schicken.®

Bitten wir den Himmel, oder legen wir selbst Hand an, die parva
sapientia iilber Bord zu werfen und die rechte und grosse zu suchen, anf
dass wir nicht riickwirts gelangen, z. B. in Zustinde, wie die eben ge-
schilderten, aus denen sich herauszuarbeiten dem alten Sandrart sauner
genug ward, sondern dass wir in Wahrheit vorwiirts kommen, und die
Kunst mit uns!

Denkmiler bildender Kunst in Liibeck, gez. und herausgeg. von

C. J. Milde, Maler, und begleitet mit erliuterndem historischem Text

von Dr. Ernst Deecke. 2tes Heft enthiilt: Glasmalereieén und Ziegelfuss-
béden. . Libeck 1847. Auf Kosten des Herausgebers. Fol,

(Kunstblait 1848, No. 63.)

Ueber das schon vor fiinf Jahren erschienene erste Heft dieses schinen
Unternehmens habe ich in No. 81 des Kunsthlattes vom Jahr 1843 berich-
tet. Jenes enthielt Darstellungen Husserst merkwiirdiger in Erz gravirter
Grabplatten, theils in verkleinerten Darstellungen, theils Abdriicke einzel-
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ner Theile, durch Formen bewirkt, die unmittelbar iiber das Original
genommen waren. Der Inhalt des neuen Heftes ist in der Ueberschrift
bezeichnet. Vorziiglich wichtig sind die hier mitgetheilten Glasmalereien.
Diese gehren simmtlich denjenigen Glasmalereien an, welche die in
nenerer Zeit abgetragene Burgkirche zu Liibeck schmiickten und sich nun,
sorgfiltiz wieder zusammengesetzt und erginzt, in den Fenstern der dor-
tigen Marienkirche befinden. Auf zwei Tafeln werden uns die Darstellungen
von sechs Fenstern in ihrer Gesammtcomposition und - in kleiner Umriss-
zeichnung vorgefiihrt; zwei andere Tafeln bringen uns einzelne Darstel-
lungen im griisseren Maassstabe und nach dem Muster der Originale kolorirt.
Der Inhalt der Darstellungen sind legendarische Scenen, aus den Legenden
des h. Petrus, des h. Hieronymus, der Auffindung des h. I\ruues der
h. Maria ‘\Iafrda]em etc.: Band- und Rankengewinde bilden den ornamen-
tistischen Einschluss der einzelnen Scenen und vereinigen die Darstellungen
jedes einzelnen Fensters zu einem tEp]‘Tl("ilclHigLH Ganzen. Der Text sucht
es wahrscheinlich zu machen, dass der Meister dieser Arbeiten der aus
dem Florentiner Gebiet herstammende Francesco, Sohn des Domenico Livi
von Gambasso sei, dem sich neuerlich die'Aufmerksamkeit der Kunstforscher

zugewandt hat, der seit frither Jugend in Litbeck gewohnt hatte, 1436 auf
besondere Aufforderung nach Florenz ging und die Glasmalereien fir die
Fenster des dortigen Domes lieferte. Ich bedaure, von dem stylistischen
Charakter der letzteren keine Erinnerung zu besitzen und daher nicht ent-
scheiden zu konnen, inwiefern sie mit den hier mitgetheilten Litbecker
Arbeiten tibereinstimmen. Jedenfalls gehiren diese ebenfalls dem Anfange
des 15ten Jahrhunderts an; ihr Charakter ist dbrigens villig deutsch und
zwar haben sie, soweit nach diesen kleinen Abbildungen zu urtheilen ist,
grosse Uebereinstimmung mit den spiteren Werken der Kolnischen Maler-
schule, namentlich mil den allerdings nicht hiufigen Glasmalereien dersel-
ben, welche der angedeuteten L[!ULhL angl,]m::,n. In ihrer kiinstlerischen
Durchbildung, nach Maassgabe der Stylgeseize dieser Zeit, ist ihnen eine
hohe Vollendung nicht abzusprechen, sowohl in Betreil' des Lebensgefiihls
und der Wiirde der einzelnen Gestalten und der sprechenden Anordnung
der einzelnen Compositionen, als in Ricksicht auf den schfnen ornamen-
tistischen Rhythmus, der diese zum grosseren Ganzen verbindet und auf
den die Glasmalerei bei der Ausfiillung grossriumiger Fensier immer
wird zuriickk ehren miissen. Ja, soweit wenigstens meine Kunde von der Glas-
malerei des deutschen Mittelalters reicht, bin ich sehr geneigt, diese Arbeiten
fir die vorziliglichsten unter den erhaltenen Werken ihrer Gattung zu
bezeichnen. Wir sind.also im Interesse der vaterlindischen Kunstgeschichte
dem - Herausgeber fiir diese Mittheilungen zum lebhaftesten Danke ver-
pllichtet.” Eine fiinfte. Tafel bringt uns im Farbendruck eine Anzahl Muster
von den Ziegelmosaiken dortiger alter Fussbdden, und zwar aus Theilen
des dortigen Burgklosters und der Katharinenkirche, sowie eine dlinliche
Probe aus dem alten Rathhaussaale zu Liineburg. Die geschmackvolle
Anordnung in diesen Mustern steht der in den #hnlichen Arbeiten italieni-
scher Kunst, die uns neuerdings anderweitig vorgefiihrt sind, nichi nach.
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Das Rathhaus in Bremen. Nach der Natur gezeichnet und lithographirt
von K. Gildemeister. 1)

(Ennstblatt 1849, No. 7.)

Die prichtige Fagade des Bremer Rathhauses, eines der wichtigsten
Beispiele fir die deutsche Architekturgeschichte, die bisher meines ‘q‘f1~.-.ena,
nur durch ungentigende kleine Stahlstiche oder mangelhafte Lithographien
bekannt war, wird uns in der vorliegenden grossen Lithographie (von
22 Zoll Hohe und 29!/, Zoll Breite) in anschaulichster Weise, in einer mit
meisterhaftem Mtw!dndn:u gearbeiteten Darstellung vorgefihrt. Die An-
sicht ist vollkommen malerisch gehalten und giebt uns einen Blick auf
das Gebiiude und die gesammte Umgebung in ihrer heutizen Gestaltung.
Helle Mittagsbeleuchtung liisst alles Wesentliche in geniigendem Relief
hervorspringen. Der Platz vor dem Rathhause, der den Vorgrund des Bil-
des ausmacht, ist von mannigfachen Volksgruppen erfiilllt. Dem Beschauer
gegentiber, am Ende des Platzes, vor der Mitte des Rathhauses, erhebt sich
der michtize Steinpfeiler, an welchem das ungeheure Riesenbild des Bros-
sen, ostwirts abgewandten Rolands lehnt. Refhier Hand sehliesst das
Bild durch ein gothisches Giebelhaus ab, dem zur Seite der Thurm des
alten Domes emporsteigt, dessen Untergeschosse in romanischen, die Ober-
geschosse in frihgothischen Formen erscheinen, Auf der linken Seite,
hinter dem Rathhause vorragend, werden alte Kapellenbauten sichtbar, in
splitgothischen. zum Theil zierlichen Formen.

Das Rathhaus selbst ist in seiner Masse ehenfalls ein urspriinglich
gothischer Bau.  Damit ist jedoch in der Frithzeit des 17ten Jahrhunderts
':R('H. 1602) ein Umbau vorgenommen, der alles Wesentliche, wenigstens an
der Hauptfacade, in den brillanten Formen des Renaissancestyles, nach dem
damaligen Stande der Entwickelung desselben in Deutschland, erscheinen
ldsst. Eine Arkadenhalle, auf zwdlf SHulen ruhend, ist dem Erdgeschoss
vorgesetzt; liber dem mittleren Theil der Halle erhebt sich ein_ hiichst ele-
ganter Erkerbau, mit phantastischen Giebelzierden schliessend:. die grossen
Fenster des alten Obergeschosses (die an der Seitenfacade noch den urs pring-
lich tpll.—'hﬂ"lﬂ'i‘ll Schluss haben) sind geradlinig geschlossen und wechselnd
mit antikisirenden Flachgiebeln und flachen Boge ngiebeln gekribnt. Zwischen
den Fenstern aber sind ‘die Kolossalstatuen aus mittelalterlicher Zeit mit

. ihren gothischen Konsolen und gothischen Baldachinen beibehalten. — Das
. Ganze, verschiedenartiger Zeit angehiorig, ist aléo nicht als eine se Ibstiindig
i freie architektonische Composition zu bftl.l{_]lrrn Dennoch hat die F eLt,.ldL*,
x sowohl im Ganzen wie im Einzelnen, sehr wesentliche V orzige. - Fiirs Erste
3 den Vorzug eines sehr glicklichen Maassverhiltnisses. Der Hauptkérper
des Gebiiudes erhebt sich @hber der vortretenden Halle mit imposanter
" ¥ l"m‘rfrh‘ die durch die hohen Fensterdimensionen und das ene w]qch vor-
3 H‘ET!‘I!I]I“ Krinungsgesims angemessen bezeichnet oder verstirkt wird, Dabei
] aber st die |-1g1-nt}mml;r]u Wirkung der Halle auf keine Weise beein-
triichtigt; im Gegentheil macht die Kraft ihrer dorischen Siulen, der kithne

‘ _ Schwung der Biigen, welche die letzteren bei breiten Abstinden verbin-

, ') Zn beziehen von J. G. Heyse in Bremen. Preis 3 Thir.
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den, die derbe Fillle ihrer dekorirenden Theile, besonders bei ihrer oberen
Kronung, einen so entschiedenen wie erfreulichen Eindruck. Dasselbe gilt
von dem breiten Erkerbau iiber der Mitte der Halle, der zwar eleganter
und feiner gehalten, in dem uberall durchgehenden ttichtigen Relief seiner
Theile aber doch von den Papiercompositionen dhnlicher Art, die uns die
heutige Kunst mehrfach geliefert hat, unendlich weit entfernt ist. Zu-
gleich ist in diesem KErkerbau, in der sinoreichen Verkniipfung und Aus-
und Umbildung antikisirender Einzeltheile zu einem neuen Ganzen von
eigenthiimlich selbstindiger Wirkung, eine so wohlthuende Eurhythmie,
ein so schiomes, sich tberall gegenseitiz bestimmendes Maass entwickelt,
dass ich ihn, wie auch die Halle selbst, unbedenklich zu den schinsten
und giltigsten Beispielen des Renaissancestyles rechnen muss. Nur die
Briistung iiber der Halle erscheint etwas willkirlich in ihren Formen; und
noch ungleich mehr, zur barocken, kleinlich spielenden Weise gesteigert,
ist dassélbe bei der Giebeldekoration des Erkers und bei den kleineren
Giebeln, die ein Paar Dachfenster schmiicken, der Fall.

Der Zeichner ist Architekt und hat als solcher in seiner Darstellung
fiberall mit genauer Sachkenntniss, zugleich aber auch mit steter Riicksicht
auf die erforderliche malerische “\‘.—'iﬂnlsx;__r (auf die ohnehin bei Architek-
uren des Renaissancesiyles und der spiteren Zeit so viel ankommt) gear-
beitet. Soweit es daher bei einer iibersichtlichen Darstellung, wie der in
Rede stehenden, thunlich ist, wird uns hier die mannigfachste Belehrung
gegeben. Aber nicht blos dies: das Blatt an sich bringt einen durchaus
wohlgefiilligen kiinstlerischen Eindruck hervor; wir filhlen uns im An-
scliauen desselben vor eine so interessante wie charaktervolle lokale Indi-
vidualitit versefzt; die reiche Staffage ist mit vollkpmmen genremiissiger
Freiheit, der es auch an Anmuth und Laune nicht fehlt, behandelt, das
Ganze in Ton und Stimmung, ohne wohlfeile Effekthascherei, ficht male-
risch: zusammengehalten. Wenn-in der lithographischen Ausfihrung die
Sicherheit des erfahrenen Steinzeichners hie und da vermisst wird, s0
entschuldigt uns dafir hinlinglich die hiherstehende Sicherheit der Origi-
nalarbeit, die tberall unmittelbar erkennen lésst, was der Kiinstler ge-
wollt hat.

Ich wiinsche dem schénen Blatt umfassenden Beifall, aus den allge-
meinen Griinden, die sich ‘aus dem Vorstehenden ergeben, zugleich aber
auch aus einem besonderen Grunde, Das Rathhaus ist in seinen Renais-
sancetheilen tberaus reich an dekorirenden Einzelheiten, die sich, wie mir
durch einsichtige Minner versichert wird (ich kenne das Gebiinde his jetzt
nicht aus eigner Anschauung), durch schwungvolle Behandlung und saftige
Fiille iiberall selir vortheilhaft auszeichnen sollen.. Es wiirde daher sowohl
fiir die Kenntniss der Kunst jener Epoche als zur fordernden Belehrung
der heutigen” Kunst gewiss ein sehr dankenswerthes Unternehmen sein,
wenn der Zeichner des Blattes sich entschliisse, eine miiglichst umfassende
Reihe von Detailblittern iiber die Dekorationen des Rathhauses, ebenfalls
:n bildlich malerischer Darstellung (nicht im trockenen Umriss) folgen zu
lassen. Wir haben von Seiten der Wissenschaft dem Architekturstyl jener
7eit. zumal der Entwickelung desselben in Deuntschland , seither noch nicht
volle Gerechtigkeit widerfahren lassen und wirden daher jede Gelegenheit,
unser Urtheil miglichst griindlich zu berichtigen, sehr dankbar erfassen.
Wir konnen-aber auch fir unsere werkthiitige Kunst, die in der architek-
tonischen Dekoration nur allzu hiiufig, hier in eine tippische Plumpheit, dort
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in eine niichterne Schiichternheit tbergegangen ist, Beispiele und Vorbilder
einer lebenvoll gediegenen Fiille recht sehr gebrauchen, und unsere Archi-
tekten werden sie hoffentlich um so lieber entgegennehmen, wenn unsere

eigene valterlindische Vergangenheit uns diese niitzlichen Beispiele liefert.

Leben und Werke des Bildhauers Tilman Riemenschneider,

eines fast unbekannten aber vortrefflichen Kiinstlers, am Ende des 15ten

und Anfang des 16ten Jahrhunderts. Beschrieben und heransgegeben von

C. Becker. Mit 7 Kupfertafeln und 2 Vignetten, gezeichnet von F, Lein-

ecker u. A, und gestochen von L. Regnier. Leipziz, Rudolph Weigel
1849. 20 8. Text. Roy. 4.

(Deutsches Kunstblatt 1850, Nao. 4,)

Wir empfangen alle Mittheilungen zur Aufhellung unserer vaterliindi-
schen Kunstgeschichte mit lebhaftem Danke, besonders aber, wenn sie, in
griindlich monographischer Behandlung, einen beachtenswerthen Einzeltheil
derselben urkundlich feststellen und, je mnach ihrer Aufgabe, Boden und
Fundament fiir den Weiterban des ‘grossen Ganzen sichern und ordnen
helfen. Zu solchen Arbeiten gehirt die in der Ueberschrift genannte. Der
Name des Meisters, dem dieselbe gewidmet ist, wird den heutigen Freunden
der vaterlindischen Kunst nicht mehr unbekannt sein. Es geniigt, daran
zu erinnern, dass das schiine Denkmal Heinrich’s 1I. und der Kunigunde
im Bamberger Dome von ihm herrihrt; ein Kinstler des Ranges, wie er
gich in diesem merkwiirdigen Sculpturwerke kund gibt, ist eines niheren
Eingehens unbedenklich in vollem Maasse werth, So hat auch der Name
des Verfassers und Herausgebers bei den Freunden unsrer Kunstgeschichte
einen guten Klang. Es bedarf liernach keines weiteren Nachweises, um
den Werth der Gabe darzulegen:

Ueber das Leben Riemenschneider’s gibt uns der Verf. die einfachen
Mittheilungen, die aus.den urkundlich erhaltenen Daten_ hervorgehen.
Diirftig, wie diese sind, zumal in Bezug auf die eigentlich kiinstlerischen
Verhiltnisse, gewihren sie doch einen Einblick in die, mit dem biirgerli-
chen Leben eng wverflochtene Lebensstellung des damaligen deutschen
Kiinstlers. Das Geburisjahr Riemenschneider's ist nicht bekannt. Er stammt
ans Osterode am Harz und kam 1483 als Gesell nach Wirzburg, wo er
fiir sein ferneres Leben verblieh. Er nahm an der stidtischen Verwaltung
in Krieg und Frieden Theil, bekleidete zeitweilig die Birgermeisterstelle,
bethiitigte sich besonders bei den schwierigen stiidtischen Maassnahmen
zur Zeit des Banernkrieges und litt unter den Leiden der Stadt persiinlich
mit. KEr starb, hochbetagt, am 8. Juli 1531. Ueher seinen kiinstlerischen
Bildungsgang liegt keine Nachricht vor. Der Verf. bezeichnet seine kiinst-
lerische Stellung zu den gleichzeitigen, namentlich frinkischen Meistern
der Bildnerei und nimmt besonders ein nahes Verhiltniss zu A. Kraft an,
ohne ihn doch etwa zu dessen Schiller machen zu wollen. - Ich méchte,
soweit wenigstens die Eigenthiimlichkeiten des vorgenannten Bamberger
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Denkmales meiner Erinnerung vorschweben, auf eine etwas abweichende

Richtung hindeuten, die mir — vielleicht in Folge des uns unbekannten
urspriinglichen Bildungsganges des Kiinstlers — mehr eine Verwandtschaft

zu jener Richtung der damaligen piederrheinischen Malerei zu bezeichnen
schien, welche sich in den- Bildern des (fiilschlich) sogenannten Israel vom
Meckenen oder des Meisters der Lyversherg’schen Passion ausspricht,
Dass sich dann, zumal in den spiteren Werken des Meisters, ein grisseres,
und zum Theil allerdings ein ziemlich entschiedenes l:’,ingi‘hnu. auf die
vorherrschende Richtung der friinkischen Kunst bemerklich macht, kann

e i s — e —— 4 ___._‘(."{_._-

bei seinem. festen Aufenthalt-in Franken in keiner Weise befremden. !
Auf die biographischen Notizen lisst der Verf. eine ausfithrliche Ueber- i
sicht der Werke Riemenschneider's — derjenigen sowohl, welche ihm auf

den Grund urkundlicher Zeugnisse, als derjenigen, welche ihm nach ihren
stylistischen Eigenthiimlichkeiten mit Zuversicht zuzuschreiben sind, —
und eine Charakteristik ihrer kiinstlerischen Beschaffenheit folgen. Bie
befinden sich zumeist in und an den Kirchen Wirzburgs und der Umge-
gend. Von umfassenderen Werken ist nur jenes Denkmal des Bamberger
Domes erhalten, wihrend leider zwei Werke, die ohne Zweifel zu seinen
bedeutendsten gehirten, — das bis zar Chorwilbung emporsteigende Sacra-
menthiiuschen und der Tabernakel des Hochalters im Dome zu Wiirzburg
— untergegangen sind. Die beigegebenen Kupfertafeln, auf denen eine
Reihenfolge von Einzelmonumenten Riemenschneider’s enthalten ist, ge-
wiihren in ilrer genauen und feinen Auffassung, in ihrer sorgfiiltig charak-
teristischen Ausfithrung eine vollkommen gureichende Anschauvung der
Richtung und der Kunsthohe des Meisters. Das ganze Werk erfillt-hie-
durch seine Aufgabe in der erfreulichsten Weise. Von dem Bamberger
Denkmal ist {ibrigens keine Darstellung darin enthalten. Es ist sehr zu
winschen , dass demselben miglichst bald ein selbstindiges Werk, gewis-
germaassen als Ergiinzung des vorliegenden, gewidmet werden mbge. Es
wiirde hinreichen, wenn die zahlreichen Darstellungen desselben auch nur
im Umriss wiedergegeben wiirden.

Weonn ich schliesslich ein Bedenken gegen die Aunffassunesweise des
Verfassers aussprechen darf, so besteht dies darin, dass er, wie es mir
scheint, bei dem gemiithlichen Versenken in das Wesen seines Meisters die
kiinstlerische Bedeutung desselben doch etwas zu hoech angeschlagen hat.
Die Ausdriicke, deren er sich zur Bezeichnung seiner Eigenthimlichkeiten
und seines Werthes im Allgemeinen bedient, sind doch zu unbedingt, selbst
wenn es sich nur um den Vergleich mit andern gleichzeitigen Meistern der
Heimat handelt. Der Verf. stellt ihn gelegentlich mit A. Kraft parallel,
namentlich bei dem muthmaasslich letzten Werke Riemenschneider's, einer
grossen Reliefdarstellung der Klage dber dem Leichnam Christi; wihrend
er meines Erachtens gerade in diesem Werke (von dem ein trefflicher
Kupferstich vorliegt) gegen die volle Lebenskraft, die starke Entschieden-
heit Kraft's, sogar gegen dessen Grisse des kinstlerischen Sinnes, nicht
ganz unerheblich zuriicksteht. Riemenschneidér michte vielleicht mehr als
gin liebenswiirdiger, denn als ein grosser Meister zu bezeichnen sein, —
Ueberhaupt aber macht es einen eigenthiimlichen Eindruck auf unser Ge-
fithl, wenn wir nach lingerer Entfernung von unsrer mittelalterlichen Kunst
nach Beschiiftizungen, die das Bediirfniss einer unsere Seele ansfiillenden,
unser Sein und Wollen kriiftigenden kiinstlerischen Ganzheit in uns rege
semacht, #zu jener zurickkehren. Sie giebt unserm cereiften Bedirfniss
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keine volle Befriedigung mehr, wir finden jene Ganzheit nicht.  Grosse
begabte Meister haben sich in einzelnen gliicklichen Momenten emporzu-
raffen gewusst: die Gesammtkunst jener :’e:! ist eine Psyche mit gebundenen
Flugeln. Das soll freilich nicht hindern, dass wir ihr Streben und Triu-
men, - schon weil es unsre Viter waren, die gestrebt und getriiumt, nicht
mit Liebe auffassen sollten; aber ebenso darf uns unsere Pietit die Be-
schriinktheit jener Existenz nicht verkennen lassen.

Denkmale der Baukunst des Mittelalters in Sachsen. Zweite
; Abth,, die Kinigl. Preuss. Provinz Sachsen enthaltend. Bearbeitet und
i herausgegehen von Dr. Puttrich. Band II, Liefr. 17—20. Leipzig, 1848. Fol.

(Deutgches Kunstblatt 1850, No. 7.)

Das Puttrich’'sche Werk, in seiner vielseitizen Bedeutung fiir die Ge-
schichte der Kunst und der Cultur i nordistlichen Deutschland allgemein
anerkannt, geht nunmehr immer entschiedener seiner Beendigung entgegen.
Wir geben im Folgenden iiber die neuesten Mittheilungen dieses W erkes
kurzen Bericht.

Lief. 17 u. 18 der zweiten Abtheilung fihren den Separattitel: ,Mit-
telalterliche Bauwerke in den griflich Stolberg’schen Be sitzun-
gen am Harz." Es sind 11 Blatt Abbildungen und 18 Seiten Text. Die
Mittheilungen haben, fiir die kunstgeschichtliche Forschung, besonders ein
zweiseitiges Interesse. Einige Darstellungen beziehen sich auf die Epoche
der romanischen Architektur: die alten Baulichkeiten von Kloster I1sen-
burg (einfach alte und verbaute Sdulenbasilika und interessanter Kreuz-
gang) und die zwar ebenfalls baulich veriinderte aber fusserst merkwiirdige
Kirche des unfern von Isenburg belegenen Driibeck, deren Darstellungen
leider etwas mangelhaft ausgefallen sind, withrend im Uebrigen die Mit-
theilungen dieser Hefte den friiheren des schiinen Werkes an Werth nicht
nachstehen, Andere Darstellungen gehiiren dagegen der spitest mittelalter-
lichen Zeit an, indem sie uns Holz- nund Fachwerk-Gebiinde, zu Werni-
gerode und zu Stolberg, vorfiliren, deren Formen das Gepriige des
letzten gothischen und des liona::s;mc{. Styles tragen und einen phantasti-
schen, zum Theil auch dem Barocken schon sich zuneigenden Eindruck
gewlhren.

Tief. 19 u. 20 fihren den Separattitel: Bauwerke des Mittel-
alters in der Koniglich Preussischen Lausitz.® Auch dies. sind
11 Abbildungen, mit 16 Seiten Text. Die Mehrzahl der Darstellungen gehiirt
der alten Stadt G&rlitz, namentlich der miichtizgen Petrikirche daselbst, an,
Von dem brillanten .‘:[JdtlEJIIJHH"]H‘IIC]] Style, “aus der friheren Bauzeit dieser
Kirche zu Anfange des 13ten Jahrhunderts, giebt eine Darstellung des
zierlichen Hauptportales Zeugniss. Der Haoptkirper des Gebiiudes aber ist
spiitgothisch, aus der Zeit des 1aten Jahrhunderts. Ein Blait u. A. ge-
withrt: einen Durchblick duorch das finfschiffige Innere, wo die kanellirten
Pfeiler schlank und kihn emporsteigen und iber ihnen das schwebende
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Geiiste des bunten Gurtengewilbes sich erhebt, — eine Weise architekto-
nischer Behandlung, die von der strengen Gothik des 13ten Jahrhunderts
so unendlich verschieden ist und doch des grissten fsthetisch vollkommen
gerechtfertigien Reizes nicht entbehrt. Ein anderes Blatt zeigt uns das
Innere der ['])LHL[]]‘: sehr, interessanten Krypta der Petrikirche, aus der-
selben spiiten Periode der vaterlindischen Baukunst, in der wir — schon
seit der Titurel bei der Schilderung des Graltempels auf Mont Salvatsch
gegen das Kryptenwesen so heftig geeifert hatte — sonst keine Gruftkirchen
zu finden gewohnt sind. Die Anlage ist hier indess durch lokale Beding-
nisse gerechtfertigt; auch weist du Herausgeber nach, dass vermuthlich,
obgleich die -*Lachriebem- Tradition dem zu widersprechen scheint, die
l{usu, einer #lteren romanischen Anlage hiebei benutzt sind. Dann wird
uns die heil. Kreuzkapelle, wiederum aus dem 15ten Jahrhundert, nebst
dem isolirt daneben stehenden heil. Grabe, — welches letztere eine wirk-
liche leidlich genaue Kopie des heil. Grabes zu Jerusalem ist, — vorge-
fihrt. Ein imposantes Beispiel stidtischen Refestigungsbaues aus der Spit-
zeit des Mittelalters gewiihrt uns der kihne -Iw.-»mtmw {eins der Thore
von Girlitz), ein Beispiel tippigen Renaissance-Styles der Zugang zu dem
dortigen Rathhause. — Ausserdem zeigen sich uns, andern Orten angehirig,
drei kirchliche Backstein-Architekturen: die romanische Klosterkirche zu
Dobrilugk; die Hauptkirche von Cottbus und die Nikolaikirche von
Luckau, diese beiden aus gothischer Zeit, Weltlicher Architektur endlich
gehiirt das griiflich Lynar’sche Schloss Seese an, von dem eine ansprechend
malerische Darstellung gegeben wird. !

Desselben Werkes erste Abth., das Konigreich, das Grossherzogthum und
die Herzogthiimer Sachsen-Ernestinischer Linie u. 5. w. umfassend. Band I1,
Lief. 8 u. 9. Leipzig 1849. Fel,

Auch hier gesonderte Abschnitte unter eigenthiimlichen Separattiteln,
Zuniichst: ,Mittelalterliche Bauwerke in den Herzogthimern
Sachsen-Coburg-Gotha,* 10 Blatt Abbildungen und 14 Seiten Text.
Wichtiz sind.-unter diesen Darstellungen und den weiteren schriftlichen
Ausfiihrungen die tiber die Veste Coburg, einem stolzen Firstenbau, der
sich bekanntlich durch seine alten Theile ebenso, wie durch deren sinn-
volle Erneuerung und die darin aufbewahrten mannigfach interessanten
Geriithe und Kunstgegenstinde der Vorzeit auszeichnet. Die von Witthdft
nach Briickner |1]{~1-l(‘rh'lft gestochene Titelvignette und ein lithographi-
sches Blatt sind dem Aeusseren der Veste gewidmet. Von den inneren
Riumlichkeiten wird uns die Dekoration des ,Rosenzimmers* in den ele-
gantesten Formen spiiter Gothik, und die des ,Hornzimmers* in den priich-
tig' phantastischen Barockformen vom Ende des 16ten Jahrhunderts vorge-
fahrt. Von den Schiitzen des Riistungssaales ist ein miichtiger eiserner
Ofen, dessen Plattén mit grossen wohlgebildeten Reliefgestalten versehen
sind und der dem 15ten Jahrhundert ;m'rl:}lun. dargestellt ). Ferner sehen

) Andere der in der Veste Coburg vorhandenen Alterthiimer, u. A. merk-
wiirdige alte Staatswagen, sollen in dem unter der Presse befindlichen Werke:
.Die vorziiglichsten plastischen Kunstwerke des Mittelalters in Gold, Silber, an-
dern ‘Metallen, Elfenbein, Stein, Thon, Holz u. s. w, in Kirchen, &ffentlichen
und Privatsammlungen vornehmlich Sachsens, Preussens und angrenzender Lin-
der; nach den Originalien gezeichnet von den tiichtigsten Kiinstlern und. in far-
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wir eine Ansicht der spitgothischen Stadtkirche zu Coburg., eine Ansicht
der Kirche des zum- friihlichen Jagdschlosse umgewandelien ehemaligen
Klosters von- Reinhardtsbrunn, und zwei BEitter mit Abbildungen von
sechs der Grabsteine der thiiringischen Landgrafen, welche an dieser Kirche
aufgestellt sind. Einer von diesen Grabsteinen, ohne figiirliche Darstellung
ist nur mit einem phantastischen Ornament romanischen Styles versehen.
Die andern Steine enthalten die Darstellungen fiirstlicher Personen, doch
nicht als eigentliche Portraitbildungen, sondern als ideale Arbeiten aus
einer betrichtlich spiteren Zeit als der des Lebens der Dargestellten, und
zwar aus dem 14ten Jahrhunderf. Die sehr charaktervollen Abbildungen
bestiitizen diese vom Verf. gegebene Bestimmung aufs Entschiedenste, Die
Sculpturen sind iibrigens fiir. die kiinstlerische Richtung des ldten Jahr-
hunderts, fir die technische Behandlung und auch filr das Kostim dieser
Zeit zum Theil von namhaftem Werth.

Der Separattitel des zweiten Abschnittes lautet: Mittelalterliche
Bauwerke in den Herzogthtimern Sachsen-Meiningen-Hild-
burghausen,* 10 Blatt Abbildungen und 16 Seiten Text. Auf die wie-
derum vortrefflich gestochene Titelvignette (von Witthoft nach C. Wagner)
mit der Ansicht des Schlosses Maasfeld, und auf ein Blatt mit der Dar-
stellung eines reichen, aus dem 16. Jahrhundert herriihrenden Holzhauses
zu Meiningen, folgen sicben Blitter, welche der Stadt Saalfeld ge-
widmet sind. Die kolossale Ruine der alten Sorbenburg und das fried-

liche spiitgothische Schliisschen neben ihr, — die Bricke mit dem Unter-
bau der ehemaligen vielbesuchten Wasserkapelle, — die eigenthiimliche
splitgothische Facade der Stadtkirche, — die Hof-Apotheke, ein hohes Ge-
bi#ude aus spitromanischer Zeit und mit charakteristischen Details aus
dieser Epoche, — das Rathhaus, eine lustig bunte architektonische Com-
position, wiederum zumeist aus spiitgothischer Zeit, — diese Gebiude und

zu ihnen gehorige Einzelheiten machen den Inhalt der genannien siehen
Blitter aus. Den Schluss macht eine Ansicht des ebenfalls spiitgothischen
Rathhauses zn Pissneck, mit einem eigenthiimlichen Prachtstick von
Treppenaufgang und mit hohen reich verzierten Zinnengiebeln.

Der Herausgeber hat den vorstehend genannten Lieferungen seines
Werkes hesondere Notizblitter tiber den bevorstehenden Abschluss desselben
beigegeben. Hienach fehlt fiir jede Abtheilung nur noch eine Serie Die
Schlussserie der ersten Abtheilung wird einzelne im Konigreich Sachsen
noch vorhandene Bauwerke in Altenzelle, Grimma, Zwickau u.s. w. be-
handeln und zugleich Einiges aus dem Firstenthum Reuss mit umfassen.
Die Schlussserie der zweiten Abtheilung wird sich auf das Eichsfeld, mit
Nordhausen und Miihlhausen, beziehen, auch wird Einiges tiber die Elb-
gegenden (Wittenberg, Torgan, Miihlberg) beigegeben werden. Endlich
wird als Schluss-Text des Ganzen eine besondere ,Uebersicht der Geschichte
der mittelalterlichen Baukunst in Sachsen® folgen. Neben der Bezugnahme
auf die in dem Gesammtwerk enthaltenen Darstellungen soll hier zugleich
auf einigen Kupfertafeln mit kleineren, rein architektonischen Abbildungen
ein ,gleichsam encyclopidischer” Ueberblick des Charakteristischen jedes
Zeitallers gegeben werden.
bigenn Abbildungen zum erstenm Male herausgegeben, auch durch historische und

artistische Bemerkungen erliutert von Dr. L. Puttrich, Leipzig bei Rud. Wei-
gel, Klein-Fol.,* erscheinen.
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Danzig und seine Bauwerke in malerischen Original-Radirungen mit

;_'eomelrlac,hi:ﬂ Details und Text von Johann Carl L_H,hullz. K. Preuss.

Professor u. Direktor der Prov.-Kunst-Schule zn Danzig. Zweite Lieferung.
Danzig; im Selbstverlage des Autors, 1848. gr. Fol.

(D, Kunstblatt 1850, No, 8.)

Der Herausgeber hat die Freunde seines schiinen Unternehmens geraume
Zeit auf  die lmt<emn|tr warten lassen; wir haben uns indess tber die
lange Frist, die seit dem Krscheinen 1111 ersten Lieferung verflossen ist,
nicht zu beklagen: das Werk fihrt fort, seinem Meister Ehre zu machen,
mit der zweiten Lieferung im Ganzen noch mehr als mit der ersten. In
No. 104 des Stuttgarter Kunstblattes vom J. 1845 hatte ich iber den Plan
des Unternehmens und tiber die damals erschienene erste Lieferung berichtet.
Ich deutete damals auf den dreifachen Vorzug hin, den sich das Werk —
durch die Darstellung bedeutsamer Gv"vmt(mdv durch eine kiinstlerisch
freie Behandlung nml durch eine von den Kunstliebhabern besonders ge-
schiitzte Technik (die Radirung) — zn eigen mache; wir begegnen den-
selben Vorziigen .mc]l in der vorliegenden I‘Urh(‘taung Besonders interes-
sant ist unter den neuen Blittern zunichst das, welches den mittelalterlichen
Stockthurm mit seinem bunten Giebel- und Spitzenwerk und die neben
ihm gelegene sogenannte Peinstube darstellt. Beide Bauwerke sind vom
Wall aus auigenummou, man blickt auf die nichstgelegenen Baulichkeiten
der Stadt, namentlich auf das Kunstsehulgebiude, hinab: das letztere ist
mit seinem urspriinglichen Thurmschmuck und dem kupfernen St. Georg
auf der Spitze dargestellt, den es vor ein Paar Jahrzehnten durch die pro-
saischen Nivellirungsgeliste der Zeit eingebiisst hat. Man ist dem wackern
Kiinstler Dank schuldig, dass er, wie das Original des St. Georg fir die
Kunstschulsammlung, so auf dJowm Blatte von der ursprilnglichen Anord-
nung wenigstens ein fliichtiges Bild bewahrt hat. Die Gesammtdarstellung
gie bt einen der malerischsten Prospecte aus der Umschliessung Danzigs;
die Behandlung des Blattes ist in schiiner Fiille und zugleich W eichheit
des Tons mart-]wvmhu — Ein zweites, ebenfalls vortreffliches Blatt enth#lt
eine Ansicht des Frauenthores; ein Gebiude von leider schon etwas
verflachten mittelalterlichen Formen, und daneben das etwas reichere soge-
nannte Sonntag'sche Haus, etwa aus dem 17ten Jahrhundert, mit buntem
Thurm und I‘therLbeln‘ Das Frauenthor ist ein Wasserthor; die Ansicht
ist vom Flusse aus genommen; der breite Vorgrund des Bildes hesteht aus
dem Spiegel des Wassers und den Schiffen, die dasselbe bedecken und mit
iliren Masten, -Raaen und Tauen die dahinter liegenden Architekturen
krenzen. Dies Blatt hesonders ist von glicklichster malerischer Wirkung;
der Kilnstler hat hier tiefe Energie des Tons und spielende Luftwirkung in
giner Weise zu verhinden gewusst, die in der That in der Radirung nicht
hiufie zu finden sein diirfte. — Gleiche Meisterschaft der Behandlung zeigt
ein drittes Blait, welches einige Beischlige darstellt, d. h. jene merk-
witrdigen terrassenartigen Vorbauten der Privathéuser; die sich in Danzig
und auch gelegentlich in andern preussischen Stidten aus ilterer Zeit er-
halten haben, der modernen Niichternheit aher mehr und mehr weichen
(wie denn auch der eine der auf diesem Blait enthaltenen Beischliige nicht
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mehr vorhanden ist). Die hier dargestellten riihren,  wie fast siimmtliche
bemerkenswerthe Privatarchitektoren Danzigs. aus dem 17ten Jahrhundert
her und sind mit reich dekorirten Brilstungen im Geschmacke dieser Zeit
versehen. Sie gewiihren den-Eindrock eines ungemein behaglichen Comforts,
der die Geschiifte des hiiuslichen Daseins, wozu unser Norden sonst nicht
allzugeneigt ist, gern auf die Gasse hinaustriigt und nachbarlichen Verkehr
im lebendigen Gange erhilt. Wir bedavern im Anblick dieses schiinen
Blattes auch nur, dass der Kiinstler dies Element nicht vollstindig ausge-
nutzt und seine Darstellung nicht durch eine entsprechende Staffage belebt
hat. — Eine Ansicht der 8t Marienkirche, mit den Hiiusern der Gasse,
die sich vor dieselbe hinzieht, befriedigt weniger. Alles ist hier auf male-
rische Haltung berechnet, aber es fehlt hier an den vermitielnden Luft-
tinen: auch das gothische Giebel- und Zinnenwerk der Kirche, das stofflich
das meiste Interesse gewihren wiirde, kommt nicht zu seiner rechten
Wirkung, — In dieser stofflichen Beziehung ist das wichtigste Blatt eine
innere Ansicht des Artushofes, eines der schinsten Sile spiier gothischer
Zeit. Von vier michtigen schlanken Granitpfeilern wird das buntgegliederte,
sternartig sich verschlingende Fichergewitlbe® getragen, das diesen Raum
bedeckt. Die reichste Pracht spiiterer Zeit erfullt die Winde; aus den
grossen mythologischen Bildern treten in den Vordergriinden Einzeltheile,
z. B. Hirschkiipfe mit ihren Geweihen, auch ganze Thiere oder Menschen-
gestalten, mit phantastischer kirperlicher Plastik hervor. Fahnen und andrer
Schmuck fehlen nicht. Schiffsmodelle sind an Ketten aufgehlingt, die vom
Gewdlbe niederlaufen. TIn der Mitte, auf ihrem urspriinglichen Platze, steht
die kolossale Marmorstatue des Polenkinigs August III. vom J, 1755; die
man in neuerer Zeit indess in einen Winkel zu riicken fiir gut befunden
hat. Alles dies ist auf dem vorliegenden Blatte in vortrefflicher wohlver-
standener Darstellung wieder gegeben; doch erlangt dasselbe leider auch
keine volle malerische, Wirkung, bleibt vielmehr etwas grau im Ton. Hier
ist der Uebelstand ohne Zweifel der abweichenden Technik, die der Kinsfler
versuchsweise gewiihlt hat, zuzuschreiben. Dies ist die neuerlich erfundene
stylographische Radirung, bei welcher in eine priparirte Wachsmasse
radirt und tber letzterer auf galvanoplastische Weise die Formplatte und
sodann die Abdruckplatte gewonnen wird. Man arbeitet bei diesem Ver-
fahren eben nicht mit der vollen kiinstlerischen Freiheit, welche der Nadel
und der Hand bei der gaten alten Radirmanier auf so erquickliche Weise
zu gute kommt; man muss den verschiedenen TOnungen durch verschie-
fivn;irligvs Aetzen entsagen, die, allem eigensinnigen Spuck des Aetzwassers
zum Trotz, doch einen so unbezahlbaren Werth haben; man entbehrt, ab-
gesehen von der grossen Schwierigkeit einzelner Correcturen, der mannig-
fach bequemen und charakteristischen Mittel zur Nacharbeit, die bei der
;_:eiitztc-.n' Platte nach Belieben durchzufthren ist; und zweifelhaft auch
michte die Festigkeit der galvanoplastisch beschafften Platten sein,

wenigstens schienen mir die von solchen gefertigten Abdriicke, die mir zu
Gesichte gekommen, immer etwas Graues zu haben (doch will ich mich
durch thatsiichlichen Beleg sehr gern vom Gegentheil Uberfihren lassen).
Jedenfalls kinnen wir das wohl als sicher annehmen, dass die freie, solide
und reiche alte Technik filr die Kiinstler das Beste bleiben wird und dass
die in nenerer Zeit erfundenen Surrogate etwa zur Unterhaltung der Dilet-
tanten bestimmt sein migen. — Doch fihren mich diese techmischen Be-
merkungen von den. schénen Danziger Darstellungen ab. Die Ansicht des
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Artushofes bleibt bei alledem ein gewiss schiitzbares Blati, und wir milssen
dem Kiinstler immerhin auch dafir dankbar sein, dass er vorilbergehend
auch die neue Technik eines Versuches nicht unwerth gehalten hat. —
Fiinf Bliitter jeder Lieferung des in Rede stehenden Werkes sollen malerische
Darstellungen, ein sechtes Blatt geometrische Risse enthallen, Das letztere
bringt hier Risse des gothischen Rathhauses der Rechtstadi Danzig mit
seinem schlanken und starken Thurme, dessen Spitze, vom Ende des
I6ten Jahrhunderts, sich in phantastisch luftigen Barockformen emporgipfelt.
Architekionische Details in grisserem Maassstahe sind beigefilgt, auch ein
besondrer Umriss des lebensgrossen ritterlichen Fahnentriigers, der, aus
Kupfer getrieben und vergoldet, den obersten Schluss der Thurmspitze
bildet,

Zwei Lieferungen sollen noch erscheinen; mit der vierten wird der
zum Ganzen gehirige Text ausgegeben werden. Wir sind versichert, dass
das Unternechmen bei dem vielseitigen Interesse, das es darbietet, einer
lebhaften Theilnahme gewiss ist. Wie der Herausgeber im Einzelnen schon
darauf bedacht ist, Werke, die in der letzten Vergangenheit untergegangen
sind, hier der fﬂrinur:i'uug anfzubewahren, so wird .das Ganze filr alle Zeit
einen monumentalen Werth behalten und bei der meisterhaften Fassung
und Wiedergabe der Darstelluneen einen steten Reiz gewiihren.

Nirnbergs Gedenkbuch. Vollstindige Sammlung aller Baudenkmale.

Monumente und -andrer Merkwiirdigkeiten Niirnbergs. In Stahlstichen nach

Originalzeichnungen von J. G. Wolff. mit Beschreibung von Dr. Fried.
Mayer. Nirnberg, Verlag von J. L. Schrag. (Klein 4.)

(D. Kunstblatt 1850, No. 10))

Das  Werk ist in Heften zu fiinf Blatt erschienen,  die im Einzelnen
schon mannigfache Anerkennung gefunden haben. Gegenwiirtig liegen 20
solcher Hefte vor, welche zwei Biinde ausmachen, jeder mit einem beson-
deren gestochenen Titel und mit neun Bogen erliiuterndem Text. Das
Werk scheint hiemit ein abgeschlossenes Ganzes auszumachen; doch wer-
flen moch Supplemente in Aussicht gestellt. — Der Inhalt wird durch den
Titel bezeichnet. Es ist eine sehr reichhaltige Sammlung von Prospekten,
von malerisch aufgefassten Aussen- und Tnnen- Ansichfen merkwiirdiger
Gebiude (sowohl der Kirchen, als zahlreicher Baulichkeiten fiir tffentliche
und Privatzwecke des birgerlichen Lebens), von merkwilrdigen architek-
tonischen Einzelheiten (besonders Thiiren, Erkern, Chérlein u. dergl.), von
plastischen' Denkmi#lern, von dekorativen Werken u. s, w. Alle Zeitalter,
von den frithsten mittelalterlichen Bauten, die Nirnberg bewahrt, bis zu
den wiirdigeren Leistungen der Gegenwart herab, sind hierin beriicksich-
tigt. Mehrfach sind zwei Darstellungen auf einer Tafel enthalten. so dass
die 100 Tafeln der beiden Binde im Ganzen 121 Darstellungen vorfihren,
— Es sind tiberall einfache, aher sorgfiltig gefiihrte Umrisszeichnungen mit
leichter Schattenangabe, feinen und zumeist geistreichen Croqui’s eines




502 Jerichte und Kritiken,

kiinstlerischen Skizzenbuches vergleichbar. Ihr Verdienst besteht zuniichst
darin, dass sie dem Beschauer eine belehrende Uebersicht dber die Fiille
der merkwiirdigen Gegenstinde, deren wir uns beim Besuche der alten
kiinstlerischen Reichsstadt erfreuen, darbieten, dass sie recht eigentlich, wie
es der Haupttitel des Werkes besagt, ,ein Gedenkbuch Niirnbergs® ansmachen.
Gewiss werden sie schon aus diesem Grunde Vielen eine sehr willkommene
Gabe sein. Fiir eigentlich kunstwissenschaftliche Zwecke das entsprechende
Material zu liefern, konnte nicht die unmittelbare Aufgabe dieser leichten
Blitter sein. Immer aber enthalten sie auch in dieser Beziehung, bei der
feinen und wohlverstandenen Weise, mit der dberall die Motive wieder-
gegeben sind, mannigfach Belehrendes, besonders in den: Darstellungen
architektonischer Einzelheiten, und namentlich auch in den Blittern, in
denen bildnerische, zum Theil noch gar nicht herausgegebene Monumente
vorgefiithrt werden. Ausserdem aber bildet das Werk eine sehr reichhaltige
Fundgrube fiir die malerische Gestaltung der Umgebungen und Husseren
Formen des stidtischen Lebens, in den Zeiten vom 13ten his 17ten Jahr-
hundert. Es wird mithin, wie fir die allzemeinen Zwecke kiinstlerisch
bildnerischer Composition, die auf solche Umgebungen einzugehen strebt,
so aueh ganz besonders fir die Zwecke der Theater - Dekorationsmalerei,
die in vielen Fillen nur das hier Gegebene zu wiederholen und auszufiih-
ren hat, zu empfehlen sein.

Zur Kunde und zur Erhaltung der Denkmiiler.

(D. Kunstblatt 1850, No. 12.)

Die ,Einladungsschrift der Konigl. polytechnischen Schule in Stuttgart
su der Feier des Geburtsfestes Sr. M. des Kénigs Wilhelm von Wiirttem-
berg, den 27. September 1549%, enthiilt eine ,Abhandlung tber die
mittelalterlichen Baudenkmale in Wiirttemberg von J. M.
Mauch®, die das Material unserer vaterlindischen Denkmilerkunde auf
willkommene Weise vermehrt, Der kundige, mit den Wechselgestaltungen
des Bauwesens wohlvertraute Meister giebt uns hier eine anschauliche und
fassliche Uebersicht der wichtigeren, dem romanischen Baustyl bis zur
Uebergangs-Periode angehtrigen Bauwerke Wiirttembergs, von denen wir bis
jetzt erst in Betref einzelner eine nithere Kunde besassen. Die Notizen iiber
die Denkmale der folgenden Epochen sind spiiterer Mittheilung vorbehalten.
Der Abhandlung sind vier Blatt bildlicher Darstellung, von Mauch eigen-
hiindig und also in gediegenster Weise auf Stein gezeichnet, beigeftigt:
1) zwei S#ulenkapitile, aus der Stiftskirche zu Ellwangen und der Kirche
zu Brenz; 2) ein sehr interessanter Altartisch aus der der Josephskirche
zugehorigen Michaelskapelle zu Heilbronn; 38) die reich ornamentirte
Sehlussrosette des Gewdlbes derselben Kapelle, in ihrem Blattwerk die in
einzelnen wenigen Fillen auch (ber Deutschland verstreute Form des
direkt . arabischen Blatt-Ornamentes nachahmend; 4) ein Theil von dem
Aensseren der Kirche zn Plieningen bei Stutigart.
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Der Verfasser spricht zu Anfang sein schmerzliches: Bedanern darfiber
aus, dass zum Schutze der auf schwiibischem Boden befindlichén Denk-
male keine allgemeinen (also von der Regierung ausgehenden) Maassregeln
vorhanden sind. Eine empfindliche Rechtfertiung seiner Klage scheint
die am Christabend 1848 aus reiner Vernachlissigung erfolgte Zertriimme-
rung des grossen kupfernen und vergoldeten Kronleuchters der ehemaligen
Abteikirche zu Comburg, eines Kunstwerkes aus der Zeit des 19ten Jahr-
hunderts, zu gewihren.

Gewiss ist es, wie ich mir hiebei zu bemerken erlaube, wiinschens-
werth und rmthwt‘ndig, dass zur Erhaltung der Denkmiiler unserer Vorzeit
eine gesetzliche Grundlage gegeben sei und dieselbe durch die betreffende
Staatsregierung gewahrt werde. Aber dies ist nur die-eine Seite dér Sache,
und wird nur von hier aus eine Abhiilfe in Anspruch genommen, - 50
mijchte die Wirkung leicht illusorisch bleiben. Kommt der Regierung in
dieser Angelegenheit keine individuelle Theilnahme entgegen, 80 muss ihre
Thiitigkeit beim besten Willen gelihmt bleiben. Diese individuelle Theil-
nahme aber kann nur durch Privat- Wirksamkeit hervorgerufen werden,
und die letztere wird sich aller Orten am zweckmissigsten durch Ver-
eine bethitigen kbnnen, wozu, wenn man nicht ausschliesslich Denkmiler=
Vereine  stiften will, die grosse Menge der vorhandenen Geschichts- und
Alterthums - Vereine die bequemste. Ankntipfung gewdhren dirfte. Ich
meine aber, dass die Vereine fiir den in Rede stehenden Zweck wirklich
thiitig sein und sich nicht bei gelehrten Vortrigen, gelegentlichen Editionen
und gelegentlichen Klagen tiber den Mangel des Sinnes fir ihre Interessen
beruhigen miissen. Sie miissen praktisch auf den Sinn des Volkes einwir-
ken, populire Belehrungen iber den Werth der Deukmiiler verbreiten (in
selbstindigen Schriftchen .und ganz besonders in den kleinen stidtischen
Wochenblittern) und mit ihren Agenten tiberall zur Hand sein, um im
einzelnen Fall durch giitliches Besprechen mit den Betheiligten das Wiin-
schenswerthe und Mogliche zu vermitieln,

Und- noch Eins erlaube ich mir dabei zu bemerken. Man sei dberall
sorglichst -auf der Hut, dass man in solchen Bestrebungen: nicht um ein
Haar breit zu weit gehe. Der die Bediirfnisse der Gegenwart missachtende
archiiologische Eifer, der einseitig bertriebene Purismus hat der schinen
Sache der Denkmiler-Conservation schon unermesslich geschadet. Sehr
hiufiz steht die letztere mit dringenden Bedtirfnissen der Gegenwart im
Conflict: oft wird sich durch verstindige |__511t[-_1‘5u[:]]ung und B}_a'::l,lruchung
ein Mittelweg finden lassen, der beiden Interessen gentigt; oft aber muss
auch das unbedingte Recht der Gegenwart (denn was sollte ans der Zu-
kunft werden, wenn man immer nur nach der Vergangenheit blicken
wollte!) vorangehen; und. da gilt es, sich mit Heiterkeit in das Unver-
meidliche zu fifgen, nicht aber durch unniitzes Klagen den Zwiespalt zu
vergrossern. Kin wesentliches Element der Denkméler ist sodann ihr ze-
schichtlicher Zustand, di¢ Art und Weise, wie oft eine Rejhe von Jahr-
hunderten ihnen ihren Stempel aufgedrickt hat. Misge man doch bei allen
Restaurationen darauf bedacht sein, hievon miglichst wenig zu verwischen!
Es ist eine ungliickselige pedantische Liebhaberei, die alten Bauwerke
Uberall auf ihren primitiven Zustand zurtickfihren zu wollen: im besten
Falle erhiilt man dabei ein Exempel fiir einen kleinen Punkt der kunst-
historischen ‘Wissenschaft; aber allen spiteren Epochen, die das Denkmal
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auch, zu dem ihrizen gémacht hatten, ist bitter Unrecht geschehen, - und
dem Beschauer ist das Band, das ihn mit dem Werke verbinden . goll,
zerrissen und seine - persinliche Theilnghme abgekiiltet, Wer nicht an
diésem oder an jenem Abschnitt der kunsigeschichtlichen Studien hiingen
geblieben ist, wer auf der Hishe der geschichtlichen Anschauung steht und,
weil er ein Herz fiir die ganze Vergangenheit hat, auch die Gegenwart
fithlt. und die Zukunft ahnt, dem gleichen sich die einzelnen Umwandlun-
gen, die die Jahrhunderte mit den einzelnen Denkmiilern vorgenommen
haben, zu einer htheren Harmonie aus und sein zur einfachen Natdrlich-
keit zurtickkehrendes Gefiihl wird nicht verleizt, mag.auch einer gothischen
Facade ein Portal im Renaissancestyl vorgebaut oder ein romanisches In-
nere mit einer Rocoge-Dekoration tiberzogen sein. — Sapienti saf, und
vielleicht ein ander Mal mehr,

Einige Bedenken iiber Raphaels Kreuztragung,. nach Maassgabe
der Schlesinger’schen Kopie,

(D. Kunstblatt 1850, No. 14.)

Der folgende Aufsatz ist, -wie das Datom angiebt, schon vor zwei
Jahren geschrieben. Ieh hatte ihn fir das Stuttgarter Kunstblatt bestimmt,
hatte ihn aber wieder zuriickeenommen, da er miglicher Weise zom Streit
Veranlassung geben konnte, ohne doch sofort. zu einem die Sache abschlies-
senden Resultat zu fithren. Ueberdies war die Zeit von =0 viel gewichti-
geren Streitfragen bewegt, dass man ‘den Frieden im eignen Hause doppelt
gern bewahrie. Indem ich den Aufsatz jetzt, bei der Erdffnung des neuen
Kunsthlattes, wieder zur Hand nehme, will es mich doch bediinken, dass
das darin Angeregte einer anderweiten Beashtung nicht unwerth sei: Mige
die Ketzerei also (wenn es eine ist) in die Welt hinausgehen! Die Wissen-
schaft will ja den Zweifel, um durch die Kritik zur Wahrheit — oder doch
in die grossimiglichste Nihe der Wahrheit — zu kommen 1),

Berlin, 15.-April 1848.

‘Wir hatten in diesen Wochen politischer und socialer Wirrnisse und
Stiirme hier am Ort eine kiinstlerische Ausstellung, die immerhin geeignet
war, das beschauliche Gemiith aus dem Drange der Gegenwart in den
Kreis idealer, durch ihre historische Abgeschlossenheit zu- einer um so
ernsteren Sammlung  fihrender Interéssen hintiberzuleiten. Es war eine

Y} Eine Bestitigung meiner ketzerischen Ansicht findet sich in der neusten
Kritik des Originalgemildes von Raphael, von dem- hier die Rede ist. Auch
Herr von Quandt, in seinen ,Beobachtnngen und Phantasien.{iber Menschen,
Natur und Kunst auf einer Reise durch Spanien, Leipzig 1850%, die mir so eben
in die Hinde fallen, erklirt sich dahin, dass der Kreuztragung nur eine fliich-
tige Skizze von Raphael zu Grunde liege. Die Ausfiihrung des Bildes schreibt
er jedoch, abweichend von meiner oben ausgefithrten Hypothese, dem Francesco
Penni zu, (Man vergl. seine Darstellung auf S. 240 ff. des genannuten Werkes.)
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Anzahl, zum grisssten Theil im koniglichen Besitz befindlicher Kopien nach
BRaphael, die, im Ganzen vierzig Gemiilde, in der Rotunde des Museums
aufgestellt waren, Bis auf wenige Ausnahmen nach Staffeleigemiilden des
grossen Meisters ausgefiihrt, gaben sie eine so- genussreiche wie belehrende
Uebersicht tiber die verschiedenen Epochen séiner Wirksamkeit, von spiner,
unter Perugino’s Leitung emporblithenden Jugend an bis zu seinem Tode.
Die Kopien waren freilich von sehr verschie flll'l.ill'lLL'i]] Werth ; gaben einige
das Bild des Meisters nur wie in einem triiben, andre gar wie in einem
tibel geschliffenen Spiegel wieder, so wehte uns aus der Mehrzahl doch
sein Geist in erfrenlicher Frische entgegen uund vor Allem hatten wir in
Hensel's Kopie der Transfiguration, der bisher in der Charlottenburger
Schlosskapelle kein sehr giinstiger Platz zu Theil geworden ist, aunfs heue
eine Arbeit zu bewundern, wie sie die nachbildende Kunst gewiss nur
selten hervorgebracht hat. Eine Reihe von Kupferstichen, theils solche,
die Marc Anton nach Zeichnungen Raphaels gearbeitet, theils neuere
Bliliter nach seinen vatikanischen Fresken, reibten sich am, auch mehrere
Originalhandzeichnungen - (fast alle aus dem kiinigl. Kupferstichkabinet),
unter denen besonders der wundervolle, mit der l.f‘t](.l‘ gexeichnete Ent-
wurf zu dem Fischzug Petri (die zu den Tapeten gehorige Composition)
stets nur mit crneuter Lust betrachtet werden konnte. Noch weiter ver-
mehrt wurde die reiche Schau durch die Tapeten; die, mit den bekannten
vatikanischen Tapeten (erster Folge) gleichzeitiz gefertigt und mit ihnen
von gleichem Werth, vor einiger Zeit fir das hiesige Museum erworben
und kirzlich diber der Gallerie der Rotunde, in sehr stattlicher, aber nicht
ebenso zweckmiissiger Weise, aufgestellt sind.

Unter den Kopien der Staffeleigemiilde befand sich auch die Kreuz-
tragung (Spasimo di Sicilia}, die in jingster Zeit durch den Professor
Schlesinger, Restaurateur der Gemiildegallerie des Museums, im Auftragze
des l{{'migs- nach dem in Madrid befindlichen Originale angefertigt ist. Bei
der grossen Bedeutung und dem grossen Ruf; den diese Composition unter
Raphaels «Hmmihtht‘u Arbeiten hat, bei der weiten Entfernung des Origi-
nals, die die meisten von uns auf unmittelbare Bekanntschaft mit tit:mkclhmi
verzichten lisst, bei der anerkannten Meisterschaft Schlesingers in der
Wiedergabe der Eigenthiimlichkeiten der alten Meisier waren die hiesigen
Kunstireunde auf die Erscheinung und Gffentliche ‘Ausstellung der I\nplt
lebhaft gespannt gewesen.. Man fand aber nicht, was man erwartet hatie,
und ein ziemlich allgemeines Missbehagen war unverkennbar, Viele wuss-
ten gar nicht, was si¢ aus einem Bilde machen sollten, das so auffallend
von der- raphaelischen Behandlungsweise abwich. Einige tristeten sich
kurzweg-und meinten, es sei eben eine missrathene Kopie; Andre denteten,
nicht-ganz ohne sarkastische Bemerkungen, darauf hin, dass der berithmte
Restaurator wohl die Absicht gehabt habe, uns einmal auf eclatante Weise
zu zeigen, wie Raphaels Bilder, ehe Zeit und Unverstand sie in ihre
dermaligen Zustiinde versetzt, urspriinglich beschaflen zewesen seien, oder
vielleicht gar: wie Raphael eigentlich hiitte malen sollen. “Auf mich. ich
bekenne es nnumwunden, hat die Kopie bei allem Befremdlichen einen
sehr enfschiedenen, ich miehte sagen: zuversichtlichen Eindruck gemacht
und sich in diesem bei Lingevem und wiederholtem Beschauen immer fester
behauptet; sie hat mir manche Bedenken, die mir schon bei Betrachtung
der Kupferstiche der Kreuziragung aufgesticgen waren, auf die ich aber

bis dahin - kein sonderliches Ge m:}n. legen mochie . bestitiet und niiher
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motivirt, so dass ich in der That nicht allzuyiel zu wagen glaube, wénn
ich aus ihr einen Riickschluss auf das Original mache. Allerdings kommt
es hiebei zuniichst in Frage, inwieweit iberhaupt der urspringliche Zu-
stand des letzteren noch erhalten und erkennbar sein mag. Schon die
Mirakelgeschichte, die Vasari von demselben erzihlt: wie das Bild gleich
nach seiner Vollendung, also mit noch ziemlich frischen und verletzbaren
Farben, nach Palermo eingeschifft worden und wie es, als das Schiff mit
Mann und Maus untergegangen, in: seiner Kiste den weiten Seeweg nord-
wiirts nach Genua zurtickgelegt habe, — schon dieser Umstand diirfte uns
schliessen lassen, ‘dass es mit der urspringlichen Beschaffenheit desselben
eine kritische Sache sei; da die Haupisache des Mirakels alier eben darin
bestand, dass das Bild trotz aller #itzenden Kraft des Seewassers villig
unverletzt an der genuesischen Kilste landete, so werden wir hiebei unser
kritisches Bedenken ausser Spiel lassen milssen, solltén wir auch in ratio-
nalistischer Auslegung der ehrwiirdigen Tradition gar zu der gewagten
Hypothese kommen, dass nicht die Kiste allein, sondern mit ihr zugleich
das solide Transportschiif den unbeabsichtigten Weg nach Norden gemacht
habe. Dann wissen wir, dass das Bild, als es nach Paris gebracht war,
dort von dem Holz auf Leinwand tibergetragen ist, und wir kiinnen somit
leicht anf die Vermuthung kommen, dass diese schwierige Manipulation
vielleicht doch starke Verletzungen hervorgebracht und in Folge dessen
bedeutende Uebermalung niithig gemacht haben diirfte. Aber wir kennen
genug andre Bilder, bei denen “diese Operation mit mehr oder minder
guten Erfolgen vorgenommen ist, ohne doch, wie selbst bei Raphaels heili-
ger Margaretha im Louvre, die dadurch bekanntlich im #ussersten Grade
angegriffen wurde, den Charakter der Originalitiit ohne Weiteres auszu-
16schen. Beruhigen wir uns also auch hiebei, so weit wir es vermigen,
und halten wir andrerseits an der Bemerkung fest, wie die Schlesinger'sche
Kopie in Allem, was Aunffassung, Behandlung, Sonderbarkeiten und Mingel
anbetrifft, eine so eharakteristische, in sich iibereinstimmende Eigenthtm-
lichkeit hat, dass wir dieselbe doeh nicht figlich auf Rechnung etwaiger
Storungen der urspriinglichen Beschaffenheit des Originales, und ebenso-
wenig, wie es scheint, auf den etwaigen Eigenwillen des Kopisten, dessen
Meisterschaft in sonstizen Leistungen der Art iiberdies zur Geniige bekannt
ist, setzen diirfen. TIst Herr Professor Schlesinger, wie es aIIe_l'dings der
Fall sein ditirfte, hemiiht gewesen, bei Ausfithrung der Kopie von den ohne
Zweifel vorhandenen zufilligen Stirungen des Originales abzusehen und

dasselbe in miglichster Integritit wiederzugeben, so werden wir ihm anf

Grund seiner langjdhrigen weiflichen Erfahrungen aueh hierin einigen
Glanben schenken und die Kopie.— soweit dies tiberhaupt bei einer Kopie
zuliissig sein “kann — zur Basis, ich will nicht sagen: eines absoluten
Urtheils, aber doch einer micht unbegriindeten Hypothese uber die kiinst-
lerische Stellung des Originales néhmen -diirfen.

Dasg die Composition der Kreuztragung, in dem Zusammenfassen der
darin enthaltenen Momente ; in der dramatischen Entwickelung der Hand-
lang, in der, bei dem Hohenverhiiliniss-des Bildes doppelt schwierigen
Anordnung und Gruppirung, eine der genialsten Conceptionen Raphaels ist,
bedarf hier keiner Auseinandersetzung, Ich wiirde nicht bloss das Urtheil
mehrerer Jahrhunderie, ich wiirde das Urtheil eines jeden, fir Kunst irgend
empfiinglichen Gemiithes unberticksichtigt lassen, wollte ich dem wider-
spréchen. Ich habe also nicht ntthig, hierauf weiter einzugehen; ich wende
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mich vielmehr zu der Art und Weise, wie diese Comiposition in der Aus-
fiihrung des Bildes individuelles Leben empfangen hat, So sehen wir
denn in dem ausfihrenden Kiinstler zuniichst einen solchen, der die geisti-
gen Anforderungen der Composition allerdings wohl zu wirdigen im
Stande war. Der Kopf des Simon von Cyrene, der dem niedergesunkenen
Erloser das Kreéuz abzonehmen im Begrifl' ist und sich mit lebhaftem Un-
willen gegen die brutalen Schergen wendet, ist im Ausdruck voll ergrei-
fender Energie; der Kopf Christi verrith ebenfalls ein tiefes Gefiihl, wenn-
gleich mir die von fritheren Berichterstattern (z. B. Mengs) gerithmte
Idealitiit desselben  hieér nicht so gar enfschieden entgegen petreten ist.
Bedentend ist ferner der Ausdruck in den Kopfen der Gruppe der heiligen
Frauen; aber er erscheint hier schon nicht villig frei entwickelt: es ist
etwas Maskenartiges darin, das sich im Einzelnen 'selbst zu manierirten
Motiven steigert. Bedenklicher wird es, wenn wir die Aeusserungen kir-
perlicher Thitigkeit in den einzelnen Gestalten und noch mehr, wenn wir
das Gefiige des korperlichen Organismus in denjenigen, die gerade mit
Energie kiorperlich handeln “sollen, betrachten. = Schon die so edel und
grossartig componirte Gruppe der Frauen hat in. mehrfacher Beziehung
etwas Starres; die vorderste, die der niedersinkenden Mutter des Erldsers
unter - den linken Arm greift, kniet in ziemlich steifer Stellung und hebt
den Mantel iiber dem Haupte der Maria mit ebenso steifer wie kleinlicher
Handbewegung empor; Johannes, hinter der Maria, scheint lebhaft bewegt,
ohne. doch zu einer Aeusserung seiner Bewegung zu kommen; seine Arme
verlieren sich hinter den Schuliern der Maria, chne dass man sieht, was
er beabsichtigt, ja ‘ohne dass er, wenigstens mit dem linken Arm, {iberhaupt
im Stande wiire, in die Bewegung der Gruppe einzugreifen,  Simon von
Cyrene und der im Vorgrund befindliche Scherge zeigen eine Michtighkeit
der Muskulatur, die an prunkvolle Ostentation streift, die aber leider mehr
blendet, als nachhaltizg wirkt. -~ Simon hat in den Massen des Oberkirpers,
namenilich der Arme, ein verhiltnissloses Uebergewicht iber die unteren
Theile des Korpers!); die Richtigkeit der Muskulatur-in seinen nackten
Theilen ist mir sehr bedenklich, der rechie Oberarm z. B. setzt in ziemlich
monstroser Weise gegen die Schulter an und erscheint dadurch steif. Auch
der Scherge im Vorgrund scheint mir in den Korperverhiltnissen nicht
ganz richtig; jedenfalls werden bei seinem Unterkbrper die An- und Ein-
siitze der Glieder und der einzelnen Muskeln mancherlei Bedenken unter-
liegen, und muss dies entschiedener zu der steif schwebenden Stellung, in
der er sich trotz seiner ungestiimen Bewegung befindet, beitragen, als der
an sich geringfigigere Umstand, dass sein linker Fuss ohne eine Schatten-
wirkung die Erde berihrt®). Dann sind die Hinde fast durchgehend hart
und einitnig, besonders die des Erltsers, Simons und des Schergen hinter
diesem. Ansserdem ist noch zu bemerken, dass der wunderliche, langge-

) Man sagt vielleicht: er stehe vorniibergebengt, sein Oberkirper sei dem
Beschauner ndher, sein Unterkirper ferner und perspektivisch verkiirzt, Ich
bitte, die Stellung nachzumachen und sich dadorch zu iiberzeugen, wia wenig
hiebei von Vor- und Zuriicktreten und won Verkilrzung die Rede sein kann.
— %) Die obige Bemerkung ist, wie ich mich nachtriiglich nach Herrn Schle-
gingers - niherer Darlegung iiberzeugt habe, unrichtig, Der Scherge setzt deu
linken Fuss hinter eine kleine Erderhihung, die, mit ihrem Saum die Ferse des
Mannes streifend, den Schatten verdeckt. Aber ist nieht auch ein solches Arrange-
ment, dessen Riitheel sich erst nach besonderm Studium 1ést, bedenklich ?
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streckte, schreiende Mauritanier im ‘Hintererunde, der in die kleine Licke
zwischen -den beiden Hauptgruppen des Vorgrundes eingeschoben ist, die
Composition nicht eben in wohlgefilliper Weise ausrundet; und dass die
hinteren Particen des ans dem Thore hervorkommenden Zuges, die Halb-
fizuren der Reiter und Einiges, was wie Pferdericken aussicht, keinesweges
eine klare, dem ausfihrenden Kiinstler recht bewusste Composition verra-
then, dass hier vielmehr ein nur ziemlich A willkirliches Zusammengefige
sichthar wird, #hnlich wie bei den Fiillstiicken in den-nach Raphaels
jngendlichen Compositionen ausgefiihrten Fresken der Libreria des Sieneser
Domes.

Wenn wir hienach die in den Haunptziigen so meisterhafte Composition
durch einen Kinstler ausgefithrt sehen, der allerdings, in geistizger wie in
kiirperlicher Beziehung, eine frappante Wirkung erstrebte, ohne- doch -der
dazu erforderlichen Mittel Herr zu sein, so werden wir durch mancherlei
Besonderheiten niiher anf seine eigenthiimliche Richiung hingewiesen. Die
(".omposiriun, ich wiederhole es, ist unbedenklich rapﬁau]esl;, die Haupt-
ziige des Einzelnen ebenso. Dies und jenes aber ist trotzdem weder im
Charakter Raphaels, noch in dem seiner Schule, zum Theil nicht einmal
in dem der damaligen italienischen Kunst. - So triigt der Scherge hinter
dem Simon, der das Krenz mit der Linken niederdriickt und mit der
Rechten eine Lanze erhebt, eine hellblaue Tunika (beiliiufiz von unschin
kleinlichem Gefiilte) unnd dardber einen hellrothen Oberrock mit nordisch
zugeschnittenem Fallkragen, ganz in der Weise, wie wir Aehnliches aus
Bildern des Lucas van Levden und seiner Richtung gewohnt sind. Der
Turban auf dem Hinlpt{‘ des einen Reiters kinnle etwa an Eigenthiimlich-
keiten der ferraresischen Schule, kann mit diesen aber ebenso gut an ner-
dische, hesonders niederliindische Elemente erinnern. Die reichlich und
in verschiedenen Mustern angewandten Goldsiume der Gewinder deuten
ebenfalls vorzugsweise nach Norden; so anch die etwas ungeheuerlich ge-
bildeten Pferdektpfe, die in denselben breiten und rundlichen Formen in
mehr als einem nordischen Schnitzwerk wiederkehren?), Nicht minder ent-
sprechen die Riistungen der Krieger in Form und Behandlungsweise den-
jenigen Motiven, die sich, im Uebertragen spiitmittelalterlicher auf antike
Bildungen, besonders bei den damaligen Niederlindern hiiufig finden.
Endlich ist der allzemeine Ton des Bildes — und dies vornehmlich fillt
dem Beschauer beim ersten Anblick der Kopie auf — von dém Charakter
der damaligen italienischen Schulen ziemlich entschieden abweichend:; es
fehlt das Lustre, die Tiefe, das Luftgefithl, das dort bereits tiberall, ob
auch in den verschiedenartigsten Modificationen, zu Grunde liegt; es ist
hier efwag kiirperhaft Starres im Ton, was eben auch nur in der damaligen
niederlindischen Kunst seine eigentliche Heimat hat: es fehlt selbst nicht
an eingelnen Reminiscenzen an die speciellen Farbentine der flandrischen
Schule, wennschon man die Absicht wahrnimmt, dieselben miglichst ins
Italienische umzuschmelzen,

Habe ich in alledem richtig.gesehen und darf man iberhaupt auf die
in Rede stehende Kopie (die, ich wiederhole es, in so vielen Beziehungen
mit den Kupferstichen iibereinstimmt) ein selbst nur hypothetisches Urtheil

1) Wenn man Raphagl nicht als grossen Pferdemaler gelten lassen will, s0
wiisste ich doch wahrlich nicht, wo er sonst dergleichen phantastische Missformen
von. Plerdan geschaffen hitte,
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grilnden, so ergiebt sich ein, zwar nicht sehr erfrenliches, aber doch eigen-
[Immlulu-u and merkwiirdiges Resultat. Dass Raphael seine Arbeiten in
spiterer Zeit sum grossen Theil, gelegentlich auch wohl ganz, von Schiilern
und Gelidlfen ausfihren lassen musste, ist bekannt. In der Regel aber
waren dies solche Kiinstler, die sich in den Geist seiner Richtung vollstindig
eingelebt hatten und deren Kriifte gurgichten, um den an sie U‘t"-f.(llll.’ll
Anforderungen zu geniigen, S0 dass, wenn wir in diesen- Werken hin und
wieder auch den vollen Hauch des grossen Meisters vermissen, sie doch
immer, auch in den Elementen der Ausfihrung, davon noch- gestreift er-
scheinen. Hier erscheint es anders. Wir wiirden alle die Widerspriiche
pur durch die Annahme erkliren kinnen, dass Raphael ‘einem aus der
Fremde, ohne Zweifel aus den Niederlanden eingewanderten Gehiilfen, der
noch das Gewand seiner Heimat nicht villig abgestreift und von deritali-
¢nischen, der raphaelischen Darsteliungsweise nur erst Aeusserlichkeiten
erfasst hatte; die Ausfithrung einer Composition, zu der er offenbar nur
¢inen fliichtigen Entwurl geliefert, ganz selbstiindig iiberlassen und doch
zugleich Imm-n Aunstand genommen habe, das ziemlich zwitterhafte Er-
zeugniss unter seinem Namen in die Welt zu senden !), - Ueber die étwa-
nigen Veranlassungen zu einem solchen Entschlusse ,lisst sich’ natiiclich
nichts sagen; die Hypothese findet hiebei vollstindig freien Spielraum.
Wollen wir aber den Nanien des Kiinstlers wissen, dem ein 50 ausgedehntes
Vertrauen geschenkt géwesen wire, - 80 kiinnen wir, wie es S(.h(’-lllt. wohl
kaum bei einem andern stehen bleiben, als bei Bernardin van Orley.

Archiv fir Niedersachsens Kunstgeschichte. Eine Darstellung

mittelalterlicher Kunstwerke in Niedersachsen und nichster Umgebung,

bearbeitet und heradsgegeben von H. Wilh, H. Mitheff. — Erste Ab-

theilung: Mittelalterliche Kunstwerke in Hannover.. Lief. I.  Hannover,
Helwing'sche Hofbuchhandlung. Gross Fol.

(D, Kunstblatt 1850, No. 15.)

Unter vorstehendem Titel kiindigt sich ein neues Unternehmen an, das
fiir die vaterlindische Kunstgeschichte von Bedeutung zu werden verspricht
und dem wir die beste Theilnahme wiinschen. Es ist den Denkmalen des
zwischen Elbe und Weser belegenen Theiles von Norddeulschland, —die
bislier im Ganzen noch wenig bekannt sind, gewidmet. Es wird die Kunst-
werke vom Anfange des 11tén bis zum Schlusse des 16ten Jahrhunderts
und die verschiedenen Gattungen derselben, vorzugsweise jedoch die Werke

1) Am. Schluss der Arbeit mag Raphael in einzelnen Hauptpartieen aller-
dings noch einige Meisterstriche hinzugefiigt haben. So machte mich Hr. Schle-
singer darauf aufmerksam, dass bei den Angen des Christuskopfes eine {auch in
der Kopie sorglich uanhgu&hmtc'} dreimalige JVerinderung sichtbar ist, und dass
der Schild, den jener schreiende Mauritanier tragt, erst spiter fiber die Figur
hipgemalt ist, offenbar, um die Gruppen miglichst klar agseinander zun halten,
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der Baukunst, umfassen. . Bei der Wahl des Darzustellenden soll nicht
allein der Kunstwerth entscheiden, sendern auch Dasjenige, was, hei viel-
leicht geringerem Kunstwerthe, fiir Geschichte, Gebriiuche und Kostiime der
Vorzeit beachtenswerth erscheint,- Aufnahme finden,” Das Ganze wird in
einzelne Abtheilungen zerfallen, von denen jede die Kunstwerke eines he-
sondern Bezirkes oder die Darstellungen eines bedeutenderen Gegenstandes
umfassen soll, Eine Abtheilung, mit der Bezeichnung _Miscellanea®, ist
zur Aufnahme vereinzelt vorkommender Kunstwerke bestimmt.

Das erste Heft, mit dem der Anfang zur Darstellung der Kunstwerke
in. Hannover gemacht wird, hesteht aus sechs. Steindrucktafeln, vier Seifen
erliuterndem Text, dem mit einem Holzschnitt versehenen Titel und dem
Vorwort. = Fir das Architektonische sind die darin enthaltenen Darstel-
lungen der Marktkirche zu Hannover, eines gothischen Gebiiudes von ge-
brapnten Steinen aus der Mitte .des 14ten Jahrhunderts, hervorzuheben.
Die Kirche ist sehr einfach,. doch in charakteristischer Eigenthiimlichkeit
ausgefiihrt; sie hat drei fast gleich hohe Schiffe und einen mierkw tirdigen
Chorschluss; — der Chor des Mittelschiffes in -der sich ausweitenden, fir
die Perspektive so glinstigen Form, die aus sieben Seiten eines Zehnecks
gebildet ist (eine Form, die gleichzeitig auch noch an andern.Gebiiuden
unsres Nordens, aber doch nur selten, zur Erschéinung kommt). Die Pfeiler
sind kreisrund und mit einfachen Gurttriigern besetzt. Ein verziiglicher
Grundriss und schitne Aufrisse des Innern geben eine Gesammtdarstellong
der Structur; von den eben genannten Gurtirfigern ist ein grijsseres Profil
in den Text eingedruckt. Tch hiitte gewiinscht, dass auch die Profile von
allen iibrigen architektonischen Details, so einfach si¢ sein migen, in gris-
serem Maassstabe mitgetheilt wiren, da sie iberall fir die Auffassung des
Charakteristischen and fiir die Feststellung der architekturgeschichtlichen
Entwickelungsgeselze von der grissten Wichtigkeit sind; ich glaube, dies
dem Herausgeber fir die Folge um so mehr zur Beriicksichtigung empfehlen
zu diirfen, als es scheint, dass gerade das Architektonische {im strengeren
Sinne) das' Gediegenste seiner Mittheilungen ausmachen wird, Ausserdem
ist von dem Innern der genannten Kirche eine malerische Perspektive ge-
geben; diesem Blatte entspricht eine malerische Ansicht der Cishelinger
Strasse, mit alten, zum Theil nicht mehr vorhandenen Fachwerkgebiuden
im Vorgrunde und dem Thurm und einem Theil der Marktkirche im Hin-
tergrunde; beide Blitter sind sorgfiltig gearbeitet, doch erreichen sie nicht
den beabsichtizten Eindruck der eigentlich malerischen Wirkung. Ein
Blatt enthilt einige Umrissdarstellungen von Werken bildender und orna-
mentistischer Kunst, ein andres, in ausgefithrter Lithographie, eine Dar-
stellung des Altarbildes aus der Kreuzkirche zu Hannover, ein Mittelpild
und zwei Fliigel mit der heiligen Sippschaft etc. in sehr zahlreichen Fi-
guren, aus dem Anfange des 16ten Jahrhunderts. Auch diese Mittheilung
ist sehr interessant, doch wire ein ‘schirferes, mehr charaktervolles Ein-
gehen in die Eigenthiimlichkeiten des Originals zu wiinschen gewesen. —
Der Text giebt genaue Auskunft ber die Geschichte und die Structur der
Markikirche; von den Erliuterungen der bildlichen Darstellungen enthiilt
er erst wenige Zeilen.

Nach der Inhalisangabe tber die folgenden Hefte der ersten Abtheilung
difrften besonders die hierin in- Aussicht gestellten Darstellungen von mit-
telalterlichen Wohngebfiuden mannigfaches Interesse gewihren. Im Ueh-
rigen ist Niedersachsen durch wichtize Architekturen aus frih miftelalier-
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licher Zeit ausgezeichnet, die dem Werke ohne Zweifel eine eigenthiimliche
Bedeutung geben werden.  Aber auch an sehr merkwiirdigen Werken bil-
dender Kunst ist kein Mangel, wie z. B. die Darstellung seltener Tapeten
aus der Zeit von 1300, mit Scenen aus der Geschichte von Tristdn und
Isolde, demnichst zu erwarten. ist.

The monumental brasses of England: a series of engravings upon

wood from .every variety of these interesting and valuable memorials, ac-

companied with brief descriptive notices. By the Rev. Charles Boutell,

M. A. etc. The engravings -drawn and excuted by Mr. R. B. Utting,
London, 1849, 4.

(D. Kunstblatt 1850, No. 17.)

In meinem Handbuch der Kunstgeschichte (2: Aufl.,-1848, 8. 622) habe
ich der merkwiirdigen bronzenen Grabplatien des Mittelalters gedacht, auf
denen sich, zum Theil in sehr reicher und geschmackvoller Weise, die
bildlichen Darstellungen- in Umrissen gravirt vorfinden. Die wichtigsten
‘Werke der Art, di¢ mir bis dahin in Deutschland bekannt geworden, sind
an der genannten Stelle angefiihrt; zugleich ist daselbst bemerkt, dassauch
England réich an solchen Darstellungen sei.

Das in der Ueberschrift genannte Werk enthiilt eine umfassende Ueber-
sicht der in' England vorhandenen Denkmiiler verwandter Art. Es sind
die Darstellungen von- 140 Monumenten (auf 149 in Holz geschnitienen
Tafeln), den verschiedenen Gegenden des eigentlichen Alt-England angeht-
rig. Der Zeit nach rithren 48 Denkmiiler aus dem vierzehnten, 96 ans dem
funfzehnten und 6 aus dem sechzehnten Jahrhundert her; das frithste ist
vom Jahre 1320, das spiteste vom Jahre 1554. - Darin aber unterscheiden
sie sich durchgingig, wie:es scheint, von den in meinem Handbuch genann-
ten dentschen Arbeiten, dass sie nicht selbstindige Grabplatten ausmachen,
sondern dass der Gegenstand der Darstellung, gewissermaassen im #usseren
Umriss ausgeschnitien, in eine steinerne Grabplatte eingelegt ist. Dies ist,
wie bei einfachen Darstellungen, -z. B. einer einzelnen Figur oder Halb-
figur, so auch bei zusammengesetzten der Fall, bei mehreren Figuren, bei
den architektonischen, tabernakelartigen Umfassungen derselben, bei den
hinzugefigten Wappen, Spruchbiindern u. dergl. Jeder Theil pflegt hiebei
besonders in die Steinplatte eingelassen zu sein,  Ich entsinne mich solcher
Arbeiten in Deutschland nicht; doch-meine ich, Steine mit flachen' Ver=-
tiefungen gesehen zu haben, in welehen dhnliche Bronzen befindlich gewesen
sein konnten.

Ich habe die englischen Denkmiler, wie si¢ tins das genannte Werk
veranschaunlicht, als kunstgeschichtliche Zeugnisse angefiihrt; und in der
That ist schon die reiche Fiille, in welcher sie vorhanden sind, eine nicht
unwichtige kunstzeschichtliche Thatsache. Als Zengnisse einer besondern
Kunstbliithe sihd sie aber nicht namhbaft zu machen. Vielmehr ist das,
worin il Kunstverdienst beruhen miichte, die. Zeichnung, die Linien-
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|llhlLI[]E. — “in hichst ilberwiegendem Maasse starr und geistlos, nur-eine

. handwerksmiissige Wiederliolung der eben gtiltigen kunsthistorischen Typen.
5 Nur in der Zeichnung einiger wenigen von diesen Denkmilern giebt sich
ein minder befangener, ein frischerer, mehr individueller Zug zu erkennen.
. Schuld des Zeichners und Holzschneiders scheinen diese Mingel durchaus
A nicht zu sein; dafiir-sind die vorliegenden Blitter tiberalk, bis in die ge-
i ringsten Kleinigkeiten hinein, viel zu stylmiissig gehalten viel zu frei von
aller modérnen Laune oder Nachlissigkeit. Fiir den ersten Augenblick ist
es auffallend, dass diese aus einem Zeitraume von mehr als zwei Jahrhun-
derten herrithrenden Denkmiler, bei der grisseren und geringeren Rohheit
des kiinstlerischen Gefithls, die ihnen zu Grunde liegt, .cu"huh gine ste-
hende Verwandtschaft des kiinstlerischen Styles haben: es ist der germa-
\ nische Styl, nach dessen Gesetzen gich hier die Linienfithrung bewegt, wie
in der frithern Zeit des vierzehnien Jahrhunderts, so noch tief in das sech=
zehnte hinein; nur in einzelnen untergeordneten Motiven macht sich hier
und dort, etwa von der Mitte des funfzehnten Jahrhunderts ab, der neue,
. durch die Eycks begriindete und durch ihre Schule verbreitete Styl hemerk-
i lich. “Aber auch dies ist wiederum nur ein Zeugniss des handwerklichen
Geistes, ‘der, eigner Schipferkraft ermangelnd, sich nicht anders als in dem
einmal vorgezeichneten Gleise zu bewegen vermochte. * Es ist dieselbé Be-
merkung, die ich anderswo auch fiir die Technik der Modelle, nach denen
die deutschen Bronzegiesser des funfzehnten Jahrhunderts arbeiteten, gemacht
habe; eine Technik, welche es Peter Vischer vergiinnte, gelegentlich unmit-

telbar wieder an die Traditionen des germanischen Styles anzukniipfen.
Eins der Blitter des englischen Werkes enthiilt die Nachbildung eines,
| gegenwiirtig in Privatbesitz befindlichen Fragmentes einer niederliindischen
n Bronzeplatte aus dem vierzehnten Jahrhundert. Die hierauf gravirte Zeich-
nung entspricht dem Besten, was wir an gleichzeitiger deutscher Kunst die-
ser Gattung kennen, und bezeichnet ebenso augenscheinlich den niedrigen
Standpunkt der Kunst in den englischen Denkmillern, wie die Treue der

vorliegenden Nachbildungen,

Mannigfachste Belehrung ibrigens .gewii]n'{ n diese fir die Geschichte
des Kostiims, zu welchéem Behuf, so wie fiir die lr-rammlg{, schichte Eng-
lands, das Werk auch vorzugsweise zusammengestellt zu sein scheint. Mit
grisster Sorgfalt sind tberall die Einze 1huscn des Kostiims, sei es an
¥ Geistlichen oder an Rittern, birgerlichen Personen und Frauen, behandelt
und im Text erliutert. Die Haltung der dargestellten Personen ist die-
selbe, die sonst an den plastisch erhabenen G rabsteingebilden iiblich ist.
Mehrfach, wie schon angedeutet, kommen auch Halbfiguren, in der Mitte
des Kiirpers quer durchgeschnitten, vor. In einzelnen Fiillen sieht man
statt der figirlichen Dal-ttllunfren die eines Kreuzes, mehr oder weniger
reich ormamentirt. Auch erweitert sich das Kreuz in seinem obern Theil
gelegentlich zur gothischen Rosette, in welcher sodann die figiirliche Dar-
slf“l.ll]" enthalten ist, oder es erscheint die letztere in einer Art von Hei-
llgl.i.lh.;ul.{-i,i]f.[l._ das auf einem schlanken Schafte ruht, Eine Darstellung
ist der eines mittelalterlichen Siegels Hhnlich. U. s. w.
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Archiv fiir Niedersachsens ‘Kunstgeschichte, heransgegeben von
H. Wilh, H. Mithoff. Erste. Abtheilung, Lief. 1I' u. III, lltumumr, Hel-
wing'sche Hofbuchhandlung. Gr. Fel., 8. 5—12 und Taf. VII—XVIIIL.

(D. Kunstblatt 1850, No..18.)

Den Notizen, die in diesen Blittern kiirzlich tber den Zweck des
vorstehend- genanntén Unternehmens und tber den Inhalt der ersten Liefe-
rung gegeben sind, lassen wir hier eine Angabe des Inhalts der so eben
enohunemu l)uppc]ln[erung 2 und 3; die sich, wie die erste, noch auf
die Denkmiler von Hannover bezieht, folgen.-Tafel VIIL. enthilt die Ost-
ansicht und den Grundriss der im Jahre 1847 erbauten Aegidienkirche,
eines Gebdudes von einfach gothischen Formen; Tafel VIII-—X. Bronze-
arbeiten spitmittelalterlichen Styles, die reichfigurirten Taufgefiisse der
Kreuzkirche und der Aegidienkirche, auch Thiirschilder und Wandleuch-
ter aus hanniiverschen Kirchen ; Tafel XI. Figuren von Grabsteinen des sech-
zehnten Jahrhunderts, zur Bezeichnung der birgerlichen Tracht; Tafel XII—
\ZT]II die zum Theil reichen Fagaden biirgerlicher Wohnhiiuser aus gothi-
scher Zeit, im Backsteinbau ausgefithrt, mit einer hinreichenden Anzahl
von Details in der erforderlichen Griisse, welche zur niheren Veranschau-
lichung der Construction und der Profilirangen dienen, Diese der hius-
lichen Arr}ulLl\tur gewidmeten Darstellungen 'sind in mehrfacher Beziehung
besonders schiitzbar; sie geben willkommene Belehrung, machen zugleic |1
aber auch den Wunsch rege, dass fiir das Geschichtliche der Hiuseranlage,
der architektonisehen Disposition-und Ausstattung der Wohnungen, nament-=
lich in Deutschland, bald Umfassendes miige gearbeitet werden. Die Cultur-
geschichte wirde solche Darlegungen gewiss mit lebhafiem Dank entgegen-
nehmen, — In den Text der vorliegenden Lieferungen sind einige Holz-
schnitte eingedruckt. Bei Gelegenheit der Besprechung des -schon in der
ersten Lieferung -dargestellten Altargemiildes aus der Kreuzkirche, welches
sich gegenwirtig in der geschiitzten Sammlung des Baurathes Hausmann
zu Hamnover befindet, erfolgen zugleich einige Notizen dber noch einige
niedersiichsische Gemiilde dieser und andrer Privatsammlungen Hannovers.
— Das vierte Heft wird die Denkmiiler von Hannover heschliessen und
ebeufalls Darstellungen des mittelalterlichen Hiuserbaues enthalten.

Beitriige zur Geschichte Westpreussischer Kunstbauten. Erster
Theil: Das Kloster Oliva. Von Df. Theodor Hirsch, Professor etc.
Danzig, 1850: 42 8. in 4. und ein lithograph. Blatt in gr. Fol.

(D. Kupstblatt 1850, No.' 18:)

¥

Der Verfasser dieser Schrift, der sich auch schon anderweitig (z. B.
in seinem ausfiihrlichen Werke iiber die Marienkirche zu Danzig) um die
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Culturgeschichte seiner Heimat verdient gemacht hat, giebl hier einen
schiitzbaren Beitrag zur Darlegung der |nl|!I‘at"'l}':-{‘h!.{,hth(‘ht.]] Entwickelungen
im 11111|'et|«=:5ue'llt*11 Lande. Kloster Oliva, in reizender Gegend unfern Danzig
belegen, ist einer der frihsten und wichtigsten Ausgangspunkte christlic her
Cultur in Preussen; die Kirche des Klosters bewahrt den #iltesten Rest der
in das Land 1‘.]'11gcfﬂhrlcn kkirchlichen Architektur. - Zwar glaubte man seit-
her, auf unzureichendes Studinm der literarischen Quellen und auf noch
weniger geniigende Beriicksichtigung der architekionischen Formen des
Gebindes. gestiitzt, annehmen zu dirfen, dass hier aus #lterer Zeit nichts
erhalten sei und alles Vorhandene erst aus der zweiten Hilfte des sechzehn-
ten Jahrhunderts herrithre.  Das Irrthiimliche dieser Ansicht wird von dem
Verfasser jedoch aunsfahrlich (wie gleichzeitig auch durch F. v. Quast in
seinen iibérsichtlichen ,Beitrligen zur Geschichte der Baukunst in Preussen
in Heft 1. des laufenden Jahrganges der Neuen Preussischen 1’10\111.’.131-
blitter) machgewiesen. Der innere Kem des Kirchengebiiudes riihrt aus
der; fir jene Landé sehr frithen Bauperiode wvon 1235 — 1239 her. Er
erscheint im Charakier des Uebergangsstyles aus “dem Romanischen ins
Gothische, und zwar in Formen, welche entschieden dem an. den dltesten
Theilen der Kirche des weiland michtigen Klosters Colbatz in Pommern,
— des Mutterklosters von Oliva, — entsprechen. 1. & findet sich hier
auch dieselbe, den Uebergangsstyl bezeichnénde Kapitidlform wor, die,
unterwiirts achteckig, nach oben in das Viereck tbergeht und die, wie in
Colbatz, so auch anderweitig in den norddstlichen germanischen oder ger-
manisirten Landen gefunden wird. Ueber Colbatz habe ‘ich in meiner
»Pommerschen Kunstgesehichte* (KL Schr., L, 8. 669, 695 f.) ausfiihrlich ge-
sprochen t); auf den grossern Cyklus der entsprechenden Bauwerke dieser
und der zuletzt vorangegangenen romanischen Epoche, der seinen Schwer-
punkt in Dinemark zu finden scheint, habe ich in meinem Handbuch der
Kunstgeschichte (2. Aufl.; B. 500) hingedeutet. Die #ltesten Theile der Kloster-
kirche von Oliva reihen den bisher bekannten Beispielen ein néues ‘an,
das schon fiir die geographische Ausdehnung des Cyklus von Wichtighkeit ist
Zu bedeutenden Verinderungen gab ein grosser Brand Anlass, der die
Kirche und das Kloster von Oliva im J. 1350 ergriffen_hatte.. Es erfolgten
bei der Restauration der Kirche Ablinderungen in ihrer Disposition; e¢in
neuer Kreuzgang und Kapitelsaal wurden erbaut. Alles in dieser Zeit
Entstandene und ungestirt Erhaltene triigt den Stempel der geschmack-
vollsten Entwickelung des gothischen Styles, wie derselbe sich an den
Backsteinbauien unsrer Gegenden manifestiren konnte. — Neue Zerstirun-
gen fanden im J. 1577 statt. Diese fiihrten im J. 1582 namentlich zu einer
neuen Ueberwilbung der. Kirche, in den sphtest fr{}!hl‘éche Formen eines
reichen und zierlichen Netzgewiilbes. 1594 folgte der Neubau eines glin-
zenden Refectoriums im brillanten Jesuiterstyl, den Traditionen des Mittel-
alters schon abgewandt; im 17, und 18. Jahrhundert schloss sich endlich
noch manche Rococoisirung an. . Von der Zeit nach 1577 rihren sodann
auch die 0rn1m11t1~,1:~dm11 und bildnerischen Dekorationen her, mit denen
die Kirche, zum Theil in nicht sehr kiinstlerischer Weise, g{‘hthmﬂt;iﬂt ist.
Der Verfasser verbindet in vorliegender Schrift die sorglichste urkund-
liche Darlegung mit einer kritischen Untersuchung dés Bauwerkes in allen

1) Vielleicht wiirde ich gegenwirtig die urspriingliche Aulage der Kirehe yon
Giolbaty um ein- Weniges spiter setzen, als dort geschehen ist,
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seinen Einzelheiten, wodorch sich ein, wie es scheint, villig gesichertes
kunstgeschichtliches Resultat ergiebt. Auf dem lithographischen Beiblatt
ist ein Grundriss der Kirche und der an sie angelehnten Klosterbaulich-
keiten in grossem Maassstabe und die Darstellung einer Anzahl charakte-
ristischer architektonischer Einzelheiten enthalten.

Artistische Beschréibung der vormaligen Cisterzienser-Abtei
Maulbronn. Von Karl Klunzinger. Mit ginem Grundriss derselben.
Btuttgart, 1849, <44 §. in 8.

(D.. Kunstblatt 1850, No. 25.)

Die reichen Gebiulichkeiten des schwiibischen Klosters Maulbronn sind
in ihrer Gesammtanlage noch vorhanden und geben fiir das Klosterleben
des Mittelalters ein so charakteristisches Bild, wie sie in ihrer architek=
tonischen Beschaffenkeit zum Theil sehr merkwiirdige Belege der bauge-
schichtlichen Entwickelung und.in ihren zahlreichen Denkmiilern der Bild-
nerei und Malerei noch in weiterer Beziehung ein mannigfaltizes Interesse
gewihren. Das in der Ueberschrift genannte Heft enthiilt ¢in Verzeichniss
alles dessen, was in Maulbronn der Besichticung werth ist, wobei tberall
soviel als thunlich die Zeithestimmung des Einzelnen, namentlich auch bei
den verschiedenen Bautheilen auf den Grund urkundlicher Zeugnisse, an-
gegeben ist. Das Heft wird fiir den Besucher des Klosters ein schiitzbarer
Fiihrer sein, DBit ‘besonderm Dank haben wir den Grundriss des Klosters,
der demselben beigefiigt ist, entgegenzunehmen. In geniigender Grijsse
und mit klarem Versiiindniss ausgefithrt, vermehrt er unser noch geringes
Material zur Anschaunung klosterlicher Anlagen in erfreulicher Weises; auch
gewinnt er dadurch ein besondres Interesse, dass die Bauzeiten der ein-
zelnen Theile, vom romanischen bis zum spiitgermanis¢hen Style und bis
zu den neueren ZusHtzen, durch verschiedenartige Schraffirung vollkommen
deutlich bezeichnet sind. — Das Erscheinen des Heftes macht freilich den
Wunsch sebr rege, dass die ausfiihrlichen kiinstlerischen Aufnahmen von
Manlbronn und von den Einzelheiten seiner Architektur, die dorch Mauch
und Eisenlohr und unter ihrer. Leitung gefertigt sind, bald in angemes-
sener Ausstattung der Oeflentlichkeit dibergeben werden miige.

Bronzene Grabplatten mit gravirter Darstellung.

(D. Kunstblatt 1850, No. 26.)

Ich erlaube mir; nochmals anf die fiir das spiitere Mittelalier so eigen-
thilmlich merkwiirdigen bronzenen Grabplatten mit gravirter Darstellung,
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iiber die ich schon kiirzlich -(in No. 17 dés Kunstbl,, — oben, 5. 601) eine
weitere Mittheilung gemacht hatte, zuriickzukommen. Die gegenwiirtige
Mittheilung gilt besonders der in der Johanniskirche zu Thorn in Wesi-
preussen hefindlichen Grabtafel, die dort vor dem Hochaltar, ihrexr Conser-
vation nicht sehr zutsiglich, im Fussboden liegt. Eipe kurze Notiz iiber
ihr Vorhandensein und ihre kinstlerische Beschaffenheit, die- mir wvon
freundschaftlicher Seite zugegangen war, veranlasste ‘mich, sie in meinem
Handbuch der Kunstgeschichte (5. 622 der zweiten Auflage) unter den
betreffenden Denkmilern mit aufzufithren. Eine grosse, in Stein gravirte
Abbildung der .auf dieser Grabplatte enthalienen Darstellung fiillt mir so
eben in der ., Geschichte Preussens® von J. Voigt in die Hinde, mit deren
siehentem Bande (1836) sig als Nachtrag zum sechsten ausgegeben ist.  Sie
ist dem Gedichtniss des im Jahre 1861 verstorbenen Thorner Biirgermei-
sters Johannes von Soest und seiner Gemahlin gewidmet und enthilt die
grosse Darstellung beider Personen mit reicher architektonischer und figlir-
licher LTn+rq_~I;11[t=r._ die ganze Anordoung derjenizen hiichst hunlich, «die sich
auf der Grabplatte der beiden Bischife im Dom zu Liiheck vom J. 1350
(in Milde's ,Denkmiilern der bildenden Kunst in® Litbeck” herausgegeben)
vorfindet, — dieselben reich dekorirten spitzbogigen Nischen, dieselben
Pfeiler zn den Seiten der Gestalten mit Heiligenfigiirchen in Bilderblenden,
dieselben breiten tabernakelartizen Bekronungen, in denen ganz auf gleiche
Weise die Seelen der Verstorbenen durch Engel, einerseits zu Christus,
andrerseits zu Maria, emporgetragen werden. Aber auch mit der schinen
Grabplatte dés im J. 1357 verstorbenen Proconsuls Alhert Hovener in der
Nicolaikirehe zi Stralsund, tber die ich in meiner Pommerschen Kunst-
geschichte (K. Schr., L. 8. 787) niihere Nachricht gegeben habe, hat sie eine
auffallende Aehnlichkeit. Abgeschen von der ebenfalls entsprechenden archi-
tektonischen: Umgebung ist namentlich zu bemerken, dass die unter den Hiup-
tern der Verstorhenen Hegenden Kopfkissen ganz ebenso wie dort von kleinen
‘{',||g;\lfr(_,={l'ﬂlf'l‘| rehalten werden, dass unter den Filssen des Biirgérmeisters
#ihnlich wie dort die, ohne Zweifel symbolisch zu deutenden Gestalten von
Thieren und wilden Minnern sichtbar werden (wilivend sich zu den Fiissen
der Fran ein Eichhtirnchen und Hiindchen befinden), und dass der schmale
Bilderstreif. unter beiden Gestalten #hnliche phantastische Darstellungen des
Lebens zu enthalten scheint. statt deren unter den beiden Litbecker Bi-
schiifen kleine legendarische Scenen vorgefiihrt sind.

Beide Hauptfiguren der Thorner Grabtafel erscheinen in reichem, sau-
ber durchgebildetem Kostiim: der Mann mit blossem lockigem Haupthaar
und ohne Bart, mit enganschliessender Unterkleidung und weitem, falten-
reichem Manfel, der iiber der rechten Schulier zusammengeheftet ist; die
Frau mit einer zierlich gestickten Schaube idiber dem langen Kleide, einem
von beiden Schultern seitwiirts niederhiingenden Mantel und einer Art ele-
gant gelkrauster Haube: Der kiinstlerische Styl.der ganzen Darstellung ist
enischieden der zermanische der angedeuteten Ipurim und scheint, gleich
dem der beiden Platten in Stralsund und Litbeck, ein Beispiel der vollen-
detsten Durchbildung desselben #u enthalten. Leider giebt die genannie
Abbildunz nicht hinreichende Gelegenheit, dies bis in die feineren Einzel-
heiten zu verfolgen, da der Zeichner offenbar nicht die Fihigkeit besass,
die Eige nllmmll: hkeiten desselben in vllig charakteristischer Weise wie-
derzugeben und sich sogar, ohne allen Zaveifel in durchaus willkirlicher
Waeise,. veranlasst gesehen hat, der im Denkinal gelhst nur im Umriss gro-
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virten Darstellung eine ungeeignete modellirende Schattirung beizuffigen.
Noch ist zu bemerken, dass von der erlinternden Umnschrift der Grabtafel
nur die Hiilfte ausge fiihrt ist, diejenige nemlich, welche sich um die m&nn-
liche Gestalt hvmm;.wl:t Diese lautet: Hic . jaeet . dominus . Johannes .

de . Zoest . qui . obiit.. anno . dni , M, CCCLXI . sequenti . die . post .

Mauritii . anima . ejus , vequiescat , in . pace. Der entsprechende Inschrift-
streif um die weibliche Gestalt hat die heabsichtigt gewesene Angabe nicht
erhalten, . Der- Mann -war also: vor der Fran verstorhen. und nach ihrem
Tode hatte sich Niemand gefunden, der fiir die Ehre auch ihres Gedichi-
nisses das Erforderliche zufiigte.

Wie die Thorener Tafel mit denen zu Stralsund und L libeck, so stim-
men auch diese unter sich auffallend dberein. Detail- Abbildungen der
beiden lefeteren, die mir vorliegen, lassen unzweifelhaft dieselbe Meister-
hand erkennen. Da iiberdies auc }1 die drei Denkmiler der Zeit nach so
nahe zusammengehiren, so ist wohl mit Zuversicht anzunehmen, dass sie
aus einer und derselben Werkstiitte hervorgegangen sind. Wo aber diese
zu suchen, dies wilsste ich nicht zu sagen. Mlulwalnugnu. welche niiher
darauf hinfdhren kinnten, diirfien bei der kiinstlerischen Bedeutsamkeit
dieser Arbeiten, der vaterlindischen Kunstgeschichte so erwiinscht wie
forderlich- sein.. Auch wiire es geywiss ein sehr verdienstliches Unterneh-
men, ein umfassendes bildliches Werk -iiber die genannten und andere
Denkmiiler derselben Art zur Herauszabe zu brmg{‘n. Die Awusfiihrung
eines solchen wiirde wenigstens in der Bt*nehunr' keine grossen Sc inn!'lm;v
keiten haben, als in rein mELhdillb(,]‘lEr Weise, mit Hﬂlie des Reibers und
der Druckerschwiirze auf weichem Papier, vollkommen getreue Abbildungen
von den Originalen selbst zu nehmen und diese ebenso leicht mit mecha-
nischen Hillfsmitteln zu verkleinern sind. Herr Milde hat sogar von Ein-
zeltheilen der Liibecker Platte Abgiisse genommen und. durch Abdruck
derselben (in seinen Liibecker Denkmilern), wirkliche Facsimile’s ein-
zelner Darstellungen gegeben. Migen diese Worte geeignet sein, ein wei-
teres Interesse filr diese schiéinen Denkmiler unserer Vorzeit und lil]l‘
praktische Bethiitizung desselben in der angedeuteten Weise hervorzurufen !

La Basilica di San Mareco in Venezia, esposta nei suoi-musaici
storici, ornamenti scolpiti e vedute archllctluniche ete,

Dentsch unter dem Titel:
Der Dom des heil. Markus in Venedig, dargestellt in seinen
historischen Mosaiken, sculpirten Ornamenten-und architek-
tonischen Ansichten. Nach der Natur gezeichnet und auf eigene
Kosten herausgegeben von Johann und Louise Kreutz In Stein
Kupfer und Stanl ausgefiihrt von verschiedenen Kilnstlern. Mit erkBiren-
dem Text in drei Sprachen: italienisch, franziisisch und deutsch. Venedig,
bei den-Unternehmern; Wien, in Commission hei H. . F Maller.

(D. Kunstblatt 1850, No, 27.)

Eine wundersame I'Iwrofvhphv (1IE‘>E‘ Stammveste des-heiligen Markus,
von der einst sein Scepter iiber das Meer und tiber drei ]‘LH]H;!I!Ithﬂ sich
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hinaus erstreckte. Ein Werk des alten in sich versenkien byzantinischen
Gedankens, darauf das Stammhaus Venedigs gegrindet ward, wie ein ver-
steinertes Riithsel in das Leben der Jetztzeit hereinragend. Ein Bau, fast
wie ein troglodytisches Werk, wo Wolbung an Wilbung sich schiebt und
der dunkle Naturtrieb nach Gestaltung nur in den Siulen, welche der
Tropfstein bildet, in den Nestern der Krystalle, in dem glitzernden Schein
der eingesprengten Erze sich kund giebt, withrend erst in spiterer Zeit
(hier in der gothischen Zuthat thér den schweren Giebelbieen des Aeus-
sern) ein vegetatives Leben dariiber hingewachsen ist.  Und Alles, zumal
Winde und Wiolbungen des Iunern, wiederum nur dazu da, um in ausge-
dehnter Bilderschrift, wie jene Riesenbauten Aegyptens, die Urkunde des
alten Geschlechts, seiner Gedanken und Gesinnungen, anfzunehmen, sie der
stets neuen Wechselfolge der Spiiteren hinzureichen und durch sie Ver-
gangenheit und Zukunft aneinander zu kniipfen.

Aber die junge Zeit ist eine andre worden, als die alte war; sie sieht
mit anderm Auge, sie wirft das Senkblei ihrer Gedanken wnach anderm
Grunde aus. Wenn du zur Abendstunde in die Markuskirche trittst und
nur von einem Seitenaltar noch der murmelnde Schall einer spiten Messe
erttint und der verlorne Schimmer der Kerzen iber die geschwirzten Gold-
grimde an Winden und Wolbungen hinirrt; wenn du Nachts, beim Ge=
witter, unter den Bogengliingen des Markusplatzes wandelst und das Bild
der Kirche wie ein Meteor im Blitzlicht aus dem Dunkel auftaucht und
wieder verschwindet, dann fithlst du wohl das Mihrehen ihres Daseins
und den phantastischen Reiz desselben, aber eben nur wie ein Mihrchen,
wie ein - Spiel der Phantasie. Wenn heller Sonnenschein auf dem Platze
liegt; wenn drin in der Kitche ein lustiges Volk sich festlich driingt, bleibt
der Bau mit all seinen Wundern dir fremd und unverstanden, und du hast
auch wohl kaum Zeit, mit Forschbegier und emsigem Fleiss zur Lisung
seiner Rithsel dich anzuschicken. “Tizian und Pordenone und Paul Vero-
nese ziehen dich mit zu grosser Gewalt in ihre ‘Kreise; das Beil der
schwarzen Gondel, die dich durch die priichtigen Wasserstrassen und zu
den Nachbarinseln fihrt, glinzt dir zu lockend entgegen.

Wir bediirfen eben eines Wegfiihrers, eines freundlichen Vermittlers,
wenn die Markuskirche uns mehr bieten soll als phantastischen Reiz, wenn
wir eindringen- wollen in die Grundsiitze ihrer Ge

estaltung ,” in die Form
ihrer Bilderschrift, in den Gedankenkreis, der dieser Schrift ihr Dasein
gab, wenn wir iiber das Alles zum Verstindniss kommen, die alte Zeit in
unsrer inneren Anschauung erneuen und, je nachdem wir dazu ein Be-
diirfniss haben, unser heutiges Streben zn ihr in ein Wechselverhiiltniss
setzen wollen. Eine solche Vermittelung kann aber nicht durch das ge-
schriebene Wort, si¢ kann nur durch bildliche Darstellung des Baues und

all seiner Einzelheiten gegeben werden, und eine solche — wie sie bisher
noch nicht gegeben war — bietet uns das schine Werk, das in der Ueber-

schrift genannt ist.

Das Werk entsagt von vornherein mit Absicht aller Wiedergabe jener
malerischen Wirkungen der Markuskirche, die einen so bestechenden Zau-
ber auf uns auszuiiben geeignet sind; es will eben nichts.  als uns in klarer,
verstindlichster Weise vergegenwiirtigen, wie das réiumliche Gefiige ihres
Baues beschaffen, mit welchen Zierden und Bildern derselbe versehen ist
und in welcher Weise die letzteren gestaltet sind. Es will nur dies, aber
dies vollstiindig, bis auf den letzten Punkt, nnd es erfiillt seine Absicht,
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soviel uns: bis jetzt von dem Werke vorliegt. in gediegenster Weize: Wir
ktnnen die Blitter des Werkes in Musse lesen wie ein Buch, unsre Ge-
danken unzerstreut und unbeirrt durch alles Mitwirkende der riumlichen
Gegenwart auf die urspriinglichen Absichten, “aus denen der Ban hervor-
gegangen ist, sammeln und im ruhigen Nachsinnen zu dén Schwellen des
geschichtlichien Kreises, um den es sich hier handelt, hinabsteigen.
. Das Werk besteht zuniighst aus einer Folge von Blittern im grissten
Folioformat; auf 17 Blitter bestimmt, sind derer gegenwirtiec 9 woll-
endet. Ein Widmungsblatt in italienischer Sprache, mit dem Namen
des Kaisers von Oesterreich (Ferdinand’s [, unter dessen Auspicien das
Werk begonnen ward), erdffnet die Folge, FEine kiinstlerische Wirkung
hat dasselbe. durch’die Beigabe mannigfacher, den Dekorationen der Kirche
entsprechender Arabesken erhalten.— Dann _ein Grondriss der  ganzen
Kirche und der mit ihr verbundenen Bauten (namentlich- der Sakristei),
mit genauner Bezeichnung aller Einzeltheile der riumlichen Disposition und
mit- vollkommen durchgefithrter schriftlicher Angabe des Inhaltes simmt-
licher, im Innern der Kirche, im Umgange vor derselben und in den Ka-
pellen. enthaltenen musivischen Bilder. Schon hieédurch empfingt man
eine so klare wie helehrendé Uehersicht der Vertheilung dieser Bilder,
d. h. der Hauptanschauungen des alterthiimlich christlichen Dogmas, nach
Maassgabe. der symbolischen Form der Kirche, und deér hesondern Ele-
mente, deren Hinzufilgung hier durch den Lokal-Cultus bedingt ward. —
Vier Blitter werden die musivische Dekoration des Fussbodens. der Kirche,
die mit den.reichsten Mustern des sogenannten yalexandrinischen Werkes
verschen ist, enthalten. Eins dieser Blitter liegt vor. Mit der ersinnlich-
sten Sorgfalt und Genauigleit ist hier der hundertfach verschiedenartige
Wechsel der Verzierungen, welche jeden Raumabschnitt ausfillen, wieder-
gegeben, — eine Blumenwiese, tiber der das Heilisthum sich emporwilbt,
Ein Blatt ist fir die Ansicht des Aeussern, und zwar der Schauseite
sechs Blitter sind fir die Ansichten des Innern bestimmt. Von den letztern
sind bis jetzt vier vollendet. Es sind str ug geometrische: Aufrisse in ein-
fach linearer Zeichnung; aber gerade diese schlichte Strenge hat Géleseri-

heit gegeben, bei-der Entwickelung des architektonischen Ganzen zugleich
jedes Einzelne nach seiner Eigenthtimlichkeit. in Form.und Verhiltniss
wiederzugeben, — alles Eingebaute an Ambonen und dergleichen, alles
Siulenwerk, allen Zierrath, die gesammte bildliche Ausstattang. Nichts,
und sei es die geringste Kleinigkeit and Zufilligkeif, ist tibergangen; mit
lebenvoller Empfindung, mit héchster Feinheit und Klarheit ist jeder Ge-
genstand ganz in der charakteristischen Weise seinet Etscheinung gezeich-
net. Die Behandlung: ist zum Theil so zart, dass das Auge an manchen
Stellen ohne Hilfe des Vergrisserungsglases kaum zu folgen im Stande ist.
Wie die Besonderheiten Jjedes Blattwerkés an Siulenkniiufen oder Gesimsen
beobachtet sind, so- das Gedder all der verschiedenartizen Marmortafeln.
mit denen die- Unferwiinde der Kirche, den kiinstlichen Fournituren der
heutigen Schreinerei vergleichbar, bekleidet sind. S0 nicht minder der
ganze Reichthum der figirlichen Darstellung an Sculpturen und Mosaiken,
in demfeierlich starren Style der byzantinischen Kunst, in dem germanisch
weichen Flusse der Trecentisten, in dem Ringen nach freierer Bewegung,
in den Formen der vollendeten und ‘der schon entartenden Kuonst,  Alles
auch, was den Mosaiken an Inschriften beigefigt ist, findet sich aufs Ge-
Kugler, Kleine Schrifien. IL. a4
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nauste wiedergegeben, Machten die in den Grundriss eingetragenen An-
gaben gewissermaassen das Inhaltsverzeichniss der Darstellungen aus; so
ist uns hier das Buch dieser Bilderschrift selbst wie in treuer Uebersetzung
anfgeschlagen. — Vier Blitter endlich sollen ausgefithrte Stiche nach den
schiinen musivischen Darstellungen bringen, welche den viereckigen Vor-
raum zwischen dem #Hussern und innern Eingange der Kirche schmiicken
und davon drei Seiten der Glanzzeit der venetianischen Kunst im sech-
zehnten Jahrhunderi angehiéiren, Hievon sind zwei Blitter fertig, das eine
mit dem Gekreuzigten und-der Grablegung des Erlosers, das andre mit der
Grablegung der Maria, Compositionen von jenem feierlichen Klange, der
der venetianischen Kunst im Zeitalter ihrer Bliithe, wenn sie dem tiefsten
Lebensernste sich zuwendét, eine so eindringliche Wirkung giebt, in diesen
Stichen in einfach wirdiger Classicitit durchgefihrt,

Eine Erginzung dessen, was auf den 17 grossen Bliittern nicht zu geben
war, soll auf 70 kleineren Blittern, in gross Quart, nachfolgen, — alle
dw‘;em%n Mosaikbilder und Ornamente aus dem lnn{*rn der lnri.'hf' welche
die grossen Blitter nicht mit zur Anschauung bringen konnten, die Fille
der Darstellungen im Umgange vor der I{uLhe in denen die Starrheit des
]J},{ﬂﬂtli‘]l‘_:(,h[‘!ﬂ Styles allf so, bedeutungsvolle Weise zum Leben erwacht,
die der Taunfkapelle und der Kapellen l]{‘.s Kardinals Zeno, der Maria dei
Mascoli, des heil. Isidor. Alle diese Darstellungen werden ebenso, wie
die auf den grossen Blittern enthaltenen, in einfachen Umrissen mitgetheilt
werden. — Endlich wird dem Ganzen ein umfassender archiologisch und
historisch erliuternder Text, ebenfalls im Quartformat, von dem ein einlei-
tendes Probeheft vorliegt, beizegeben werden.

Wir bewundern die unermildliche Ausdaver, mit welcher die Arbeit,
den varliegenden Blittern zufolge, durchgefiihrt ist; wir erkennen aber in
noch hitherem Maassé die hingebende Treue und das sinnvolle Verstind-
niss an, mit welchen uns die Flle des Verschiedenartigsien an dem reich-
gegliederten Denkmal in- iibersichtlicher Darstellung »urwcﬁlhrt wird, Wir
191':1'111]\1,‘;1 es dieser Darstellung, dass wir jetzt uns zum ersten Mal dem
rithselvollen Werke in ungestirter Betrachtung zuwenden, fiir die Durch-
forschung desselben einen. festen Anhaltspunkt gewinnen kiinnen, Die
Herausgabe selbst ist ein Denkmal und Zeugniss des wissenschaftlichen
Sinnes, des ernsten Fleisses, dessen der Deutsche zu Zeiten sich wohl
rithmen mag. Die Stirme der letzten Jahre haben bedrohlich auch diesem
Unternehmen gegeniitbergestanden; aber die Herausgeber sind hei allem
Wechsel des Sc hulh{th unbeirrt ihren W eg fortgegangen, Bo hoffen wir,
bald die Vollendung des schinen Unternehmens hegrﬂs:sun zu diirfen.

Lithographie.
(D. Kunstblatt 1850, No. 35.)

Die Tages-Interessen, mit ihren kleinen und ihren grossen Tendenzen,
nehmen auch in der Kunst gelegentlich einen breiten Raum ein und lagsen
manch ein wunderliches Nebelgebilde in den Vorgrund tretem; aber wer
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Geduld hat, der weiss es, dass die Sterne der Schiinheit ihren alten Stand
behdupten und fester stehen, als alle Nehel. Auch die Wandlungen des
#isthetischen Geschmacks ziehen der Schiinheit oft ein absonderliches Ge-
wand an; aber es dauert doch nicht_allzu lange: sie wirft die Hulle ab,
die ihr Manier und Doctrin und Dilettantismus dbergehingt hatten, und
qeilt den alten Gittern wieder zu.*

Eine schlichte Lithographie nach-einem einfachen Bilde aus alter klas-
sischer Zeit, die mir eben vorliegt, rief mir solche und -#hnliche Gedanken
wach. Sie ist in diesem Jahre gearbeitet. Sie macht uns das gute Alte
wieder. jung und-lebendig, und tausend sociale und #sthetische Schemen
der Neuzeit zerflattern ihr gegeniber in Nebeldunst. - Es ist die Darstellung
eines leidenden Christus, nackt, an die Martersiiule gebunden, nach einem
Bilde von Guido Reni, von Valentin Schertle auf Stein gezeichnet.

»Guido Reni? tber den ist ja unsre Aesthetik lingst hinweg!® — Viel-
Iemht, um' zu ihm, wie zun manchem Andern, z.llrllt"lduk{,hrt‘ll Er steht
freilich etwas mehr auf der Abend-, als auf der Morgenseite der Kunst.
Er gehiirt nicht mehr zu denen, die da ringen und {]mn'wn und miihsam
Stein zum Stein schleppen; er ist einer von denen, \H_‘It-hﬁ die Mittel zu
ihrer Kunst beisammen haben und iiber sie mit kiniglicher Sicherheit
schalten. Es ist etwas in dieser Sicherheit, das uns wohl thut; es- erfrischt
uns doch, zumal wenn wir von manchen ohnmichtigen Versuchen miide
sind, der Gedanke, dass der Mensch zu solcher Herrschaft gelangen mag.
Lasst uns das Unsre dazun thun!

Die Gestalt des Erliisers, nackt, nir einen leichten Schurz um die
Lenden, die Hinde auf den Ricken gebunden, steht etwas vorniiber geneigt
vor dem Marterpfahl. - Es ist eine Aufgabe, die tausendfach vorgekommen
ist, die befriedigend aber nur durch die volle kiinstlerische Klassicitiit ge-
list werden kann. Iat die Form nicht dies gelduterte Ebenmaass, diese
Wiirde und Zartheit zugleich, dies schwellende, tberall pulsirende Leben,
was soll dann die Aufgabe? Sie kann eben nur kinstleriseh; im rein-
sten Sinne des Waortes, geliist werden.  Hier aber haben wir in der That
ein hiichst vellendetes Bild ]'ijrpt‘rli{:htr Natur, schwer gedrickt, und doch
nicht erliegend unter dem geistigen Leiden, {i.,h in den edeln Ziigen des
Antlifzes w'h ergreifend du*«-«[mthf Die Schiinheit im Dienste des Schmer-
zes, — und Beides hier, Schinheit und Schmerz, in der Fiille miinnlicher
Kraft. Das ist Kunst. Das giebt sich, sich ganz, — nicht geistreiche (oder
geistlose) Nebenbeziige und Nebenabsichten, rechts und links, unter denen
der Kiinstler. gelegentlich wohl das vergisst, wovon er den Namen hat,
nimlich die Kunst.

Das Original von Guido Reni scheint seiner besten Zeit anzugehiren;
mit der starken Kraft seiner friheren Werke verbindet sich hier schon der
anmnthsvolle Fluss und Ton seiner spiteren; es scheint im Uebergange
zwischen beiden Richtungen zu stehen. Die lithographische Ausfithrung
ist nar geeignet, dem Namen Schertle’s neue Ehre zu bringen. Mit der
gliicklichen malerischen Breite des Tones, mit der er schon so manche
lrli[lu.ht' Nachbildung klassischer Malerwerke durchgefiihrt hat, verbindet
sich hier eine so zarte wie kirnig markige \Urtrdgwt‘]..L..

Die Lithographie ist fast 18 Zoll hoch und diiber 10 Zoll breit. Das
Original hat nach der Unterschrift eine Héhe von 7 Fuss bei 4 Fuss 2 Zoll
Breite und befindet sich im Besitz des Herrn Trackert in Frankfurt a, M.
Eine Titel-Unterschrift hat die Lithographie nicht; der Raum derselben
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wird durch eine Widmung des Blattes an 8. M. den Konig Friedrich Wil-
helm 1V. von Preussen eingenommen. Das Blatt ist Eigenthum und Ver-
lag des Lithographen (Frankfurt a. M., Seilersirasse No. 27).

1. Grabdenkmiiler. Ein Beitrag zur Kunstgeschichte des Mittelalters.
An Ort und Stelle gesammelt und gezeichnet von' Leonard Dorst. Erster
und zweiter Band (richtiger: Heft). Gorlitz, 1846 und 1847,

2. Reiseskizzen. An Ort und Stelle gezeichnet und nehst einer kirzen
Beschreibung in Tondruck heérausgegeben von Leonard Dorst. Erstes
Heft. Girlitz, 1847,

(D. Kunstblatt 1350, No, 40.)

Ich fasse hier eine Anzeige dieser beiden Unternehmungen zusammen,
wozu der Umstand, dass beide von demselben Verfasser herrithren, beide
aus derselben Sinnesrichtung hervorgegangen sind und dieselbe #Hussere
Behandlung zeigen, Anlass giebt. Der Sturm des Jahres 1848 scheint die
Fortsetzung beider unterbrochen zu haben; vielleicht ist jetzt zur Wieder-

aufnahme der Arbeit eine gilinstigere Zeit gekommen, — vielleicht auch ist
es diesen fiichtizen Worten gegeben, dazu- in vermittelnder Weise bei-
zutragen,

Die zwei Hefte von No. 1 enthalten ausser dem Titel und der an den
Freiherrn .von Stillfried - Rattonitz gerichteten Widmung, die in sauberem
Buntdruck ausgefihrt ist, im Ganzen 24 Blitter mit bildlicher Darstellung
in Quartformat, nebst 14 Seiten erlinternden Textes in deutscher und
franzisischer-Sprache. Es sind Abbildungen mittelalterlicher -Gralisteine,
aus verschiedenen Gegenden.Deutschlands, — Sachsen, Schlesien, Fran-
ken, auch Wiirttemberg, Bayern, der Schweiz u. s. w., leicht und ein-
fach, aber mit sicherer kiinstlerischer Hand und mit viilligem Verstdndniss
der stylistischen Eigenthiimlichkeiten, mit der Feder auf Stein gezeichnet
und mit zwiefachen Schattenttinen iiberdruckt. Die sorgliche Berticksich-
tigung jenes stylistischen Elements macht ‘die Mittheilungen zu charakte-
ristischen Beispielen der kunstgeschichtlichen Entwickelung, woranf der
Titel der Hefte hindeutet; noch wichtiger vielleicht sind sie filx die Per-
sonalgeschichte, fiir die Heraldik, fir das Kostimwesen u. s, w. Ich be-
zeichne ein Paar einzelne Darstellnngen niher, Tafel 7 enthilt den Grah-
stein der Agnes Bernauer, der Gemahlin Herzog Albrechts von Bayern,
der sich im Chor der Bernauer Kapelle auf dem Kirchhofe zn Straubing
befindet. Die einfache, in schénen gothischen Lettern gehaltene Umschrift:
— »A . D M. CCCC. XXX . VI.in . die . octobris . obiit . agnes ., Ber-
nauerin . resquiescat . in . pace.” — giebt keine Hindeutung auf den schiinen
Lebensfrithling und das tragische Ende, wodurch die Geschichte dieser
Frau im Munde der deutschen Poesie lebendig geblieben ist. Sie ist auf
dem Grabsteine in ganzer Figur dargestellt, in einen weiten filrstlichen
Mantel gehiillt, das Haupt mit einem reichen Schleier umgeben, in der
rechten Hand den Rosenkranz, zu ihrenFissen zwei Hithdchen, Vielleicht
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wiire- €8 ein dankenswerthes Unternehmen, wenn man den Kopf hehufs des
Gypsabgusses abformen liesse; zahlreiche Freunde deutscher Kunst und
deutscher Sage wilrden den Abguss ohne Zweifel séhr willkommen heissen-
— Taf. 14 giebt das. Grabdenkmal des Herzogs Boleslaus Altus von Schle-
sien, aus der Klosterkirche zun Leubus an der Oder. Dije Umschrift he-
zeichnet den Herzog als im Jahre 1201 gestorben; die Arbeit.des Denk-
mals ist aber unstreitig etwa hundert Jahre jinger. Die Bildnisseestalt
des Herzogs, in reicher kriegerischer Tracht, das geschmackvolle gothische
Tabernakel, unter dem er steht, und eine Anzahl kleiner Wappenschild-
chen hestehen, jedes Stick fir sich, aus gravirten Bronzeplatten, die in die
Platte des Grabsteins eingesenkt sind.: HEs ist also ganz die Weise der in
England sehr hiufigen Dekoration. der Grabplatten, die ich in No. 17 des
dentschen Kunstblattes (1850) besprochen hatte und filr die ich damals in
Deutsehland ein namhbaftes Beispiel nicht anzugeben wusste. — Mehrere
Grabsteine enthalten nur die Darstellung von Wappenschilden und deko-
rativen Zierden, die aber zum Theil, wie auf ‘dem Denkmal des Georg
Grabner aus der Dominikanerkirche zu Rétz, Taf 8, und hesonders auf
dem des Sebald Rothan aus. der Miinsterkirche zu Kloster Heilsbronn in
Franken, Taf. 24, ungemein geschmackvoll durchgefiihrt ist.

Das Heft No. 2; mit 6 Blittérn bildlicher Darstellung und B Seiten
Text, ebenfalls in Quartformaf, bringt zum grosseren Theil landschaftlich
architéktonische Skizzen, zumeist zwel auf einem Blati, auch sie leicht
und sicher -mit dee Feder auf Stein. gezeichnet und. gleichfalls mit zwei
Tonen, ganz in. der Weise leichter Tuschzeichnungen, iberdrucki. Die
Auswahl der Giagensﬂim]u gehirt wiederum den vérschiedensten Gegenden
Deutschlands an; jedes einzelne Bildchen ist durch ein besonderes -ge-
sehichtliches oder archiiologisches Interesse bedeutend,  wie sich z B. in
der Darstellung des Schlosses Poering am Lech die dazu gehirige Wall-
fahrtskapelle ‘mit ‘ihren” wundersam gestalteten Fenstern als ein eigen-
thiimliches Beispiel des Uebergangsstyles aus dem Romanischen in das
Gothische bemerklich macht, — wie die Kirche zu Radoschan bei Gnaden-
feld in Ober-Schlesien, ein aus Lerchenbaumstimmen zusimmengeschro-
tener Bau mit pyramidal aufsteigendem Thurme, fir das urthimliche Bau-
wesen' unserer nordischen” Gegenden bezeichnend sein diirfte, — wie das
alte Schloss zu Nieder- Weigsdorf in der- Ober-Lausitz ein charakteristi-

sches: Beispiel des alterthiimlichen Fachwerkbaues giebt, u. s w. Das”

Hauptverdienst dieser kleinen Bilder aber scheint mir datin zu beruhen,
dass das naive Zusammenwachsen der dargestellten Gebiinlichkeiten in sich
und mit dem Terrain umher {iberall gliicklich aufgefasst und, ob auch mit
den leichtesten Mitteln, zur charakteristisch malerischen Wirkung gebracht
ist. Es ist hierin dasjenige Element sehr glicklich getroffen, dessen vor
Allem die Dekorationsmalerei unserer Schaubithne, will sie anders auf
kiinstlerische und culturgeschichtlich bezeichnende Bedeutung Anspruch
machen, bedarf. Das hdbsche Unternehmen kinnte so, abgesehen von den
sonstizen Beziehungen, welche sich daran Kniipfen, ein hesonderes Interesse
auch fiir die werkthitige Kunst gewinnen. Ich. glaube also-den lebhaften
Wunsch seiner Furisutzung wiederholt aussprechen zun. dirfen,. Auf noch
weiteren Beifall michte iibrigens der Herausgeber rechnen konnen, wenn
er es sich kiinftig zugleich angelegen sein liesse; auch dem, bisher nur
ciwas. vernachliissigien Baumschlag in seinen Skizzen eine etwas mehr cha-
rakteristische Andeutung zu geben. Dann wirden die BEitter auch zu
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Zeichnungsvorlagen sehr geeignet sein, wozu -sie jetzt eigentlich nur in
Betreff der. Skizzirung des Architektonischen, in dieser Beziehung zwar
schon_in vollem Maasse, zu empfehlen sind,

Geschichte der bildenden Kiinste von Dr. Carl Schnaase. Bd. 4,

Abtheil ung 1. (Auch unter dem besonderen Titel: Geschichte der hil-

denden Kinste im Mitielalter; Bd. 2: das eigentliche Mittélalter; Abth, : i)
Diusseldorf; Verlagshandlung von Julins Buddeus. 1850. 417 S. in 8.

(D. Kunstblatt 1850, No. 42 f1.)

Nacl' einer Pause von sechs Jahren' ist von dem: umfassenden Werke,
welches die Ueberschrift benennt und welches in seinen friheren Theilen
sich ‘bereits einer allgemeinen Anerkennung erfrent, ein neuer Band er-
schienen. Die Freunde der Kunst und ihrer Geschichte werden dem leiz-
teren eine um o lebhafiere Aofmerksamkeit zuwenden, als der Verfasser

gerade in denjenigen Epochen, welche dieser neue Band behandelt, — in
denen des eigentlichen Mittelalters, — schon so Bedeutendes geleistet hat

und es auch in den einleitenden Worten geradehin ausspricht, dass er an
diesem Zeitraume mit Vorliebe hiingt. Ich will versuchen, hier eine kurze
Uebersicht des reichen Inhaltes zu geben und dabei zugleich das Eigen-
thiimliche derjenigen Punkte, welche mir vorzugsweise hedeutend erschei-
nen, heryorzuheben. Ich werde hie und da freilich auch Punkte bheriih-
ren, in denen meine Auffassung von der des Verfassers abweicht und ich
der letzteren entgegenzutreten gendthigt bin. Die Verschiedenheit unsrer
beiden Standpunkte ist wohl schon friher, wenn einer von uns die Arbeit
des Andern besprach, bemerklich geworden; es ist mir hier vielleicht ver-
stattet, sie vorweg mit einigen Worten niher zu bezeichnén. Ich habe
mich gewihnt, und ich bin durch den fortgesetzten Verkehr mit der Kunst
allerdings immer mehr dahin gefihrt worden, die kiinstlerische Erschei-
nung moglichst naiv und geradeaus aufzufassen, die Bedingung ikrer Exi-
stenz milglichst in ihr selbst zu suchen, ihre Eigenthtmlichkeit miiglichst
einfach aus den zunlichst liegenden Motiven zu erkliren; wihrend Herr
Schnaase die individuelle Kunst- Erscheinung miglichst auf ihre allge-
meinen Grinde und Bedingungen zuriickfulrt, wihrend er gern dem fei-
neren geistigen Fluidum der Zeiten nachgeht, aus den geheimnissvollen
Striimungen solcher Art den Gestaltungsprocess zu entwickeln und, soweit
dies thunlich, zu rechtfertigen sucht. Der eine Standpunkt hat vielleicht
etwas von dem des Praktikers, der andre von dem des Theoretikers, Ohne
Zweifel haben beide ihr Recht und werden sich gegenseitiz oft von gutem
Nutzen sein, Ich bin also rewiss fern davon, dem letzteren Standpunkte
seine- Gilltigkeit streitig’ zu machen, am wenigsten fir das Mittelalter, wo
Jemes Bedingende nicht selten von wesentlicher Bedeutung ist {ein Um-
stand, der vielleicht dazu beitrdgt, die. besondre Vorliebe des Verfassers
fir das Mittelalter zu erkliren). Nur sind ehen Einseitigkeiten muglich.
Und wenn ich zugebe, dass man auf dem ersten Standpunkte in Gefahr
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kommen kann, zu derb zu sein und zu wenig zu geben, so darf auch die
fir den zweiten Standpunkt vorhandene Gefahr, — gelegentlich zu fein zu
sein und. zu viel zn geben, — nicht ausser Acht gelassen werden.

Der vierte Band des Schnaase'schen Werkes' ist, wie angegeben, dem
eigentlichen Mittelalter gewidmet. Die vorliegende -erste Abtheilung hat
es mit der Charakteristik der mittelalterlichen Kunst in ihren
Grundzigen zuo thun, indem die geschichtliche Durchfiihrung des Einzel-
nen, nach Gattungen und Léndern, einer spiteren Fortsetzung vorbehal-
ten bleibt.

Ein einleitender Abschnit{ (von 114 Seiten) giebt ein allgemeines
Bild der mittelalterlichen Lebensbedingungen. Der Verfasser hat schon in
den fritheren Binden seine volle Meisterschaft in der Ausfiihrung von cul-
turgeschichtlichen Rundgemiilden solcher Art dargethan. Die Resnliate
gelehrter Forschung bringt er in diesen Aufsitzen zur flissigst belebten
Gestalt, die Zerstreutheit der einzelnen Theile zom -innerlich bedingten,
anschaulich klaren Ganzen. So vorzugsweise in der eben genannten Ein-
leitung, ‘die das ganze Planum vor uns aufrolit, auf welchem das Gebiiude
der mittelalterlichen Kunst, in seiner Grisse und seinen Eigenthiimlich-
keiten, emporwachsen sollte. Wir sehen ans dem (freilich widerspruch-
vollen) Grundgedanken des Mittelalters, ,das Reich Gottes sichtbar auf
Erden herzustellen®, aus dem Wachsen derselben in den Conflicten zwi-
schen volksthiimlichem Naturdasein, germanisch nationalem Streben, an-
tiker Tradition und christlicher Offenbarung das Wesen der Gestaltungen
in Kirche, Staat,  Sitte, Wissenschaft und Volksglauben -hervorgehen und
zugleich das Bediirfoiss zur thunlichen Realisirung jenes Grundgedankens
dureh die Schopfungen der Kunst sich entwickeln. Wir sind aber auch
auf dem Wege dahin mehrfach schon an den mannigfach eigenthiimlichen
Elementen voriibergefithrt worden, welche dem kiinstlerischen Schaffen in
Form und Gedanke ihr besondres Gepriige aufdriicken mussten. ITch kinnte
eine ausfiihrliche Inhaltsangabe herschreiben und wiirde damit doch nur
wenig Erschipfendes iiber diesen gehaltreichen Aunfsatz sagen. Ich weise
den geneigten Leser einfach auf die Lectilire desselben hin.

Jenem Grundgedanken des Mittelalters und seinen Widerspriichen
analog mussten nothwendig die allgemeinen Lebensformen ungleich mehr
als die individuellen Verhiiltnisse durchgebildet werden und dasselbe sich
auch in der Kunst wiederholen. Die Kunst der Formen von allgemeiner
Bedeutung, di¢ Architekiur, musste zuniichst die begiinstigte werden, die,
im engeren Sinne sogenannte bildende Kunst in ihrer wahrhaften Ent-
wickelung grossen Theils gehemmt bleiben. Der Verfasser, dies niher
charakterisirend, wendet sich daher zuniichst und verzugsweise der Archi-
tekfur zn und widmet ihrer Betrachtung den grésseren Theil seines Buches
{8.117—334). Er weist es nach, wie und wesshalb dieselbe (und im Ein-
zelnen nur wenig modificirte) Bauweise den -verschiedemen christlichen
Vilkern des Mittelalters eigen ist und wie auch, im Vorwiegen des chro-
nologischen Elementes vor dem geographischen (anders als im griechischen
Alterthum), die Stylunterschiede bei ihnen gleichartig auf einander folgen.
Ausgeschlossen bleibt hiebei jedoch die Riicksichtnahme auf die italienische
Kunst, indem der Verf. sich vorbehilt, die gesammte Kunstgeschichte Ita-
liens im Mittelalter spiiter gesondert zu betrachten. Ob dies durchaus
wohlgethan ist, weiss ich nicht. Die italienische Architektur dieser Zeit
hat-allerdings, zwar nicht ganz, doch zum grisseren Theil, eine Ausnahme-
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stellung; die eigenthitmliche Stellung der dortigen bildenden Kunst ist
aber doch wohl nur die, dass sie — vom dreizehnten Jahrhundert abh —
ehen eine mehr individuelle Kraft, eing grossere Selbstindigkeit und Frei-
heit erstrebt, dass sie die architektonischen und sonstigen Bande, welche die
bildende Kunst dieser Epoche im Norden noch umschlossen hatten, aller-
dings zeitiger zu durchbrechen bemiiht ist und somit fiir ein System; wel-
ches die geschichtliche Nothwendigkeit dieser Bande darlegt, vielleicht
etwas stérend erscheint: Die italienische Architekiur dieser Zeit kann man
ohne grossen Schaden fiir die Ge esammtbetrachtung hei Seite liegen lassen;
die dmll_{re bildende Kunst aber, die nicht eine nur lokale, die \u,lmehr
die allgémeinere Bedeutung hat, dass sie die in den tibrigen Gegenden
zumeist noch schlummernden Elemente zum hitheren Leben erwachend
zeigt, gehdrt meines Erachtens nicht fiiglich in einen Anhang. — Wir
miissen der ndheren Griinde des Verfassers fir sein Verfahren -warten; aber
schon der Schluss der Befrachtungen- ilber den gegenwiirtiz vorliegenden
Band dirfte mein Bedenken als nicht ganz ungerechtfertigt erscheinen lassen.

Der Verfasser deutet auf die Unterschiede des romanischen und
gothischen Styles in der Architektur, bespricht zuniichst- das beiden
Gemeinsame :\' der Kirchen-Anlage) und geht dabei naturgemiss von
der altchristlichen Basilika aus. Das dl.“[,;]”{‘!\.lﬂllib(‘hﬁ_‘ streben r]es Mittel-
alters sei auf die ,organische Basilika® gerichtet gewesen. - Der Verfasser
giebt dabei einige Andeutungen tiber den Begriff des Oreanischen. ohne
aber gerade das Organische der Architektur, in seiner Wesenheit, in seiner
U L'I:wvlmtm:mun'r mit dem Organischen der Natur und seinem Gegensaize
geren ‘dasselbe; hinreichend zu-entwickeln, was bei der Fortfithrunz des
Prircips bis zur denkbar hiichsten Aushildung des architektonisch Organi-
schen gerade in der gothischen Architektur wohl erwiinscht pewesen wire 1),
— Eine Uebersicht der Grundrissbildung, in der {wr-nl]:uxxlhr]n*n Rhythmik
seines Planes, folgt. Hierauf (statt-der Bf'imdlinu“ des Inneren, die ich
vorangeschickt haben wiirde) die Betrachtung . des Aussenbaues, zuniichst
der Facade. Auf die Bedeutung der letzteren, im Verhiltniss zu andern
Baustylen, legt der Verfasser vielleicht etwas zu viel Gewicht und erklirt
dasy was sich zum Theil aus den einfachsten structiven und #sthetischen
Bedingnissen ergiebt, theilweise mit etwas zu tief herausgeholten Griinden:
Wenn er aber sagt: ,die griechische Architektur -hatte keine Facaden®, so
ist das wohl nicht ganz richtiz. Der priechische ]pmpe] ist urspriinglich
ein Tempel ohne Siulen f][iu mit so oder so viel Siulen #n antis, also
ganz entschieden ein Facaden-Bau, und verliert |liv5{~. hervorstechende
Bedeutung nur bei seiner Entwickelung zum Peripteros; bei welchem
allerdings nur noch “der Giebel die Fagade als solche auszeichnet., (Der
gleichfalls angezogene Vergleich mit dem griechischen Hause und doessen
Hofeinrichtung gehiirt gar nicht hieher oder wiirde im mittelalterlichen
Klosterkrenzgang sein villig entsprechendes und in kiinstlerischem Betracht
vielleicht noch -'r'uu.m'-nu Gegenbild finden) — Das (_1].Ll[ap{l“[n([usjm‘
des Aeusseren, mit seinem Aufstéigen in den Thurmbau — iiber der Chor-

’J Auch das an mich gE-.I'Eﬁ]l?t’!.{! Sendschreiban des Verfassers l_,\[]_]_-,er das
Organische in dér Baukunst®*, welches durch eine kleine Differenz in unsern
Ansichtén veranlasst und im Cotta'schen Kunstblatt, 1844, No. 68, abgedrucki
war, genitigt, meiner Auffassung nach; zu einer erschipfenden Detrachtung der
Sache nicht,
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partie ader an der Facade — wird anschaulich entwickelt. Danu die
Structur des Inperen, mit der von Anfang an erkennbaren Richtung dessel-
ben auf das Gewilbe und zwar speciell auf das Kreuzgewdlbe. Der Verf.
fiilhrt uns hichst einsichiiz durch die verschiedenen E nhxuk{lung:stathen
dieser eigenthiimlichen Bauform hindurch, bis dieselbe schliesslich aus
innerem Bediirfniss auch die Form des Spitzbogens. ergiebt. Der Verf.
folgt hier' der schon von Wiegmann '('”E.’b{'l]f’!ll Auseindndersetzung iber
die Entstehung des spit:f.bur'ltrun Gewdlbes. Ohne dersélben entgegen zu
treten, wird aber doch anch das fussere 1:1:‘.111111. welches dem innercn
Bedtirfniss die erstrebte Form (den Spitzbogen) als eine schon fertige tra-
ditionell zufithrté, nicht zu tbersehen und nicht zu vergessen sein. Man
kann, und man muss meines Erachtens, an der Sache beide Beziehungen
geltend machen,

Sodann folgt eine nihere Charakteristik der beiden mittelalterlichen
Baustyle in ihren gesonderten Eigenthiimlichkeiten. Zuniichst die des ro-
manischen Styles. Ich kann hier nur bemerken, dass das Ganzé in
seiner Weise so gum\f:ll wie umfassend und belehrend durchgefiihrt ist.
Sehr treflend ist die innere Rhythmik des Raumes und das sich allmilig
entwickelnde (esetz der Pfeilerbildung . gegeben; fast zu geistreich das
[]i”[[II der PnrchIhyllllltw und der an I]_E"'li_ Aeusseren der Absis vorherr-
schenden Dekoration, — fast mehr wie eine Anweisung fir den schaffen-
den Kiinstler, denn als eine Charakteristik einer, in so vielfacher Beziehung
doch noch immer sehr befangenen Kunstepoche. Mit feinem Hsthetischem
Sinne wird die Eckverzierung an der Basis der romanischen Shuole, die
von der Plinthe zu dem unteren Wulste aufsteigt, oder sich von diesem
auf jene niedersenkt, erklirt, wiithrend zur Erklirung der bekannten Form
des abgestumpften Wiirfelkapitiiles (deren Bedeutung mir nur in der Nai-
vetiit des Ueberganges aus der Siulenform in-die des massigen Bogens zu
beruhien scheint) vielleicht zuviel Scharfsinn aufzewandt ist. Der. bekannte
Bogenfries wird, wohl etwas einseitig, von antiken Wand-Arkaden abgelei-
tet und als eine Abbreviatur derselben bezeichnet; ebensoviel” Anspruch,
wenn auch bedingten, auf seine Vaterschaft konnte vielleicht das antike
Consolengesims machen, das ihn bekanntlich auch an manchen siidlichen,
z. B. siidfranzisischen Geblinden romanischen Styles, vertritt. Das Gebiet

der phantastischen Ornamentik des romanischen Styles wird — eéiniger-
maassen mit Riicksicht auf die, hierin sehr systematisch schematisirenden
Franzosen und Englinder — ziemlich genau durchgenommen. Es fehlt

dabei jedoch eine Besprechung der gleichzeitigen barbeuauwoml:m;:. die
nach den Erfahrungen, welehe ich hw der U ntmam_hlmﬂ‘ romanischer Ge-
biude gemacht habe, sehr umfassend und energisch gewesen. sein muss,
was auch der ganzen Histhetischen und Lultu1"r-c]11r:J11I1('ht'n Stellung dieses
Styles entspricht. — Im Uebrigen hiitte ich gf:“unsc,ln., dass es dem Verf,
bei seiner grossen Belesenheit in den Quellenschrifistellern des Mittelalters,
gelungen wiire, iiber einige Figenthilmlichkeiten der remanischen Kirchen-
Anlage erschiipfenderen Aufschluss zu geben,. als wir bis jetzt besitzen.
Namentlich rechne ich hieher die so ganz eéigenthiimliche Anlage der
Krypten, gegen deren auffallende Erscheinung wir vielleicht desshalb etwas
abgestumpft sind, weil wir sie in unsern alten Kirchen so oft angesehen
haben, deren Zweck mir aber troiz Allem (zumeist freilich auch nur Hypo-
thetischem), was bis jetzt dariiber vorgebracht worden, keinesweges hin-

— L — e
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reichend erklirt scheint ). Dann wiire tiber den etwanigen Zweck der nicht
ganz selten vorkommenden gerfumigeren Gallerieen iiber den Seitenschiffen
und die, mit ihnen zumeist in Verbindung stehende Loge an der Westseite
(deren der Verf. in diesem Bande noch gar nicht erwiihnt). wohl noch
mancher Aufschluss erwiinscht. - So auch dariiber, dass in-manchen roma-
nischen Siulenbasiliken die Siulen der einen Seite eine reiche Dekoration
haben, wiihrend die der andern, offenbar mit entschiedenster Absicht, ganz
schmucklos gehalten sind. — Der Schluss des Kapitels iiber den romani-
schen Styl ist ungemein schn. Mit dichterischer Energie, ganz aus der
Sache heéraus und ohne alles Nebenbeziigliche, wird hier der Charakter des
Styles zusammengefasst und dargelegt, wie der ganze Geist jener Zeit in
ihm seine Verkirperung gewonnen hat;

Vorziglich - meisterhaft aber ist das Kapitel, welches der eigentlichen
Glanzerscheinung des Mittelalters, dem gothisclien Baustyle, gewidmet
ist. Der Verf. giebt seiner ausgesprochenen Vorliebe fiir das Mittelalter
eben durch diese Behandlung selbst die befriedigendste Rechtfertigung.
Wie der gothische Baustyl ein durchweg #sthetisch bedingter ist, so hat
der Verf. dberall die #sthetischen Grundsiitze desselben darzulegen und
von ihnen lieraus die Formen und den Zusammenklang derselben, in Pfei-
lerbildung, Bogen-, Fenster- und Wandgliedérung' des Inneren, in der
davon abhiingigen, so ganz eigenthiimlichen Gestaltung des Aeusseren, in
seinen Dekorationen und Ornamenten aufs Klarste zu entwickeln gewusst.
Nach so vielem Dilettantistischen, von den verschiedensten Standpunkten
ausf, was die moderne Zeit tiber das gothische Bauwesen zu Tage gefordert
hat, thut es ungemein wohl; hier d.lt Bache nach dem ihr eigenen kilnst-
lurisc}u,u Maassstabe guudhrh bemessen zu sehen. - Auch ist der Verfasser,
bei aller Bewunderung des Styles, doch keinesweges so blind, dass er
nicht auch den Uebelstand der nér*lk[uftum':“ des Aeusseren, namentlich
am Chore, - wohin bei reichausgebildeten Gebiiuden die einseitige Conse-
quenz seines ,organischen* Gefiiges filhren musste, nachwiese. (Ich wiirde
diesem unschtnen Elemente auch noch die zweite Unschiinheit, die freilich
mehr willkiirliche der Dekordtion der I‘Ul'l:dh{igl_-n, mit ihren sehr unbe-
guem hingenden Figuren und Baldachinen, angereiht' haben.) Ein Paar
fisthetische Differenzen zwischen meiner Auffassung und der des Verfassers
sind im Uebrigen so geringfigiz, dass ich sie uberﬂrchv Nur in Betreff
des Profils der Gewdlbgurte, — dessen Form ich Tiir besonders wichtig
halte, — bemerke ich, d'l.-.s ich ein noch etwas schiirferes dsthetisches Ein-
gehen, namentlich auch bei den leisen Wandlungen dieser Form nach den
Zeiten, gewiinscht hiitte. — Den beim gothischen Style angewandten Far-
lmnauhmud\ scheint der Verfasser fiir eine v.mullhch{: htuerun , im Ge-
gensatz zu ‘den Dekorationen des romanischen Styles zu halten, was nach
meiner.vorstehend gegebenen Andeutung dem Sachverhalte nicht entspricht.
Der Verfasser rechtlertigt das ganze l’muup der energischen farbigen Zu-
that, namentlich. im V vlhaltnm der Architekturtheile zu der Bunlfarluukmt
der Fenster (deren Princip an sich er wieder etwas zu gesucht zu ent-

1) Ieh will jungen Kunstgelehrten, die ilir Doctor-Examen machen wollen
und wegen der Wahl eines Themas zur Inaugural-Dissertation verlegen sind, das
Kapitel von den Krypten framndschaftlichst empfohlen haben. Es lassen sich
bei dessen Behandlung ohne Zweifel die Specimina der elegantesten Gelehrsam-
keit vorlegen.
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wickeli scheint). Er sieht eine sich gegenseitiz bedingende upd in'solcher
Art den harmonischen Organismus des Ganzen erst beendigende Nothwen-
digkeit darin. Ich will dem an sich nicht widersprechen; aber ich glaube,
dass gerade im gothischen Baustyl, bei der lebenvollen Plastik seiner Ar-
chitekturformen, die Schinheit des polychromatischen Elementes (und somit
auch die des Total-Eindruckes) wesentlich von dem entschiedensten Maass-
halten in dieser farbigen Zuthat abhiingig ist. Ob und wieweit dies im
gothischen Mittelalter der Fall gewesen, ob nicht ibertriebene Consequenz
mbglicher Weise auch hiebei tiber das Ziel hinausgeschossen, dirfte zo-
virderst noch festzustellen. sein; wenigstens diirfte aus der Schinheit der
Architekturformen an sich noch kein absoluter Schluss auf die Schinheit
der Wirkung, welche etwa durch die Bemalung hervorgebracht war, zu
ziehen sein. In -der’'Ste. Chapelle zu Paris, bekanntlich einem Gebiude
von sehr reinen Formen,-fanden sich so viele Réste der alten polychroma-
tischen Dekoration, dass man diese in einer anscheinend durchaus richtigen
Weise erneuern konnte. Fs ist ‘darin aber eine solche Ueberfille, und die
gereinigten Fenstergemiilde  vermehren dieselbe in einer so vielfach er-
hithten Potenz, dass das Auge in diesem Gewirre von Farben und bunten
Lichtern all und jedes Gefuhl fir die architektonische Linie und Form
verliert und sich schliesslich sehr zufrieden’ erkliirt, wenn es dieser fisthe-
tischen Tollheit wieder entfiihrt worden !). In dieser Uebertreibung kann
nun allerdings so gut nationellé Neigung wie perstnliche Laune im Spiel
gewesen sein; aber das Beispiel zeigt wenigstens auf schr schreiende Weise,
welche Unterschiede zwischen Harmonie -der Formen und der Farben mig-
lich waren. — Eine miglichst grindlich durchgefiihrte Untersuchung dber
die Polychromie der mittelalterlichen und ganz besonders der gothischen
Architektur, mit. genauem Eingehen auf die stylistischen Eigenthtmlich-
keiten der betreffenden Gebidude, diirfte ilbrigens noch ein verdienstliches
Unternehmen sein.

Ein kurzes Kapitel; gewissermaassen Anhangsweise, giebt eine Ueber-
sicht iiber die abweichenden Formen kirchlicher und nichtkirchlicher
Architektur 2.

Ein andres, umfassenderes” Kapitel, das von der Symbolik der.

mittelalterlichen Architektur handelt, muss ich ebenfalls als An-
hang bezeichnen, — als Anhang desshalb, weil das Resultat desselben im
Wesentlichen ein negatives ist, weil es von allerlei verkehrten Annabmen
handelt und diese freilich mit einfach gesunder Kritik zu nichte macht.
Aber diese Verkehrtheiten waren so vielgliedrig und bis auf heute in so
mannigfache Sehleier gehillt, die Kritik, welche die letzteren zerreisst
und die ersteren enthiullt, ist so entschieden, ihrer Griinde und ihres
ganzen Verfahrens so sicher, dass der Verfasser sich gerade hiedurch bei
allén denen, welchen es um sachliche Wahrheit zu thun-ist, ein neues und
sehr wesentliches Verdienst” erworben hat. Der Dilettantismus der Men-

1) Tch schreibe nach dem Eindrucke, den ich im Jahre 1845 beim Besuche
der-in der Restauration begriffenen Ste..Chapelle empfing. Ob seitdem etwa
Aenderungen darin vorgenommen, weiss ich nicht. — #) Der Verfasser erwihnt
dabei der interessanten und wohlerhaltenen Schlossruine zu Reichenbaearg, in
der Nahe des Rheins, unweit St, Goarshausen, und des ehemaligen Kaiserschlosses
#u Goslar, deren beiderseitige Aufnahme und Herausgabe er dringend anriith,
Dear ‘deutschien Kunst- und Cuolturgeschichte wiirde hiedurch in der That ein
sehr schitzbarer Dienst geleistet werden.
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schen hat es nemlich nicht begreifen kiinnen, das die lberwiiltigende Wir-
kung der mittelalterlichen Dome einfach in ihrer kiinstlerischen Eigen-
schaft und der besonderen Weise der Realisirung dieser Eigenschaft he-
ruhe; sie haben absonderliche Geheimnisse darin erwartet, haben ein solch
Geheimniss auch wohl in dieser und jener Formel gesucht und gelegentlich
gemeint, dass der Besitzer der Formel es dem -alten Meister ohne Weéiteres
nachmachen kbnne. Der Verfasser spricht nun zuniichst von den efwanigen
symbolischen Beziehungen, die dem Bau. zo Grunde liegen kinnten, und
weist auns den Schriftstellern des Mittelalters nach, dass allerdings davon
auch zu jener Zeit die Rede gewesen ist, aber mit sehr unschuldiz miis-
sigen Gedankenspielen, die kaum nachitriiglich etwas von.derartigen Bezie-
hungen in die Grunddispositionen des Baues hineingelegt, eschweize denn
anf die Formenbildung einen Einfluss ausgeiibt haben. Dann kommt der
Verfasser auf den Mittelpunkt dieser- dilettantischen Phantasieen, auf die
Bauhiitten. Hier wird nun ausfithrlich dargethan, dass dies eben nichts
als die Btdtten einfachen ziinftigen Beisammenseins waren, die nur, der
Natur der. Sache nach, unter Umstinden eine etwas strengere Ordnung
nithig hatten. Die in moderner Zeit in diese Dinge hineingelegten frei-
maurerischen Triumereien und Filschungen werden ausgeschieden und das
Wesen der Hiittengeheimnisse, ‘abgesehen von denen, die auf polizeilichen
Griinden beruhten, als Dinge dargestéllt, die einer noch sehr unbeholfenen
Geometrie eben nur eine leichtere praktische Handhabe gaben. Grund-
zahlen, Grundmaasse und Grundfiguren, Triangulatur und Quadratur er-
scheinen theils als ganz bedeutungslos, theils als iiusserliche Schemafa fiir
den Handwerker, am wenigsten aber als Schlissel fiir das, was nur durch
den Geist erschlossen werden kaon. Wir kinnen hienach allen jenen
wiisten Dilettantismus wohl als® villig ‘beseitigt ansehen und sind dém
Verfasser fiir das unerquickliche Geschiift solcher Wegereinigung zum auf-
richtigsten Danke verpflichtet, Es wird kaum noch zu einer Nachlese Ge-
legenheit und hoffentlich noch weniger Bediirfniss geblieben ‘sein.

Das umfassende Schlusskapitel endlich (8. 335—417) ist der Plastik
und Malerei des Mittelalters gewidmet.. Der Verfasser sprich{ zu-
ndchst von der Technik, der, als einer traditionell aus dem Alterthum
tiberlieferten, vorerst die meiste Sorge zugewandt blieh, Nach einer Hin-
deutung auf das hekannte Lehrbuch des Theophilus presbyter wird der
verschiedenen Gattungen der Technik, ibrer Austibung und Verwendung
gedacht und in den Anmerkungen manche schitzbare Einzelnotiz beige-
bracht. — Hierauf folgen Betrachtungen tiber den Styl der Darstellung.
Der Verfasser unterscheidet drei Klassen: eines ,rohen, strengen und freien®
Styles, den letzteren als zusammenhingend mit der gothischen Architektur,
wobei aber das Wort ,frei“ mir bei weitem zu vielsagend erscheint, da auch
er entschieden noch unter der Botmiissigkeit eines Husseren Gesetzes steht.
Der rohe und der strenge Styl sollen, gleichzeitig mit dem romanischen
Baustyl, nebeneinander hergehen. Ich méchte dem rohen nichi den Ehren-
namen eines Styles geben; ich wiisste als hicher gehirig wenigstens nur
verwilderte Nachklinge der verwilderten karolingischen Kunst, die hier
und da, aber nur selten, einem gewissen unwillkiirlichen Naturgefithl zu
begegnen scheinen, und ausserdem nur einzelne, génzlich ungehobelte und
barbarische Handwerkerarbeiten zu nennen, was Alles aber nicht eben
Anspriiché auf Stylgeltung hat, Vorherrschend kenne ich in der bildenden
Kunst des Mittelalters nur die byzantinisirende Strenge der romanischen,
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die mehr germanische Weichheit der gothischen Bauepoche, beide ab-
hingig vom Architekturgeseiz, beide aber auch, am Schluss ihrer Epochen,
um 1200 und um 1400, eiper mehr naturalistischen Freiheit sich zunei-
gend '), deren vollere Einfiihrang jedoch erst mit der Auflosung der mit-
telalterlichen Kunst zusammenfillt. Sie sind beide architektonisch bedingt,
beide durch diesen bedingten, unfreien Zustand der lebendigeren, natiir-
lich organischen, individuellen Durchbildung fern gehalten. Der Verfasser
verkennt diesen Mangel der bildenden Kunst des Mittelalters keinesweges,
aber ‘er begntigt sich nicht, den-wesentlichen Grund desselben in der,
siler primitiven Bildnerei eigenen Abhingigkeit von den geometrischen
Gesetzen der Architektur (d. h. in einer, diesen Gesetzen entsprechienden
Allgemeinheit der Formenhildung) zu erkennen; er glaubt, nicht etwa nur
diese oder jene Modification in den alterthiimlich gemessenen. und be-
schriinkten Stylformen duorch das geistige Grundelement der Zeit erkliren,
sondern das letztere unmittelbar als den eigenthiimlichen Erzeuger dieser
ganzen Erscheinung auffassen, jéne Stylistik also als eine auch desshalb
nothwendige, ja di¢ damit verbundene Schwiiche der Darstellung nur als
eine scheinbare, den positiven Mangel an kiinstlerischer Vollendung als
tieferen kiinstlerischen Zwecken dienend darlegen zu miissen. Iech gestehe,
dass ich hier deén Standpunkt, den der Verfasser eingenommen  hat, in
keiner Weise anerkennen kann. Schon, wenn er sagt, dass in der mitiel-
alterlichen Kunst an_ Portraits im eigentlichen Sinne des Worts nicht zu
denken sei, da unbestimmte Charaktere (wie er als solche die mittelalter-
lichen Persénlichkeiten tiberhaupt in der Einleitung des Buches bezeichnet)
auch nur eine unbestimmte Darstellung hiitten erhalten kinnen; so ist hier
ein sehr innerlichergund doch wohl nor sehr bedingt giltiger Grund her-
vorgesucht, ‘withrend das ~auf der Hand Liegende, — dass eine architek-
tonisch unfreie, dem Naturalismus noch nicht zugewandte Kunst eben noch
gar die Mittel zur Portraitdarstellung nicht hat, — zur Erklérung der Sache
(die sich ganz ebenso auch in. der Antike verhilt) villig ausreicht. Wenn
er aber ‘gar -damit schliesst, dass der Mangel an wahrhaft nattirlicher
Durchbildung den Gestaltert der mittelalterlichen Kunst einen Ausdruck des
Werdens gebe, der sie mehr belebe, als die erschipfende Vollendung es
vermichte; dass sie nicht als kiirperliche Dinge wirkten, sondern wie eine
himmlische Erscheinung, die nur komme und verschwinde, den Eindruck
hinterlasse, aber sich der Priifang griberer Sinne entziehe; dass das stei-
nerne Bild -dadurch etwas von der luftizen Allgemeinheit des Gedankens
habe u. s. w., so fiihle ich hiebei den Boden fiir alle wahrhafte Kunstbe-
trachtung unter meinen Fiissen entweichen. Wer das Mittelalter nur eini-
germaassen kennt, wird ihm seine so erhabene wie rithrende Idealistik
nicht abliugnen wollen; aber die Kunstgebilde des Mittelalters haben diese
Idealistik, obgleich ihre Korperlichkeit mangelhaft organisirt ist, nicht

1) Auf dies Doppelstadium der Entwickelung der mittelalterlichen Kuonst
kann man -nicht Gewicht genug legen. Wie die romanische. Architektur, am
Schluss der Epoche, auch im Norden gelegentlich bis zur griechischen Feinheit
der ‘Profilirongen gelangt: und wie dann der Geist der Zeit wieder ein neues
Beginnen, mit neuen primitiven Ansitzen (denen des gothischen Styles) erheischt,
g0 wird aunch in der bildenden Kunst die schon auf dem Wege zur hiheren
Vollendung begriffena. Thiitigkeit (ich erinnere an die Wechselburger Kanzel-
Scnlpturen und an Nicolo Pisano) wieder bei Seite gesclioben, um in der Kurst
des germanischen Styles die Schule nochmals von vorn anzufangen.
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weil dies der Fall ist. Es ist hiichstens, wie in so manchen Fillen auch
ausserhalb des Mittelalters, die naive Unbekiimmertheit um die Form
der Darstellung, aber wahrlich nicht die positive Einwirkuong der mangel-
haften Form ‘auf eine hthere Durc hbildung des geistigen E h‘m(‘nit‘s Wollte
man an das, was der Verfasser, mit so geistvollen Wendungen, sagt, prak-
tische Consequenzen kndpfen, — und man hiitte das Iim_ht d..u.u, Wenn er
Recht hiitte, — so wiire es nm die Kunst geschehen,

Den Bemerkungen tiber Styl und Naturauffassung schliessen sich Be-
trachtungen iber die Gruppen-Anordnung der mittelalterlichen Kunst, und
was damit in Verbindung steht; an. Auch hier Geistreiches in den Grund-
ansichten, aber auch hier zu kinstlich Gesuchies, wo das Natirliche sich
dem unbefangenen Beobachter von selbst ergiebt, und dadurch selbst, mei-
ner Auffassung nach, manches Schiefe im wnglmuhendvn oder selbstiindi-

gen #sthetischen Urtheil. Der Raum des Kunstblattes verbietet mir, hierauf

aunsfthrlicher einzogehen; ich muss mich auf ein Paar Bemerkungen be-
schrinken. Der ‘vcrf.w:cr bezeichnet es als eine besondre Eigenthtimlich-
keit der mittelalterlichen Kunst, dass in ihr, z. B. im .‘:{,hmurh der Portale
durch Sculptur, .das architekionische  Gesetz und das der Bildnerei zu
Grunde liegende geistige Bediicfniss auf gleiche Weise zu der gruppen-
miissigen Anordnung gefithrt hiitlen: — ich finde, dass dasselbe auch in
der Antike der Fall war, und erinnere an die Giebel des Tempels von
Aegina, an die des Parthenon, an die Niobidengruppe w.s. w. Dann findet
er ein vorzigliches, ausfihrlich von ihm entwickeltes Verdienst in der
Fitllung des Spitzbogenfeldes der Kirchenportale durch Reliefs, in Reihen
iibereinander, was er zugleich als eine eharakteristisch perspectivische Anord-
nung bezeichnet: — fiir mein Gefiihl ist diese Un-Perspective gedriingter
Figurenreihen, eine tiber der andern, die in ihrer horizontalen Richtung zu
den Spitzbogenlinien einen schneidenden Contrast bilden, eins der hiisslich-
sten Elemente der ganzen mittelalterlichen Kunst. Die Hauptsache ist, dass die
reichere Gliederung des Raumes, besonders an und in der gotlischen Kirche,
das Gruppen-Element allerdings firdert und somit auf eine lebhaftere
Gruppirung der Gedanken der. kiinstlerischen Composition und auf ein
Gegeniiberstellen derselben in mehr oder weniger symholisch bedeuntsimer
Abtheilung Einfluss hat, oder etwa der \Tun‘lrhtr flan: mehr entgegen kommt;
der Unterschied von den entsprechenden ‘felhdlumam der antiken Kunst
erscheint mir, #hnlich wie ich es oben vom der beiderseitigen Facaden-
Anordnung andeuten musste, angleich ‘mehr quantitativer, als qualita-
tiver Art.

Ehe - der Verfasser aber anf die eben angefiithrte Compositionsweise
nither eingeht und ehe wir somit, ihm folgend, den kiinstlerischen Gewinn
in dem Erreichten beurtheilen kénnen, schaltet er noch eine Reihe sehr
belehrender und ausfithrlicher Zwischenbemerkungen ein: Diese gelten
den Darstellungsformen von speziell symhbolischer Bedeutung; sie sind mit
sorglicher [’-e11utzung der dariiber vorhandenen Materialien abgefasst und
geben eine hichst schiitzbare Uebersicht iiber den Gegenstand, der fiir das
Verstiindniss der mittelalterlichen Kunst allerdings von wesentlicher Bedeu-
tung ist. Essind Bemerkungen iiber den Heiligenschein, iber die gesammte
Thiersymbolik, tber die Darstellung der Personen der gttlichen Trinitit,
der heiligen Jungfrau, der Propheten und Apostel, der Engel und Teufel,
iiber verschiedenartige Personificationen u. s. w.
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Es folgen nun schliesslich einige Beispiele von umfassenden symboli-
sirenden, gedankenhaften Compositionen, wie sich dieselben, als Werke
plastischer Kunst, an einzelnen Kirchen vorfinden. Besonders ausfiilirlich
schildert und erliutert*der Verfasser den Sculpturen - Cyclus, “welcher. das
Portal und die Winde der davor befindlichen Vorhalle am Freiburger
Miinster schmiickt; er findet darin eine der sinnreichsten Compositionen der
Art, die aus dem Mittelalter auf unsre Zeit gekommen sind. Ich muss es
sehr bedauern, dass ich ithm auch hier wieder nicht folgen kann. - Ich er-
kenne es wohl an, dass das symbolisch einander Gegeniibergestellte. dahin
strebt, mit kiinstlerischen Mitteln Gedanken zu entwickeln; ich sehe aber
auch;, dass es eben nur sehr einfache, sehr allgemeine Gedanken sind und
dass die Entwickelung nur ziemlich dirftig und von Willkiirlichkeiten und
Unklarheiten ebenfalls durchaus nicht frei ist.” Ieh will zur Rechtfertigung
dessen hier die Inhaltsangabe der- Darstellungen in aller Kiirze hersetzen
und dem geneigten Leser- selbst die Sehlussfolgerung tberlassen. Es sind
Statuen am Eingange, an den Seitenwiinden der Halle, an den Seiten des
Portales und an dem Mittelpfeiler desselben, Reliefs im Spitzbogen des
Portales und in dem von dem Bogen umschlossenen Felde. -Die Statuen-
folge zur Rechten des Eintretenden wird unter dem Begriff der ,Weltlich-
keit® zusammengefasst. Sie sind, am FEingange: die heilige Margaretha
und Katharina; an der Seitenwand: die sieben freien Kiinste und die finf
thirichten Jungfrauen; am Portal: das Heidenthum (oder die Synagoge),
die Heimsuchung (Maria und Elisabeth), Maria, und der verkandigende
Engel. Die Statuenfolge zur Linken soll sich auf die , Verheissung® bezie-
hen. Sie sind, am Eingange: Wollust, Verliumdung, ein Engel; an der
Seitenwand: Aaron, Maria Jacobi, Johannes der THufer. Abraham. Maria
Magdalena (als fiinf Gestalten ,des frommen, den Herrn erwartenden Juden-
thums®), die fiinf klugen Jungfrauen und Christus als Briiutigam: am Portal:
das Christenthum und die drei Magier. Am Mittelpfeiler befindet sich. die
heilige Jungfrau mit dem Kinde. Driber, auf dem Spitzbogenfelde, in
verschiedenen Reihen iibereinander, Momente aus Christ Lebens-Anfang
und Ende, Auferstehung der Todten, der gekreuzigte Heiland mit Getreuen
und Kriegsknechten, das jlingste Gericht. Dann, in vierfachen:Reihen im
Spitzbogen selbst aufsteigend, Chire von Engeln, Propheten, alttestamen-
tarischen Konigen, Patriarchen; in der Mitte. dieser Reihen die Personen
der Trinitit. Die Gegeniiberstellung der thdvichten und der klugen Jung-
frauen, des alten und des neuen Bundes [oder Heidenthum und Christen-
thum) giebt in bekannter Weise den vorbereitenden Ton an in Betreff der
Verhiiltnisse der Welt zu denen des christlichen Mysteriums; entsprechen
sich aber auch die tibrigen Theile der Gegenilberstellung in dhnlich prignan-
ter Weise? repriisentiren die ausgewiihlten Gestalten, soweit sie dberhaupt
erkennbar sind, den Gedanken und seine Folgen in geniigend prignanter
und ausschliesslicher Weise ? lassen sie nicht, fir den I)eulungslﬁsligen,
noch allerlei andre beliebige Deutungen zu? und sind die typisch doch
vorzugsweise feststehenden Darstellungen des Mysteriums selbst auch im
Gedankengange entschieden klar und frei von Zufilligheiten? — Andre
Beispiele der Art sind vom Strassburger Minster, vom Dome zu Amiens,
von Lit“.m zu Chartrés u. s. w. entnommen; einfach klar, wo dargestellte
Historien schon an sich eine Gedankenfolge bedingen, werden auch sie un-
genigend und unklar, wo eine freiere Gedankenfolge beabsichtigt erscheint.
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Der Verfasser stellt diese Compaositionen so hoch, dass nach seiner Schluss-
Husserung die Kunst des Mittelalters erst durch sie -auf die Hohe ihrer Zeit
gelangt sein soll. - Ieh kann ibm, wie gesagt, nicht folgen; ich finde das
Gedankenhafte in Cyklen, wie denen des Freiburger Miinsters, eben séhr
allzemein, oft sehr unklar gehalten nund das, was doch einmal das Spezielle
an ihnen vorstellen soll, selten duorch eine geistvolle Nothwendigkeit be-
dingt, abgesehen von so- manchen, wohl durch dussere Veranlassung vor-
handenen Willkiirlichkeiten. Im Kleinen habe ich an sonstigen Werken
der Art manches Tiefgedachte - gesehen: im Grossen und Umfassenden ist
mir dergleichen in der nordischen Kunst zomeist wie ein mehr oder weniger
nebelhaftes Triiumen des Gedankens erschienen.. Ja, mich dinkt, das ganze
Element dieser cyklisch symbolisirenden Bildnerei hat nicht gerade einen
erhieblich hiheren Rang als jene, mit den gegebenen Architekturformen
spielende Symbolik des Mittelalters, deren Leere der Verfasser selbst nach-
gewiesen hat{ Awuch ist dies Kunstgebiet fir die Kunst selbst am Ende
von zweifelbaftemm Werth: der Symhbolik an sich ist"die Form, oder ihre
Durchbildung, doch nur gleichgiltiz, und ob Leben, ob Hieroglyphe ans
ihrem Schoosse hervorgeht, hilmmert sie nur wenig. Wollte man wieder
auf praktische Consequenzen deuten, so wiirde auch dies Gebiet als ein
sehr gefihrliches erscheinen. Es ist eben ganz einfach, meiner Auffassung
nach, bildnerische Schwiiche, was dieser Symboelik so bedeutenden Vor-
schub geleistet hat. Bildnerische Kraft bedarf ihrer dberhaupt wenig; will
sie es aber, so hat sie zugleich auch die Kraft, dem symbolischen Elemente
durch tieferes Leben zugleich festeren Inhalf zu geben. Die sinnvollste
symholisirende Darstellung des Mittelalters, der Triumph des Todes von
Andrea Orcagna, gehort Italien an, wo der freiere Natursinn in der Kunst
schon seine Schwingen regte.. Das Vermdgen hatte der Norden, zumal
Deutschland, ebenfalls von friither Zeit an, zum Theil noch frither als Italien;

aber er blieb in dieser Beziehung, — in der Architektur freilich ungleich
grisser als Italien — liinger gebunden. —

Manch- Einem, der den gegenwiirtigen Stand der Dinge kennt, mag es
vielleicht scheinen, als ob ich mich selbst mit diesen “"idt'-rsprﬁchun gefithr-
lichen Angriffen bloss. gestellt habe. Es giebt heutiges Tages eine besondre
Partei, die mit Macht und Leidenschaft, wohl verbollwerkt durch eine
grindliche Gelehrsamkeit, fiir den mittelalterlichen Spiritualismus der
Kunst' ficht und ihr Anathem gegen die Andersgliubigen, die ,Sensualisten¥,
hinausschleudert. - Indess wohnt der Kern der Partei doch etwas seitalb, in
Frankreich, wo alte und neuve Kunstsiinden, uw. A. wohl das effektvoll
Materialistische in der heutigen Kunst Frankreichs, zu einer solchen busse-
predigenden Aesthetik, zu dieser viel ernsthafteren Reaction, als es unsre
gutmiithige Romantik war, getrieben hat. Wir in Deutschland haben nur
einzelne gesprengte Vorkimpfer dieser eifernden Schaar: ich glanbe, dass
diese mehr Worte machen, als sie sonst Inhalt haben, und wenn sie sich
auch anderweit gar mit dem starrsten Uliramontanismus verbinden. — unsern
Anfﬁingurn_ von unbefangener Kunst und unbefangenem Kunsturtheil, die
beide, so Gott will, anf festem Boden stehen, droht durch sie keine Gefahr.
Der Verfasser aber gehort zu ihnen nicht, wenn auch Manches von diesem
einseitigen Spiritualismus ihm, meiner Auffassung nach, angeflogen sein
mag. Dafir spricht zu voll, zu beredi, zu ergreifend das reine Gefihl,
der tiefe #sthetische Ernst, der trotz einzelner Missklinge (meinem Ohre
wenigstens erscheinen sie so) das Ganze seines Buches durchdringt und in
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dem sich, wie ich meine, die verschiedenen Standpunkte fiir die- kinst-
lerische Auffassungsweise, der des Prakiikers und der des Theoretikers, ver-
einen, also, dass jedenfalls das Gefilhl freudiger Gemeinsamkeit des Wol-
lens und des Schaffens zurtickbleibt,

Denkmale der Baukunst des Mittelalters-in Sachsen. Abth. 11,
die Kinigl. Preuss. Provinz Sachsen enthaltend, Lief 35—38.
(Bd. L. Eief. 21—24.) — Auch unter dem besondern Titel: Mittel-
alterliche Bauwerke zu Mthlhausen, Nordhausen, Heiligen-
stadt und einigen andern Orten Thiringens und des Eichs-
feldes. — Bearbeitet und herausgegeben von Dr. L. Puttrich, unter
besondrer Mitwirkung von G. W. Ge yser d, J. Leipzig 1850. 32 Seiten
Text und 20 Blatt Abbildungen in Folio.

(D. Kunstblatt ‘1850, No. 46.)

Die vorstehend genannten vier Lieferungen des bekannten Puttrich’-
schen Werkes bringen den Schluss deér zweiten Abtheilung desselben. Sie
bilden wieder, wie dies schon frither durchgehend bei den einzelnen Serien
der Fall war, ein, im Einschluss Iokaler Bedingungen zusammenhiingendes
selbstindiges Ganzes und enthalten einen grossen Reichthum ven Mitthei-
lungen, die, je nach ihrer Eigenthiimlichkeit, in mehr umfassender bild-
licher Wiedergabe oder nach hervorstechenden charakteristischen Einzel-
heiten behandelt oder auch, ohne bhesondre bildliche Darstellung, nur im
Text besprochen werden. Wir lassen eine flichtige Uebersicht der beson-
ders bezeichnenden Mittheilungen folgen. Vorwiegend erscheinen diesmal
die Monumente des gothischen Baustyles in seiner Lisung aus dem roma-
nischen. und in seiner ersten schinen Durchbildung, — besonders anzie-
hend zuniichst die der alten blithenden Reichsstadt MiihIhausen. Nach-
dem uns auf der Titelvignette die anmuthige Popperoder (Quelle mit ihrer
malerischen Umgebung begriisst haf, wird uns auf einer Reihe von Blittern,
in Grundrissen, Aufrissen, zahlreichen Details und ginigen schtnen male-
rischen Anpsicliten des Inneren und Aeusseren die grossartige fiinfschiffize
Marienkirche, in dem wiirdevollen Ernst ihver Formen, mit ihrem eigen-
thtimlichen Giebelschmuck, ihrem reichen Studportal und der feierlich wei-
ten Erhabenheit ihres Inneren vorgefiihrt. Dann die dortige St. Blasien-
kirche, die in dhnlichem Style, nur einfacher ausgefithrt ist, wihrend ihre
Thiirme, in reichen Formen des Uebergangsstyles, eine besondre Aufmerk-
samkeit erfordern. Einzelnes von andern Kirchen zu Miihlhausen, wie der
Jacobi- und der Georgen- Kirche, folgt. — Von den Kirchen zu Nord-
hausen wird besonders die Domkirche, und an dieser die alterthtimliche
Ostseite in~den letzten, schon dem Gothischen.sehr zugeneigten Formen des

Uebergangsstyles, — zugleich mit der merkwiirdigen (urspriinglichen) Form

des geradlinigen Chorabschlusses, — hervorgehoben. !‘\[iilhtihmg:‘n iiher

die dortige Marienkirche schliessen sich an, — Von ‘der alten Kirche zu
HBogler; Kleine Schriflen 11 40
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Kloster Vessera (Vessra) wird verschiedenes Merkwilrdige streng romani-
schen Styles vorgefithrt. —In Heiligenstadt ist es die wiederum in ernstem
gothischem Styl ausgefiibrte Marienkirche, besonders ihr kriiftiger Thurm-
bau und ein eigenthiimlich charakteristisches Seitenportal, sowie die neben
dieser Kirche befindliche, iiberaus. merkwilrdigeé achteckize Annakapelle,
die ganz dieselbe wiirdevolle Strenge der gothischen Formation zeigt, was
vorzugsweise unsre Aufmerksamkeit in Anspruch nimmt. — Von Schloss-
Lohra sehen wir die, in ihrer unteren Hilfte erhaltene Doppelkapelle,
der letzien Zeit des romanischen Styles angehiirig, die, von Herrn Baurath
von (Juast entdeckt, unsre Kenntniss solcher Kapellen in willkommener
Weise vermehrt, — von Ménchen-Lohra eine wenigstens in ihren
Haupttheilen noch erhaltene Kirche streng romanischen Styles. — Eine
kleine Kirche zu Steinbach, deren Details sﬁrglichsl wiedergegeben sind,
erscheint als eins der geschmackvollsten Beispiele des Uebergangstyles. —
Von der Kirche zu Treffurt wird uns ein elegant romanisches Portal,
— von der zu Goseck endlich andres, einfacher Romanische vorgefihrt. —
Wir haben iiber die Ausfilhrung aller dieser Mittheilungen und iiber die
Abfassung des begleitenden Textes nur hinzuzuftigen, dass sie sich den
fritheren Abschnitten des ‘Werkes aufs Wirdigste anreihen.

Zur Beendigung des ganzen, allgemein anerkannten Unternehmens fehlt
nunmehr nichts, als die letzte Serie der ersten Abtheilung und der um-
fassende, allgemein geschichtliche Schlusstext. Wir dirfen dem Erscheinen
beider demniichst entgegensehen.

Die hilzerne Kapelle des H. Judocus zu Midhlhausen in Thil-
ringen. Beitrag zur Geschichte der deutschen Kunst im XIIL. Jahr-
hundert von Adolf Tilesius von Tilenau, kaiserl. russ. Hofrath.
Leipzig; 1850,

(D. Kunstblatt 1850, No. 47.)

Ein bescheidenes, aber in seiner Bescheidenheit eigenthiimlich interes-
santes Denkmal ‘mittelalterlicher Kunst, dessen gebrechliches Material sechs
Jahrhunderte hindurch der Zerstsrung getrotzt hatte, unlingst aber gemein-
niitzigen Zwecken geopfert wurde und dessen Gediichtniss die vorstehend
genannte Monographie, aus drei zum Theil kolorirten . lithographischen
Blittern und 18 Druckseiten Text in Folio bestehend, auf dankenswerthe
Weise bewahrt. Die Kapelle stand auf dem Friedhofe der vorstidtischen
St. Petrikirche zu Mihlhausen, war 20 Fuss lang, 12 Fuss breil und mit
ihrem steilen Satteldache 19 Fuss hoch; sie diente in letzter Zeit, als
wBarhiiuschen®, zur Aufbewahrung von Todtengribergerith. Es war ein
einfach oblonger Bretterraum, mit Brettern spitzbogig tiberwtlbt, die; in
den vorragenden Giebel der Aussenseite vortretend und in demselben eine
starke Nische bildend; dem Aeusseren ein charakteristisches Geprige gaben,
Man hatte den .alterthilmlichen Ueberrest schon niedergerissen, als der
Herausgeber znfiillig dazu kam, an den Brettern der ehemaligen Gewilb-
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decke die Reste merkwilrdiger Malereien fand und ihre angemessene Er-
haltung veranlasste. Er giebt, ausser der Ansicht der Kapelle -in ihrem
ehemaligen Zustande, eine Abbildung dieser Malercien. Es sind Friese
mit Darstellungen aus der Legende des h. Judocus und ornamentale Com-
positionen, in die historisch Figtirliches, Symbolisches und Andres, was
der blossen Kiinstlerlaune angehirt, eingeschlossen ist. Die Arheiten tra-
gen das hestimmte Geprige des germanischen Siyles, wie sich derselbe
im Laufe des dreizehnten Jahrhunderts aushildete. Wir erkennen die treue
Wiedergabe der charakteristischen Eigenthiimlichkeiten desselben in den
vorliegenden Abbildungen. Im Text hai der Verfasser die kunstgeschicht-
liche-und legendarische Bedeutung der Malereien. niher entwickelt und mit
Scharfsinn, zugleich mit der Zugabe schiitzbarer historischer Belege, den
muthmaasslichen Ursprung und Zweck der kleinen Kapelle nachgewiesen.
— Abgesehen von dem Interesse dieser Mittheilungzen fir die betreffende
Lokalgeschichte haben sie in allgemeiner Beziehune das Verdienst, dass
sie. uns von Zustinden und kiinstlerischen Gestaltungen des Mittelalters,
denen keine festere monumentale Dauer zu geben war und die somit vom
Strome der Zeit allzu leicht tberflutet wurden, ein einzelnes anschaunliches
Bild gewihren. Sie tragen wesentlich dazn bei, uns auch in das be-
schrinktere Stillleben jener Zeit zuriickzufiihren.

Specimens of ornamental Art, selected from the best models of the
classical epochs. Illustrated by eighty plates by L. Gruner with descrip-
tive text by Emil Braun. London, Thomas M'Lean 1850. gr. R.-Fol.
Preis: 80 Thir.
(D. Kunstblatt 1850. No. 49.)

sDer Herausgeber und Orduner dieses Werkes ist der rithmlichst bekannote
Kupferstecher Ludwig Gruner von Dresden, seit mehreren Jahren in London
wohnend, von wo aus er unter eignen Arbeiten der Kunstwelt schon andres
Schone lisferte, wie 2z, B. das Prachtwerk fiber Freskomalereien ver-
schiedener Kirchen und Paliiste, ferner iiber den Pavillon im Gar-
ten von BuKinghamhouse u. a.

yDas unter obigem Titel uns jetzt vorgelegte kostbare Werk ist.in knnst-
geschichtlicher Hinsicht eben so belehrend als erfreuend fiir Auge und Gemiith,
als anders dasselbe durch die verschiedenartige Auswahl der Gegenstinde, fir
alle hohere Zweige des technisch industriellen Wirkens mutzreich genannt wer-
den kann.

»Wir finden in den achtzig lithochromisch oder buntfarbig gedruckten litho-
graphirten Tafeln die kostbarsten Architektur-, Senlptur- und Malereiornamenta
der frilheren, mittleren und spiteren Zeit, bis zur Mitte des 16. Jahrhunderts
in vier Abtheilungen, welche, beginnend mit Gefissen und mehreran dér Plastik
verwandten Gegenstinden, von da an iibergehen in Mosaiken und Malersi von
Pompeji und einigen Rémischen Antiguititen, weiter uns in 26 Platten die merk-
wiirdigsten Malereien der iltesten Kirchen in Italien zeigen und endlich in. 18
Platten die bewundernswiirdigsten Malersien der beriihmtesten Paliste enthalten,
wobei das Schlussblatt dieser Abthéilung Raphaels kostbare Decke aus der Segna-
tura in Vatican, zwar nicht in ganz grossem, aber deutlichem Maassstab bildet.
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,Das Ganze giebt ein trefiliches Bild der alteren grossen Kunstepochen, indem
wir daraus den reinen und wahren Sinn fiir Ornamentik, wie er in jenen Denk-
milern, vom Tempel, Kirche und Palast an, bis zum kleinsten Vestibiil ange-
wendet wurde, erblicken. .

4Hierzu kommt die in diesem Werk angewendete vortreffliche englische
Technik in der Chromolithographie, welche hierin -Ausserordentliches und man
diirfte sagen Wundervolles leistete, da Priicision, Nettigkeit und die glinzendsten
Farben, so-wie der Golddruck in ausserordentlicher Vollendung sich darstellen,
endlich die Gesammtausstattnng des Werkes glinzend ist.* ') :
Frénzael.

Nachtrigliches iiber Gruner's Specimens etc. und bei Gelegenheit
dersalben.

Der vorstehende Artikel fasst zusammen, was in allgemeiner ‘Bezie-
hung tiber das schine Gruner'sche Werk und dessen Verdienste zu sagen
sein diirfte. Das dentsche Kunstblatt verstatfet es ‘mir, noch einige be-
sondre Bemerkungen anzuschliessen, '

Zuniichst ist es die, bei einer grossen Folge von Bliittern zur Anwen-
dung gebrachte Technik der polychromen Lithographie, auf die ich noch
einmal zuriickkommen muss. Es ist hier in dér That das denkbar Voll-

endetste geleistet. Es ist eine Fiille, Saftigkeit, Energie, — ein eigentlich
markiger malerischer Vortrag, — eine Mannigfaltigkeit und zugleich Har-

monie in diesen Farbentéinen, die die hiichste Anerkennung - verdienen.
Oefters ist gewiss mit zwanzig Platten gedrucki. Wie vorstehend schon
bemerkt nnd wie mir auch anderweit aus guter Quelle zugekommen ist,
sind diese Meisterarbeiten des Farbendruckes in Berlin ‘gefertigt. Aber
— — auf den Blittern selbst oder in dem begleitenden Texte ist davon
Nichts gesagt! Das deutsche Verdienst ist in keiner Weise hervorgeho-
ben, und das Werk wird von Seiten des englischen Nationalstolzes eben,
wie es sich giebt, — als ein englisches hingenommen werden. Wir wollen
indess unsern Antheil reclamiren.

Dann ist, neben der Fiille und Eleganz der ornamentistischen Darstel-
lungen, auf die ungemein lebenvolle Charakteristik, in welcher die-
selben wiedergegeben sind, aufmerksam zu machen. Dies Verdienst ist
naturgemiiss da vorzugsweise hervorzuheben, wo der mehr oder weniger
geistreiche Grad der Wiedergabe fiir den Werth der Darstellung entschei-
dend sein musste, also besonders bei den schlichten. Kreidezeichnungen,
welche die Compositionen ormamentaler Sculptur vergegenwirtigen. Es
dilrfte schwer sein, eine grissere Meisterhaftighkeit in dieser Gatfung nach-
zuweisen, als hier z. B. in den grossen Zeichnungen einiger antiken Ter-
racotten, mit der vollen Beobachiung der Eigenthiimlichkeiten des model-
liften und gebrannten Thons, vorliegt.

Dies Charakteristische gilt aber nicht blos fiir das Stoffliche der Dar-
stellungen, sondern in gleichem Grade auch fiir die Form derselben, d. h.
fiir den feineren oder derber ausgesprochenen -Wechsel in der-Behandlung

1) Bei den in Gruner's Werk 50 schon gegebenen buntfarbig gedruckten
Lithographien ist noch zu gedenken, dags auch mehrere einzelne Blatter, wie
z,'B, die kostbaren, iusserst naturtreuen Blumenranken, in Berlin vollendet wor-
den und den Kiinstlern und Technikern jener trefflichen Blatter das grosste Lob
iiber die gehaltvolle Ausfiihrung gezollt werden nuss.
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der -Form, je nach den kiinstlerischen Epochen, welchen die Originale an-
gehiiren. Das Werk enthéilt daher auch fir die kunstgeschichtliche
Betrachtung ein sehr schiitzbares Material,

Doch hat es der Herausgeber vermieden, das allzu Heterogene, das
dieser Wechsel der kiinstlerischen- Behandlungsweise zur Folge haben
kiinnte, nebeneinander zu stellen. Die dekorativen Compositionen, die sein
Werk vorfiihrt, gehiiren sehr verschiedenen Zeiten an, aber sie haben in der
Grund-Conception mehr oder weniger etwas Gemeinsames, — durchgehend
eing pewisse Classicitiit. FEs sind fast ausschliesslich nur Darstellungen
antiker Kunst oder solche,  die dem italienischen Mittelalter oder der ita-
lienischen Renaissance angehtren. Nur ausnahmsweise kommen ein Paar
Blitter nordischer Verzierungskunst vor (ein Paar pfi]zische Buchbinder-
arbeiten. jetzt im Vatikan, und eine Holbeinische Zeichnung zu einem
Prachtpocale); aber auch diese tragen entschieden wiederum den Stempel
der sogenannt classischen Richtung. Auch die eben angedeuteten Darstel-
lungen aus dem italienischen Mittelalter verlengnen jene Classicitiit 'keines-
weges. Dies zeigt sich sowohl bei den musivischen Ornamenten rémischer
Basiliken (aus 5. Maria in Trastevere und S. Maria Maggiore ;- besonders
aber aus 8. Clemente: und 5. Giovanni in Laterano), als auch bei den
gemalten Dekorationen gothischer Kirchen, wie 8. Francesco in Assisi,
8. Andrea in Vercélli, 8. Apastasia in Verona, ‘5./Francesco in Lodi. Es
ist bekannt, dass die Italiener auf kurze Frist wohl die allgemeinen For-
men der dem Norden angehrigen gothischen Architektur nachzuahmen
versucht hatten, im Detail aber von der.ihnen angebornen mehr classischen
Behandlung nicht sonderlich lassen konnten.

Dies fithrt mich auf eine, zuniichst beiliufize Bemerkung. Das deko-
rative Element hiingt hei diesen italienisch gothischen Gebiiuden (zumal
das durch Malerei hinzugefiigte) mit der architektonischen Formenbildung
nicht nothwendig zusammen, ist aus ihr nicht hervorgewachsen, liuft will-
kiirlich tber sie hin.. Was die Bliitier des Gruner'schen Werkes an sol-
cher gemalten Ornamentik italienisch gothischer Gebiude geben, ist an
sich zumeist {iberans reiz- und geschmackvell; aber es steht zu den Archi-
tekturformen nur im Verhiiltniss eines Spieles. So ist €8 bei all den an-
gefithrien Beispielen, wo man den Ernst des Ornamenies — als letzter
Auflisung oder Aushauchung der architektonischen Bewegungen — vermisst,
der Fall. Bei der farbigen Dekoration von S. Francesco zu Assisi, wo die
Gewidlbgurten eine vollig leblose und schwerfillige Form haben, gewinnt
es, aller feinen Grazie des Einzelnen zumm Trotz, sogar den Charakter eines
halbbarbarischen: Aufputzes ).

Ich muss aber noch eine-zweite Bemerkung hinzufigen, die freilich
nicht sowohl dem Gruner'schen Werke an sich, als vielmehr der ganzen
Gattung, welcher dasselbe angehirt, gilt und mit der ich es wage, mich
selbst einer, vielleicht wenig ginstigcen Beurtheilung blosszustellen. Das
Gruner'sche Werk vermeidet, wie gesagt, die Zusammenstellung des allzu
Heterogenen, befolgt tiurr'h;uhuu[i eine gewisse gemeinsame (iruuririq:l‘.tung.

') Ein allzu schneidender Beleg dafiir, dass einzelne Beispiele der mittel-
alterlichen Polychromatik (namentlich im Gothischen) noch wenig fiir das ganze
System entscheiden und dass es sehr wesentlich darauf ankommen wird, das
Verhiltniss der farbigen Zuthat zu dem Grade  der inneren .arckitektonischen
Durchbildung des-betréffenden Gebiudes vorerst festzustellen.

a
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Aber — welehie Verschiedenbeiten sind dennoch innerhalb dieses Gemein-
samen vorhanden: — griechischer und rdmischer Geschmack; die verschie-
denartig conventionelle Behandlung, der das classische Element im italie-
nischen  Mittelalter, je nach romanischen c¢der gothischen Influenzen, doch
allerdings unterliegen musste; die verschiedenartigen Formen der Renais-
gance im Geiste eines Bramanté und Luini, eines Raphael, eines Giulio
Roinano . s. w.! Ich michte; so interessant diese Blitter in kunstge-
schichtlicher Beziehung sind, so unschiitzbar sie dem grossen Meister, der
berafen ist, der Kunst feste neue Bahnen vorzuzeichnen, fir sein Studium
sein mussen, — ich michte doch meinen leisen Zweifel aussprechen, ob
sie (wofiir sie zuniichst bestimmt sind) .dem Schiller, dem Handwerker un-
bedingt als Muster und Vorlegeblitter dargeboten werden-sollten. s ist
’_ in wie schiiner Form auch, mit wie geistvollem Verstindniss der Ori-
ginale, — doch nur Electicismus.

Ieh wiirde meinen Zweifel vielleicht unterdritckt haben, ginge ich nicht
allerdings in meiner Ketzerei noch einen starken Schritt weiter. Ich meine,
dass Werke der Art, auch wenn villige Gleichartigkeit des Geschmackes
in ihnen herrschte, uns vor der Hand noch gar nicht viel fruchten kinnen.
Das Ornament “ist die letzte Blithe der riinmlichen Kunst, aber sie hat
erst Leben und Sinp, wenn sie-aus einem lebendigen Stamm hervorge-
wachsen ist. Dieser Stamm ist und kann nur sein: -ein festes aréhitektoni-
sches Bewusstsein, Ohne eine energische (von aller einseitigen Schul-
tradition geltste) Durchbildung und Entwickelung der architektonischen
Formation, auf dem Grunde unsres heutigen gesammten technischen Ver-
mbgens und desjenigen geistigen Bediirfens, welches uns wahrhaft eizen-
thitmlich ist, hiingt alles, was zur Ausbildang der Ornamentik geschieht,
in der Luft. Man wird mir erwidern: ,Das Eine thun und das Andre
picht lassen® TIch antworte: Es kommt daranf an, wann das Eiue ge-
than und- das ‘Andre nicht gelassen werden muss: es kommt darauf an,
dass man das Zweite nicht eher beginne, e¢he man mit dem Ersten nicht in
der That den festen nachhaltigen Grund gelegt. Ja, die Bevorzugung des
Ornamentistischen vor der Ausbildung des eigentlich Architektonischen,
—_ wie sie in unsern Jahren vielfach stattgefunden, — scheint mir schliess-
lich ‘von sehr verderblichen Folgen. Der schmiickende Theil der Kunst
wird dann nicht blos als ein zufiilliger und willkiirlicher behandelt: der
kiinstlerische Geist verkhingt dann auch und verflichtigt sich in diesen
Spielen einer nicht mehr wohlthitizg gebundenen Phantasie, und statt des-
sen, was sie binden sollte, bleibt schliesslich nur ein kraftloser, zur wei-
teren Entwickelung unfihiger Bodensatz, — nur ein architektonischer Un-
organismus zuriick. BStatt andrer Beispiele neune ieh hier nur, um mich
einfach auf geschichtlich Abgeschlossenes zu beziehen, 5. Francesco in Assisi.

Dies' Alles, ich wiederhole es, gilt durchaus nicht dem Grumner’schen
Werke an sich, welches gewiss den Vergleich mit einem jeden Hhnlichen
Unternehmen aushiilt, mit dem tiberhaupt nur wenige in Vergleich kommen
kinnen. Aber Werke der Art fordern zunlichst nur die Hussere kiinst-
lerische Cultar. Mich aber dinkt: es sei vor Allem Sorge zu tragen, dass
eine glinzende #ussere Cultur nichi innerer Leere oder Barbarei zur Hiille
diene. - Mich diinkt: ungleich entschiedener sei fiir das Innere, — das
Erste, zu' sorgen.
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Metallene Grabplatten mit eingegrabener Umrissdarstellung.

(D, Kunstblatt 1851, No. 4.)

Herr Dr. Lisch zu Schwerin hat tlber diesen Gegenstand in der vorigen
Nummer des deutschen Kunsthlattes, unter der Ueberschrift , Messingschnitt
und Kupferstich des Mittelalters*, neuoe Mittheilungen gemacht und darin
einige schitzbare Notizen zur Bereicherung unsrer Denkmilerkunde beige-
bracht. Es kann mich nur freuen, dass meine, schon in der ersten Auf-
lage des Handbuches der Kunstgeschichte und spiter mehrfach (namentlich
auch in No. 26 des dentschen Kunstblattes v. v. J.) gegebenen Anregungen
nicht erfolglos geblieben sind. Der Aufsatz des Hrn. Dr. Lisch ist jedoch
vorwiegend kritischer Att und wesentlich gegen mich gerichtet; so wird
mir vielleicht, zumal bei dem hohen Gewicht, welches er aof seine Aus-
fahrung legt, eine Erwiderung nicht versagt sein.

Hr. Lisch tadelt mich, dass ich friiher von ,bronzenen® Grabplatten
gesprochen und die Darstellungen derselben als ,gravirte* bezeichnet habe.
Was das Material betrifft, so bestehe dasselbe aus Messing oder Kupfer,
nicht aus Bronze. Ich nehme diese Belehrung, wenn sie auf Grund ge-
nauer Untersuchung der einzelnen Denkmiiler niiher festgestellt sein wird,
bereitwillig an; $ch bin mit meinem Ausdruck vielleicht nicht genau, oder
vielmehr nicht allgemein genug gewesen. Aber, wic gesagt: es dilrfte
vorerst nioch auf nithere Untersuchung des Einzelnen ankommen, denn be-
kanntlich ist es nicht immer ganz leicht, zu entscheiden, wo DMessing auf-
hirt und wo Bronze anfingt. Was die Technik anbetrifft, so befinde ich
mich, nach Hrn. Dr. Lisch's Auseinandersetzung, in einem gréblicheren
Irrthum. Bei den von ihm sogenannten Messingschnitten (d. h. bei den
Prachtarbeiten der in Rede stehenden Kunstgattung) sei nemlich yon einer
Darstellung durch eingegrabene Umrisse gar nicht zu sprechen; hier sei
umgekehrt die darzustellende Gestalt, durch Vertiefung des Grundes um
ihren #usseren Contour, in gleichmissig erthabener Fliiche stehen. geblicben,
der Art: dass diese Behandlungsweise die erste Veranlas-
sung zum Holzschnittdruck und zur Erfindung der Buch-
druckerkunst gegeben habe. Ich weiss nicht, ob irgendwo Kunst-
arbeiten des in Rede stehenden Faches von so toller Beschaffenheit vor-
kommen . dass ein von ihnen unmittelbar zu nehmender Abdruck (denn
darauf einzig und allein misste es doch ankommen) eine naturgemisse
Darstellung des Gegenstandes in Schwarz und Weiss und nicht das abso-
lute Gegentheil giibe. So weit meine Kenntniss veicht, besteht die Dar-
stellung iberall auch hier aus einer Zeichoung, deren Linien, wie im
fusseren Umriss, -so npamentlich auch’ im Inneren der Darstellung selbst
vertieft eingegraben sind, — also” Uberall aus dem diametral Entgegenge-
setzten der Holzschnitttechnik. Es ist moglich, dass Beispiele vorkommen,
bei denen gleichzeitiz der gesammie Grund um den Husseren Contour
herum vertieft ist; bei den mir bekapnten und von mir genannten Bei-
spielen des von Hrn. Lisch sogenannten Messingschnittes (die er gleichfalls
namhaft macht) ist aber auch dies keinesweges der Fall. Bei diesen ist
der Grund fiberall wmit einem reichen Teppichmuster geschmiickt, dessen
Linien ebenso eingegraben sind, wie die der Hauptdarstellang, und bei
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dem die Zwischenrdume ebenso in derselben gleichen Fliche erhaben da-

liegen. Natiirlich zdhlt ein solches Jcppl(‘lmmhtm mehr Vertiefungen als

die ”dl]il[[!fll'\flﬂ”l”]”’ und so mochte ein in kinstlerischen Dingen uner-

fahrenes und unklares Auge zu Vioraussetzungen Anlass geben, die eben

lediglich — in der Luft hiingen. So fehlt denn auch- fiir den ;:Mammtt‘!l

nach Hrn. Lisch’s Bth.lll]l[““” s0 tliberaus gewichtigen Unterschied zwischen
Messingschnitt und Kupferstich alles schiirfere Kriterium. In Betreff des

Materials hat er den Unterschied selbst schon sehr zweideutig gemacht, {
indem er sagt, dass das Metall seiner I\.'ll'[‘.lh‘l'-!l{]] -Grabplatten zum guten |
Theil gleichfalls aus Messing bestehe; in Betreff der Technik verschwindet |
der wesentliche Unterschied {i;niurch von selbst, dass die Darstellungen in

beiden Gattungen eben' doch nur aus vertieften Umrissen bestehen, mag

man dieselben als geschnitten, gestochen, gravirt oder eingegraben be-

zeichnen. Das Lange und das Breite der Sache ist in der That nichts ‘
weiter, als dass; wie schon angedeutet, die sogenannten Messingschnitte

die kunstreicheren, die sogenannten l\ltglfr' sflc l]{1 die minder a\uLhLir'uth

Arbeiten umfassen. Auch ihr gesammter Einfluss auf die Erfindungen der
Druckkinste — abgesehen von dem positiven Nicht-Einfluss auf den Holz-

schnitt — bleibt eine miissige Annahme. Wie nemlich die Grabtafeln im |
sozenanntien Messingschnitt auf den Holzschnitt und in Folge dessen auf

den Buchdruck, so sollen die Grabtafeln im sogendmnten Kupferstich auf

das, was unser heutiger Sprachgebrauch unter I\ulm rstich® versteht, ge-

fithrt haben. Jedenfalls lag aber fiir diesen letzteren Kunstzweig, wie all-

gemein angenommen ist, die Vorbereitung in den kleinen (ﬂmulg::gr_-n und

Niellen der Goldschmiedekunst und #dhnlichen Tehniken leich niiher,

und. bedurfte es der Einwirkung jener villig unhandlichen -Grabplatten in

keiner Weise. - Auch bestiitigt es sich nicht immer, dass diese oder jene
Kunsttechnik die oder die verwandte erzengt haben miisse. -Da sind vor-

erst die thatsiiehlichen Zwischen-Instanzen nachzuweisen.” Die Welt geht

nicht nach der Theorie; sonst hiitten z. B. die Etrusker ihre kleinen Me-
tallgravirungen einfach abdrucken und dadurch ohne alles Weitere und in

grisster Bequemlichkeit den Kupferstich erfinden miissen.

Hr. Dr. Lisch bemerkt ferner, die Arbeiten des von ihm sogenannten
Kupferstiches, und namentlich diejenigen, bei welchen die einzelnen Theile
der Darstellung- aus einzelnen Metallplatten bestehen und soleherpestalt in
eine grosse steinerne Grabplatte eingelassen sind, seien in \mm]fuuachmml
sehr i!tmil“ allein- in den deutschen Ostseelidindern fiinden sich deren mehr,
als in ],IL_;:LHI[]. Ich muss diese Beliauptung in ihrer Allgemeinheit dahin-
gestellt sein lassen.  Doch kann ich in Betreff eines sehr ansehnlichen
Theiles dieser’ Ostseeliinder, in Betreff Pommerns, — und zwar nicht aus
dunkelm ,Entsinnen® (wie er mein unbefangenes Wort zur Folie seines
Selbshewusstseins [-i1[rt._. sondern auf Grund ziemlich genauer ortlicher
Untersuchungen, — die Gegenbemerkung hinzufiigen, dass ich dort kein
Denkmal der Art \m"qiuml:n habe, auch in Stralsund nicht, wo ich,
wie aus meiner pommerschen ]um;-iuc.sc_lm_Fm? zu ersehen, nur die Pracht-
platte ‘des sogenannten Messingschnittes in der Nikolaikirche aufzufiihren
weiss. Wenn alse Hr. Dr. Lisch behauptet, dass in Stralsund deren viele
vorhanden seien, so muss ich ihn vorerst um den genauen Nachweis des
Einzelnen hitten.

In Betrefl bestimmter Einzelnachweisungen hat  Hr. Lisch die schiitz-
baren Notizen iiber die im Dome zu Schwerin vorhandenen Prachtplatten
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des sogenannten Messingschnittes, die bisher der kunstgeschichtlichen Ueber-
sicht micht eingereiht waren, beigebracht. Noch mehr Dank wiirde er sich
dabei erworben haben, wenn er sich, statt jener haltlosen und unfrucht-
baren Behauptungen tiber Messingschnitt und Kupferstich, auch tiber Das-
jenige, was diesen Platten ihre hihere kiinstlerische Bedeutung geben
diirfte, iiber ihre slyl[slischc Beschaffenheit geiiussert oder (da dergleichen
nicht einem’ Jeden gegeben ist) einen dortigen Kunstkenner zu einer der-
artigen Mittheilung veranlasst hiitte. Ausserdem nennt er noch die zu
Ringsted in Dinemark befindliche Grabplatte des Kiinigs Erich Menved
vom Jahre 1319 und meint, dass hiemit, niichst den schon bekannten Plat-
ten des sogenannten Messingschnittes, die im Norden befindliche Zahl der-
selben erschiipft sei. Ich freue mich, dass ich diesen Notizen doch wieder
noch ein Paar neue hinzuofiicen kann, welche ich den gefiilligen Mitthei-
lungen des schwedischen Malers Herrn Mandelgren, zuniichst auf Grund
der von ihm ausgefithrien genauen Untersuchungen der Kunstdenkmiiler
seiner Heimat, verdanke 1).

In Schweden befindet sich eine metallne Grabplatte in der Kirche
zu Aker in Upland. Sie schmiickt das Grab der Frau Ramborg von Wiik,
aus der fritheren Zeit des vierzehnten Jahrhunderts. Die Kirche ist eine
gewohnliche- kleine Pfarrkirche im -Spitzbogenstyl, das Schiff grisser als
der Chor. Im Chor, zwischen der Thiir der Sakristei und der @stlichen
Mauer, ist eine spitzbogizge Nische, welche das Grabdenkmal einschliesst;
dies gewissermaassen als eine einfache Tumba, deren Vorderseite durch
eine- einfache Steinplatte von 1'/, Ellen HGhe mit einer Inschrift gebildet
wird und die durch die Metallplatte mit der -eingegrabenen Darstellung
bedeckt ist. Die letztere enthiilt die Gestalt der Bestatteten in weiter Ge-
wandung — langem ungepgiirtétem Unterkleid, Kopftuch und Mantel, —
mit vor der Brust zusammengelegten Hiinden, unter einer schwerfiillig go-
thischen Architektur stechend; oben, zu den Seiten der letzteren, zwei klei-
nere Engel mit Rauchfissern; der Grund iiberall ein einfaches Teppich-
muster; zu den Seiten der Hauptfizur zwei Familienwappen: Umher ein
breiter Inschriftstreif mit vier Rosetten in den Ecken, welche die Symhbole
der Evangelisten enthalten. Die Inschrift der Tafel (und somit ohne
Zweifel das ganze Werk) ist noch bei Lebzeiten der Bestatteten ausgefithrt;
sie lautet in eigenthiimlicher Fassung: Anne Do. MOCCXXVIL sum
Ramborg de Wik hic, cui pater Israhel. Alme Clriste consiste m(ihi), tu
requies, via palme. Mir liegt eine Zeichnung der Platte von der Hand des
Herrn Mandelgren vor ®), die das Geprige -einer durchaus zuverlissigen
Wiedergabe der Eigenthiimlichkeiten des Originals hat. Hienach lisst die
ganze Linienfilhrung der Gestalten den vollig ausgebildeten weich germa-
nischen Styl erkeénnen. Die Lust an der Fille weichen Gefiiltes fithrt bei
der Hauptfigur zu einer gleichmissigen Aufnahme des-Mantels unter beide
Ellenbogen, was freilich’ nicht von sehr schtner Wirkung ist. Die Linien
haben etwas Grosses, aber zugleich.schwer Conventionelles; die beiden
Engelgestalten befriedigen in dieser Schwere am Wenigsien. Jedenfalls ist
hierin, wie in der dargestellten Architektur, eine sehr wesentliché Ver-

1) Vergl. die Nachricht iiber Hrn. Mandelgren und deszen Unternehmungen
im deutschen Kunstblatt v. v, J., No. 29, 8. 281. — % Vergl, die anliegende
Abbildung derselben.
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schiedenheit von den schBnen dentschen Arbeiten des vierzehnten Jahr-
hunderts zu Liibeck, Stralsund und Thorn; vor der Hand miichte ich das
Werk fiir die Arbeit -eines Eingebornen halten. — Die Inschrift des Steins
an der Vorderseite der Tumba ist ebenfalls eigenthdmlich interessant, da
Frau Ramborg hierin die Bitte wegen Schonung der Me tallplatte ausspricht
und die Rache Gottes iber l'[‘.\.n]lﬂ‘i' Frevler an ihrem Grabe anruft. Sie
lautet: Ego Ramburghis de Viik, que hic occumbo, rogo nobilitatem omnium
discretorum, quatinus tabulam cupream super me I‘Lroiftlm‘ neminem micchi
desumenre permittant. Si quis me mortuam spoliaverit, vindicef deus. Orate
pro me..— In der neuerlich tbertinchten Nische tiber der Tumba waren
Wappen, Heiligenfiguren und Verzierungen gemalt, wovon eine in der

Bibliothek zu Stockholm erhaltene #ltere ,{fl]:huuu" noch eine Anschauung
giebt. Ueber der Nische endlich befindet sich noch eine grosse Steintafel
mit einer Inschrift, -in welcher Frau Ramborg im Jahre 1331 (also vier
Jahre nach Anfertigung der Metallplaite) kund giebt, dass sie die Kirche
aus Steinen habe neu bauen lassen und dass sie dieselbe mit Giitern be-

schenkt habe, damit wochentlich eine Messe fir ihre Seele gelesen und
wihrend der Messe mit den Glocken gelintet werde.

Das ebengenannte Denkmal ist nach Herr Mandelgren’s Angabe das
einzige - der Art, welches Schweden besitzt. Doch befindet sich im Dome
von I-p:srtld. in der Kapelle der hh. Nicolads und Katharina, ein merk-
wiirdiges Grabdenkmal wvon sehr lihnlicher Beschafifenheit, nur dass die
gravirte Zeichnung nicht auf einer Metallplatte, sondern auf einer schwar-
zen Marmorplatie von drei Zoll Dicke ausgefithrt ist, Es ist das Monu-
ment des Vaters der heiligen Brigitta, des Ritters und Richters (Lagmanns)
Birger Persson, Ahnherrn ‘der Familie Brahe, der hier im J. 1328 bestat-
tet wurde, und seiner zweiten Gemahlin, Frau Ingeborg, aus dem alten
Konigsgeschlechte des Landes. Beide Gatten sind nebeneinanderstehend,
mit auf der Brust gefalteten Hinden dargestellt; Herr Birger im Ketten-
panzer, der als Haube auch den Kopf umhillt, aber von den Hiinden zi-
ritckgeschlagen ist; dber dem Panzer eine lange Tunika; umgirtet mit dem
Schlachtschwert und vor sich- den kleinen Schild, auf dem zwei Fligel
enthalten sind. Fraulngeborg mit weitfaltizem 1111t’t'*'11rtr'tt'm Obergew audr
dessen Aermel bis-aof tivn HLH]LN uu-derlmnwcn I!urd] die aber l]u; Arme
am Ellenbogen hindurchgesteckt sind, und mit zierlichem Kopftach. Sie
hat in tblicher Weise ein Hiindchen zu den Fissen, wihrend der Mann
auf einem Lowen steht. Ueber ihnen wilben sich zierliche Spitzbbgen,
gekront mit Tabernakel - Architekturen und kleinen Figlrchen, welche
die ‘Aufnahme der Seelen jener Beiden zu den Seligen darstellen. Diese
Anordnung entspricht sehr entschieden der auf jenen deutschhanseatischen
Prachtplatten in Metall. Dasselbe ist mit der Zeichnung der Seitenpfeiler
der Fall, auf denen. das architektonische Bogenwerk ruht. In diesen Pfei-
lern sind Nischen, ebenfalls mit kleinen Figuren, euthalten, die aber hier
nicht, wie gewdhnlich, Heilige, sondern auf der einen Seife die Sthne, auf
der andern die Tichter des Paares, mit beigeschriebenen Namen, (unter
den Tochtern die heilige Brigitta) darstellen. Die Umschrift lautet: Hic
tacet nobilis miles dominus Birgerus Petri filius, legifer Uplandiarum.
Orate pro nobis. Et ejus uxor domina Ingiburgis, cum filits eorum. Quo-
rum amime requiescant in pace.

Eine Abbildung des Denkmals findet sich bei Peringskjild, Monumenta
Ullerikerensia. Herr Mandelgren hiilt dasselbe fiir gleichzeitig mit dem
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ehernen, welches sich zu ,-[".iit‘.r befindet, und wahrscheinlich von derselben
Hand gefertigt.. Nach der mir freundlichst mitgetheilten Zeichnung *) muss
ich dies jedoch bezweifeln. Schon die ganze architektonische Umfassung,
wie eben angedeutet, entspricht ungleich mehr jenen deutschen Denkmilern,
wenn auch die Behandlung mehr nur den Charakter einer fast spielenden
Wiederholung hat. So ist auch in der Linienfuhrung der Gestalten, aller-
dings neben einigen leisen Anklingen an das Conventionelle des Denk-
males von Aker, und bei grosser Einfachheit doch eine ungleich freiere
Grazie unverkennbar. Ich michte hiernach annehmen, dass die Arbeit,
wenn auch ebenfalls wohl von einem nationalen Kinstler, doch unter Ein-
wirkung von Werken, wie jene deutsch-hanseatischen Metallplatten, und
in Nachahmung derselben ansgefthrt sei. Ihre Anwnfertigung wiirde dann
freikich, da die letzteren der Zeit am die Mitte des vierzehnten Jahrhun-
derts angehiren, erst um einige Jahrzehnte nach dem Tode des Herrn Bir-
ger anzunehmen sein. Dies wirde aber auch um so weniger bedenklich
erscheinen, als in der Inschrift des Denkmals eine Jahreszahl nicht befind-
lich ist' und die ausdriickliche Erwihnung der Kinder in derselben und
deren Mitaafonahme in die bildliche Darstellung des Denkmals einen wesent-
lichen Antheil an dessen Ausfiihrung auch von ihrer Seite- wohl annehmen
lisst. Es darf, mit Bezug hierauf, hinzugefigt werden, dass die drei S6hne
Birgers an derselben Stelle bestattet sein sollen und dass der jingste von
diesen, Israel, der 1363 starb, eine so bedeutende politische Rolle spielte,
dass ihm nach Kouig Magnus’ Entsetzung im Jahre 1361 selbst die Krone
angeboten wurde, Es konnte also hinliingliche Veranlassung zur spiteren
Ausfithrung des Denkmals vorhanden sein.

In Finnland findet sich, nach Herrn Mandelgren's Mittheilung, eine
wiederum sehr bedeutende metallene Grabplatte in der Kirche zu Nausis,
zwei Meilen von Abo, auf dem Grabe des heilizgen Heinrich (?). Sie
enthilt das Bild des Gefeierten, eine grosse bischifliche Gestalt, mit reicher
Architektur . und vielen kleinen figiirlichen Darstellungen umgeben. Eine
Abbildung bei Peringskjild, Ullerakerensia Upsalia nova. Nach der mir
vorgelegten fliichtigen Skizze diirfte hier wieder eine Verwandtschaft mit
den deutsch-hanseatischen Denkmiilern zu muthmaassen sein., — Auch des
ddnischen Denkmals zu Ringsted, welches Herr Lisch schon genannt
hatte, gedenkt Herr Mandelgren und bemerkt dabei, dass Diinemark friiher
noch drei Denkmiiler der Art besessen habe, diese aber zerstért worden
seien 2).

1} Vergl, die anliegende Abbildung —. 2} Nachtriglich, Usber die
vortrefflichen Grabplatten, welche sich im Dome zu Schwerin beflnden (und
ebenfalls ,ein ~der Holzschnitt-Technik diametral entgegengesetztes Verfahren®
bezeugen) hat W. Liibke im D. Kunstblatt 1852, Ne. 35, einen ausfithrlichen
kunstverstindigen Bericht gegeben. Ebendaselbst, No, 43, ist von Hrn. Lisch
gin- zweiter Aufsatz iiber die Angelegenheit derartiger Platten enthalten. Seine
Ansicht ist darin der Hauptsache nach- dieselbe geblieben; -doch hat er gich zu-
gleich das Verdienst erworben, durch Auffithrung einer sehr grossen Zahl hieher
gehiriger Kunstarbeiten weiterer Forschung die Wege vorbereitet zu haben, Die
Jvielan® Arbeiten in Stralsund reduciren sich dabei freilich ausser der von mir
besprochenen Prachiplatte in der Nikolaikirche anf einige Metallstiicke mit Wap-
pen und Inschriften, welehe nach seiner Angabe auf zwel Grabsteine, im Chore
derselben Kirche, eingelassen sind.
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Carl 1. Gemalt von Van-Dyck. Gestochen von Mandel. Imprimé
a'Paris- par Chardon ainé et Aze. Verlag von Ernst Arnpld in Dresden.
Preis: 7 Thlr.

(D, Kunstblatt 1851, No, 17.)

Es ist das Bild der Dresdener Gemiilde- Gallerie mit der Halbfigur
Kionig Carl's I. “von England, welches uns der neue Kupferstich unsers
deutschen Meisters vorfithrt. Das Gemilde hat 4 Fuss und einige Zoll
Hbohe, der Stich eine Hohe von 14Y, Zoll bei 11 Zoll Breite. Der Kinig
steht dem Beschauer gegeniiber, im schwarzen Seidenmantel, den der linke
Arm an sich zieht, die rechte Hand auf die Krempe des Hutes gestiizt,
der auf einem teppichbehangénen Tische liegt. Das Haar ist seitwiirts aus
der hohen, von dimmernden Gedanken durchspielten Stirn gestrichen und
filllt zur Rechten, neben der grossen Perle des Ohrrings, weit iiber den
reichen Spitzenbesatz des Halskragens hinab. Das Gesicht ist dem Be-
schaner zugewandt; der Blick geht aber, fast wie mit einer unsicheren
Schen; am Auge des Beschauers voriiber. Die kdniglich geistvolle Stirn,
das milde Auge, das fast Haltlose in der unteren Hilfte des Gesichts bhil-
den. eigenthilmliche Gegensiitze; wir glauben das tragische Geschick des
Monarchen in diesen Ziigen vorgebildet zu sehen. Auf dem Grunde der
Darstellung, oben in der Ecke, bemerken wir die Buchstaben C. R. (Carolus
Rex), mit der koniglichen Krone dariber, und drunter die Jahrzahl 1637.
Van-Dyck hat seinen hohen Ginner also korz vor dem Ausbruch der
Stirme gemalt, die, stefs aufs -Neue heraufbeschworen, ihn nach zwilf
Jahren auf das Blufgeriist fithrten, — Julius Mosen, der Dichter, hat in
seiner schonen -Beschreibung der Dresdener Gemilde- Gallerie eine tief
cmpfundene Schilderung des Bildes gegeben.

Mandel hatte mit dem Stich des Bildes eine schwierize, aber um so
mehr eine des Meisters wirdige Aufgabe ilbernommen. Wir finden sie in
Jeder Beziehung gelist, dem Besten gleich, was in #hnlicher Richtung die
Kunst des Kupferstiches geleistét hat. Uns spricht in diesem Kopfe eine
durchaus lebenvolle Auffassung an, sowohl was das allgemeine organische
Gefiige, als was jene feineren Elemente der Bildung, in denen sich der
besondre Ausdruck des Seelenlebens kundgiebt, betrifft. Die Wirkung ist
villlig die der zarten, meisterlich berechneten malerischen Behandlung,
die das Eigenthum eines Van-Dyck ist. Sehen wir niiher zu, so finden
wir dies erreicht durch die so kunstvolle wie freie- und ihres Zweckes
sichere Verwendung der verschiedenartigen Mittel, welche der Grabstichel
zur Gewinnung derartiger Effekte verstattet; die leisesten Wandlungen und
Stimmungem des malerischen Tones treten uns hier ganz im Charakter der
Farbe selbst entgesen. Dieselben Vorzige gelien von der feinen Hand,
welche auf die Hutkrempe gestreckt ist: Es bedarf def niheren Anfihrung
kaum, dass alles Gesagte auch auf die Behandlung des, Stofflichen in’ der
Gewandung, soweit es davon iiberhaupt gilt, seine Anwendung findet.
Die Seide des Mantels mit ihren kleinbriichigen Falten und der zierlichen
Nadelstickerei des Saumes, in verhiiltnissmissig feineren Strichlagen be-
handelt, steht zu der ruhigen volleren Breite des sammtenen Awufschlages
des Mantels und der entsprechenden Ausfihrung -desselben im wirksamen
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Gegensatz ; ebenso sind fiir die eigenthiimliche Arbeit ‘des Spitzenbesatzes
an Kragen und Manschetten, fiir den grossen Silberstern auf dem Mantel,
dessen schillernde Lichter und Schatten im Original mit fliichtigstem Pinsel
angegeben sind, fiir den derberen Stoff der Teppiche des Tisches und vor
einem Theile des Grundes ete. iiberall die. eigenthimlich bezeichnenden
Mittel angewandt, so dass alles Einzelne durchweg in seiner charakteri-
stischen Besonderheit erscheint. Dies Alles aber ist zugleich in der ruhig-
sten und vollsten Harmonie, der auch die klare Ruhe des Grundes ent-
spricht, zusammengehalten, und wir glauben, vornehmlich diese sichere
Totalitiit des Werkes, peben dem geistigen Verstindniss, als eines der
Hauptkriterien seiner Meisterschaft bezeichnen zu miissen, Wir dirfen das
Blatt mit frendigem Stolz als einen der Triumphe der heimischen Kunst
bezeichnen, — haben aber zugleich mit Beschiimung hinzuzufiigen, dass
der (allerdings vortreffliche) Druck in Paris ausgefiibrt werden mussie, ein
Meister wie Mandel also in dem Maasse vereinzelt und so wenig gefordert
dasteht, dass ihm selbst die nothwendigste Unterlage einer Druckerei, der
er seine Arbeiten anvertrauen darf, fehlt.

Zur deutschen Kunstgeschichte.

(D. Kunstblatt 1851, No, 27.)

Denkmale der Baukunt des Mitelalters in Sachsen. Abth. L
Lief. 19—20 (oder Lief. 10—11 des zweiten Bandes von Abth.I.) — Auch
unter dem Separat-Titel: Mittelalterliche Bauwerke in den Fiir-
stenthiimern Reunss. Nebst einigen alterthimlichen Gebhdu-
den in Dresden, ILeipzig, Altenzelle, Zwickau, Bautzen,
Oybin ete. Bearbeitet und herausgegeben von Dr. L. Puttrich.
Leipzig, 1850. Fol.

Mit dieser Lieferung schliesst der zweite Band der ersten Abtheilung
des Puttrich’schen Werkes ab; sie .enthidlt daher auch den Gesammititel
dieses zweiten Bandes.  Sie hesteht aus 44 Seiten Text und, mit Einschluss
der beiden Titelbliitter und ihrer zierlich gestochenen Vignetten, aus 21
Blatt Abbildungen, Unter den letzteren befinden sich nur 3 Blitter mit
der Darstellung yon Grundrissen und mannigfacher Details; alle ibrigen
Blitter enthalten villig ausgefithrte malerische Darstellungen. Unter diesen
ist, eben in malerischer Beziehung, eine Reihe vortrefflich gearbeiteter
Ansichten. von alten Schlossern interessant. wie der von Burgk, Nossen,
Scharfenberg, “Rochlitz und der in ein schlossartiges Gebiude umgewan-
delten Theile der Kirche von Mildenfurt.. Auch bei den Darstellungen
kirchlicher Gebiiude, wie der reizvollen Ruine der Klosterkirche des Oybin
bei Zittau, ist dies malerische Interesse vorherrschend, wihrend sich bei
andern . namentlich hei der Marienkirche zu Grimma, der Restanration
der Kirche zu Mildenfurt, dem jetzt zu Nossen befindlichen Portale aus
Kloster Alten-Zelle, — Alles Bauwerke spitzbogig romanischen Styles, —
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und- bei der elegant spitgothischen’ Kirche zu Zwickau mehr das Element
der kunstgeschichtlichen - Belehrung geltend macht Spiitgothischer Zeit
gehiiren, u, A. auch die eigenthiimlichen Giebelhiuser des Marktplatzes zu
Zwickan an, Aus Leipzig und Dresden dagegen sind einige merkwiirdige
Architekturen mitgetheilt, die, schon iber den eigentlichen Zweck des
‘Werkes hinausgehend; den Zeiten der Renaissance und des Barockstyles
angehiren. — Es fehlt nunméhr zur Beendigung des ganzen grossen Werkes
nur noch der Schluss der zweiten Abtheilung, welcher, nehen einigen
Supplement - Bliittérn, eine ,Geschichte der ganzen mittelalterlichen Bau-
kunst in Sachsen® bringen soll.

Archiv fiir Niedersachsens Kunstgeschichte, herausgegeben von
H. Wilh. H. Mithoff, Abth. I, Lief. 4. Gross Fol.

Ueber die ersten drei Lieferungen dieses Werkes ist in No. 15 und 18
des - vorjihrigen Kunstblattes berichtet worden. Die vierte macht den
Schluss der ersten Serie des Archivs, welche die-,mittelalterlichen Kuanst-
werke in Hannover® umfasst. Zwei der Blitter dieses Heftes sind der
Privat- Architektur gewidmet und enthalten beachtenswerthe Beispiele fiir
das zierlich dekorative Schnitzwerk, mit welchem der Fachwerkbau des
spiiteren Mittelalters gern versehen wurde. Ein besonders brillantes Bei-
spiel solcher Bauweise, schon im Styl der Renaissance. war der vor eini-
gen Jahren abgerissene, sogenannte Apotheken-TFligel des Rathhauses zu
Hannover, dessen Aufriss ein drittes Blatt enthiilt. Drei andre Bliitter sind
den noch stehenden, aber ebenfalls zum Abbruch bestimmten Theilen des
Rathhauses gewidmet, die aus dem' funfzehnten Jahrhundert herriiliren,
in gebrannten Ziegeln ausgefithrt sind ond in ihren Giebeln und Friesen
reichverzierte Beispiele dieser Bauweise widmen. Eins der Blitter ist ganz
mit der Darstellung von derartigen Details angefiillf. — Wenn Gehiiude,
wie das ebengepannte, den ‘dringenden “Anforderungen der Gegenwart
weichen miissen, so erwirbt sich das Archiv durch ihre angemessene Lir-
haltung wenigsténs im Bilde nur ein um so hitheres Verdienst.

Jahreshefte des Wirtenbergischen Alterthums- Vereins.
Fiinftes Heft. Stuttgart, 1848. Gross Fol.

Das gegenwiirtiz ausgegebene fiinfte Heft dieser hiichst schiitzbaren
Publikationen zeichnet sich wiederum durch die gediegensten Mittheilun-
gen aus. Das erste Blatt enthiilt eine geometrische, aber in Schattenwir-
kung ausgefihrte Ansicht der Chorseite der St. Walderichs- Kapelle in
Murrhardt, einem kleinen , aber #nsserst reich geschmiickten Bauwerk des
voll entwickelten romanischen Styles, etwa aus der Bpiitzeit .des zwilften
Jahrhunderts, das zugleich durch seine viillige Erhaltung ausgezeichnet ist.
Eine grosse Vignette in dem erliiuternden Texte enthiilt ausserdem eine

perspektivische Ansicht dieses Gebidudes. — Blatt 2 bringt, in durchge-
fithrter Lithographie, einen Theil der priichtigen, spitgothisch dekorafiven
Theile des heil. Grabes zn Reutlingen. — Blatt 3: Urnen und-andre merk-

wiirdige Gerithschaften aus heidnischen Grahstitten bei Mergelstetten. —
Blatt 4 und 5: eine Fortsetzung der schon in den fritheren Heften begon-
nenen Reihenfolge der Standbilder der Wilrttembergischen Grafen in der
Stuttgarter Stiftskirche; in der phantastisch barocken Weise vom Ende des
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sechzehnten Jahrhunderts. — Blatt 6 enthiilt einen besonders wichtigen
Beitrag fiir die Geschichte der deutschen Kunst: die Darstellung eines Holz-
schnitzwerkes von Albrecht Diirer, welches vor einigen Jahren auf dem
Schlosse des Herrn v. Palm zo Miththaunsen am Neckar aufgefunden wurde.
Der Gegenstand der Darstellung ist ein in mehreren Schalen iibereinander,
mit reich barocker Dekoration sich aufbauender Brunnen, auf dessen Gipfel
die Figur eines Amor mit Pfeil und Bogen steht. Im Vorgrund sitzt auf
der einen Seite ein-ritierlicher Herr, die Geige spielend ; ihm gegeniiber
und zu ihm hinblickend, eine tippig geschmiickte Frau, die einen nackten
Knaben vor sich hat. Hinter dem Brunnen, an seiner ersten grossen Schale,
steht rechts ein Narr, mit der officiellen Kappe auf dem Kopf, der, wie
es scheint, Lust hat emporzuklettern; rechts einer, vermuthlich ein Ge-
lehrter, der eingeschlafen auf den Rand der Schale lehnt, wihrend iiber
ihm; auf einem diirren Weidenbaum, ein Bauer mit verbundenen Augen
sitzt- und nach ~der Schale hinuntertappt. Am Fuss des Brunnens ist
Diirer's Monogramm und die Jahrzahl 1511. Die Abbildung des Schnitz-
werkes ist, nach einer Zeichnung des Malers C. Kurtz, von-dem Xylogra-
phen C. Deis ganz im Charakter der Diirer'schen Holzschnitie gestochen.
Soweit hienach irgend zu urtlieilen ist, finde ich in dem ganzen Werke
dieé Eigenthiimlichkeit des grossen Meisters sehr entschieden ausgesprochen
und sehe so nithig es tiberall sein wird, bei den ihm zugeschriebenen
Schnitzwerken die grisste Vorsicht zu beobachten, — doch durchaus keinen
Grund, die Aechtheit des Monogramms anzuzweifeln. Die Verbffentlichung
des Blattes schliesst somit gewiss eine sehr dankenswerthe Bereicherung
unsrer kunstgeschichtlichen Kunde ein.. Der erkldrende Text giebt dem
Schnitzwerk den Titel des ,Liebesbrunnens®, der ohne Zweifel richtig ist,
ohne doch_zugleich zur Erklirung der einzelnen Gestalten das Gentligende
auszudricken. FEs ist ohne Zweifel eben ein Stiickechen aus der phan-=
tastischen Romantik jener Zeit, der gelegentlich auch Meister Albrecht

. huldigte und deren unbefangene Erlduterung noch nicht tiberall vorliegt.

Bremen.

Kunstgeschichtliche Notizen vom Juni 1851,

Bremen- besitzt eine Anzahl von kirchlich mittelalterlichen Gebiuden,
die in mehfacher Beziehung interessant sind und zu einigen eigenthim-
lichen Beobachtungen Gelegenheit geben. Vornehmlich lassen sie eine un-
gemein lebhafte und auch im kiinstlerischen Sinne erfolgreiche Bauthitig-
keit erkennen, welche hier in der letzten Zeit des sogenannten Uebergangs-
styles stattfand und sich, wie es scheint, in das Zweite Viertel des drei-
zehnten Jahrhunderts zusammendriingt. Sie zeigen dann, am Schlusse des
Mittelalters, ein nicht minder durchgehendes und allemn Anscheine nach
sich ebenfalls gleichzeitiz Husserndes Bediirfniss nach einer Umwandlung
der ilberkommenen: kirchlichen Lokalititen, das ohne Zweifel auf triftigen
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lfiusseren Grilnden- beruhte; das aber durchaus nicht mit einer #Hhnlich
kiinstlerischen Durchbildung Hand in Hand ging. In der That gehirt der
Hauptbau oder die urspriingliche Anlage fast simmtlicher Kirchen jener
Epoche des Uebergangsstyles an, und hat bei der Mehrzahl von ihoen in
spitmittelalterlicher Zeit eine im kiinstlerischen Interesse nicht gar erban-
liche Umwandelung statigefunden. —  In materieller Beziehung unterschei-
den sich die Hauptbauperioden des Mittelalters dadurch, dass zur Zeit des
romanischen und- des Uebergangs-Styles an den bremischen Gebiuden
darchgeherid Sandstein, zur Zeit des gothischen Styles durchgehend ge-
brannter Stein angewandt erscheint.

Am meisten Eigenthiimliches, in den eben angedeuteten wie in andern
Beziehungen, hat der- Dom. - Zuniichst darin, dass er, was bei keinem
andern der bremischen Gebiude der Fall ist, bedeutende Stiicke einer
dlteren, noch streng romanischen Anlage, — einer massigen Pfeilerbasilika
mit hohemi Chor, unter dem letzteren eine ausgedehnte Krypta,
— bewahrt. Ohne Zweifel gehiiren die hievon erhaltenen Theile
jenem Neubau des Domes an, welcher im Jahre 1043 begonnen
wurde und dessen festes Quaderwerk die Bewunderung der
Zeitgenossen ausmachte '). Zu diesen Theilen sind zuniichst die
Arkaden des  Mittelschiffes zn z#hlen, deren Pfeiler in ihrer
urspriinglichen Anlage, wie dies deutlich erkennbar ist, eine
ginfach viersckige Form hatten, mit allereinfachsten schweren
Kimpfergesims Kimpfer- und Fussgesimsen, welche nur auns einer. grossen
der Pleiler: “ Platte und einer kleineren Schmiege bestehen. Sodann die un-
tere Anlage der Pfeiler in der Durchschneidung des Kreuzes,
von denen die gen Westen belegenen nach der Schiffseite
zu mit einem voriretenden Pilaster, die gen Osten belege-
nen mit einer Halbsiiule verschen sind. Die Basis dieser
Halbstiulen hat eine schwere attische Form, durchaus nach
streng: romanischer Art, — Die Krypta ist durch eine reiche
Siulenstellung ausgezeichnet, die SHulen-mit Wilrfelkapiti-
len. Die Deckglieder iiber -den Kapitilen def ersten Sin-
lenpaare bestehen aus der Platte und
schrigen Schmiege, diese mit starkem
verselztem Stabwerk geschmickt. Die
Deckglieder der iibrigen Kapitiile haben
eine bewegtere Profilierung. Leider ist
diese Krypta, ein so ehrwiirdiges und
in seiner Art eigenthiimliches Baudenk-
mal sie ausmacht, zom gemeinen Frohn-
dienst herabgewiirdigt. Sie dient als
Weinkeller; die SHulen sind mit Bret-
tern verschlagen, und das Ganze .ist
wenig zogdnglich und noch weniger
ﬂusi; der alten Deckglieder der Sauleu- ﬂblﬂ'sic]ltlf{‘]].

Halbsiulen kapitil in der Krypla. Mit - dieser alten Anlage ist ein
(Usizate d. Kreusts ) umfassender Umban v{n'gmu_nnmen, der

') Vergl. hieriiber, wie iiber die weiter unten angefiibrten Daten, besenders
Fiorillo, Geschichte der zeichnenden Kiinste in Deutschland. IL, S. 107 ff.
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entschieden den Charakter der Jetzién Entwickelungszeit des Uebergangs-
styles, mit durchaus vorherrschendem Spitzbogen, trigt und, dem spi-
ter bei andern Kirchen anzuftihrenden Daten analog; jener Epoche des
zweiten Viertels des dreizehnten Jahrhunderts angehiirt. Doch hat diéser
Umbau zugleich sehr rithselhafte Eigenthtimlichkeiten,. zu deren vollkom-
mener I'“.r]-.’-iut('rm]g spezielle lokalgeschichtliche Forschungen wiinschens-
werth sein diirften; auch ist er, wenn gleich seinen Haupttheilen nach der
ehengenannten Epoche durchaus angehiirig, doch -in derselben; wie es
scheint, nicht ganz zu Ende gebracht worden; wenigstens sind die Gewiilbe
zum Theil jinger, sowie offenbar auch wiederum einige spiitere Veriinde-
rungen dabei statt gehabt haben.

Die alte, im elften Jahrhundert begonnene
Anlage, hatte, wie gesact, die Basiliken-Dis-
position oder war jedenfalls auf eine solche
berechnet, — d. h, auf ein hohes Mittelschifl
mit niederen und schmalen Seitenschifien. Die
erhaltenen alten Pfeilerarkaden entsprechen
der Hohe der letzteren. Diesen Arkadenm wur-
den nunmehr; in der Uebergangsepoche; hin-
zugeftigt:  der Oberbau des Mittelschiffes
(wenigstens was die Gesammt - Erscheinung
seiner Seitenwiinde betrifft); ein den fritheren
Verhiiltnissen entsprechendes schmales und
niedriges Seitenschiff auf “der Sddseite; ver-
muthlich ein iilinliches Seitenschiff  auf der
Nordseite, das aber gegenwiirtiz, in hichst
auffallender Weise, wiederum anders disponirt
erscheint, indem  es ebenso hoch und auch
ungefiihr so breit ist wie das Mittelschiff #);
sodann der Ausbau des Chores. Die alten
Arkadenpfeiler worden dabei, an ihrer Vor-
der- und Hinterseite, mehrfach mit Halbsi#iu-
len und Pfeilerecken besetizt, welche an der
Wand des Mittelschiffes, das alte rohe Kim-
pfergesims durchschneidend, als Hauptgurt-
triiger zum ~Gewdlbe emporlaufen. Zugleich
erhielten diese Zusitze der Pfeiler, wesentlich
abweichend von der alten Basis der letzteren,
eine reiche, -zum Theil in weichgeschwunge-
nen Profilen gebildete Fussgliederung, und die
Halbsiulen, tiber dieser Gliederang, eine ge-
schmackvoll profilirte alfische Basis mit dem
bekannten Eckblatt diber dem unterén Pfihl,
wihrend die -Kapitile dieser Halbsiulen mit
einem Blattwerk -theils von spitromanischer,
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Fussgliederyng der Pfeile % i . m
P Ao I theils von frithgermanischer Form geschmilckt

'} Nach A, Storck, ,Aunsichten der freien Hansestadt Bremen®, gehiirt diese
Eiurichtung einer um das J, 1502 stattgefundensn Bauverinderung an. Jeden-
falls wurdem hiebei die alten Baustiick® wesentlich mitbenutzt,

Hugler; Kleine Schriften. 11 41
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wurden. Gleichzeitig wurden iber dem alten Mauerwerk der Pfeilerarkaden
Friese von kleinen Rundbiigen und Gesimse, und wurde iiber diesen, zu
den Seiten jener Hauptgurtiriiger eine reiche S#ulen- und Bogengliederung
(im Spitzbogen) angeordnet, welche an der Stdseite des Mittelschiffes den
Einschluss der Fensterwandungen, an der Nordseite dagegen, nach dem
hohen nirdlichen Seitenschifie hin, ein offues oberes Arkadengeschoss von
hiichst eigenthiimlicher Erscheinung bildet. — Von den Gewiilben gehiirt
nur das des stidlichen Seitenschiffes der Uebergangsperiode an, das, schon
spitzbogig, doch noch mit starken Bogenwulsten und mit Rippen in der
Form des Rundstabes versehen ist. Die Gewdlbe des Mittelschifies lassen
dagegen bereits ‘die Epoche des entwickelt gothischen Styles erkennen,
wihrend die des niirdlichen Seitenschiffes die spiite Form eines zierlichen
N{elxguwﬁlhus haben. Andres, hesonders die Fenster des nirdlichen Sei-
tenschiffes betreffend, ist in spitmittelalterlicher Zeit verlindert worden.
In Betrefl des Chorschlusses ist noch zu bémerken, dass schon die urspriing-
liche Anlage desselben der Uebergangsperiode angehirt; er schliesst gerad-
linigg ab und ist unterwiirts mit drei flachen Nischen versehen.

Im Aeusseren des Domes ist besonders die Westseite von Bedeutung,
Sie hat zwei Thiirme, von denen aber der siidliche gegenwiirtiz nur noch
die Dachhiihe ‘erreicht., Dieser ‘ganze Bau ist spitromanisch, in seinen
oberen Theilen bestimmt wiederum in der Form des Uebergangsstyles. Das
Erdgeschoss ist in einer neueren Zeit mit einer norqprmumu!ou Sandstein-
Architektur verblendet; hierin be findet sich, unter dem nordlichen Thurme,
ein dekorirtes ‘muh_.npona] von rundbogig romanischer Anlage, das sich
zum- grijssten Theil als Restauration eines dlteren erkennen lisst und wirk-
lich alte Reste nur ‘etwa in den romanisch ornamentirten Bogenwnulsten
zeigt, (Ein einfacheres rundbogiges S#aulenportal auf der Nordseite der
Kirche scheint im Wesentlichen ebenfalls aus restaurirten Einzelheiten zu
hestehen.) ' Die niichsten Geschosse des-nirdlichen Thurmes, tiber diesem
Unterbau, sind mit randbogigen, die oberen Geschosse desselben mit schmal
spitzbogigen Fensterblenden, zum Theil auf Siulen, versehen. An dem
Zwischenban zwischen den Thirmen sieht man oberwirts Wandarkaden
mit gebrochenen Spitzbiigen, in der Form des Uebergangsstyles. Darin
befinden sich fiunf kleine Statuen der klugen und thirichten Jungfrauen,
die eine sehr charakieristische, feinfaltige tham]lu:w-.m ise des fluhwrma—
nischen Sculpturstyles zeigen, nicht ohne Gefiihl gearbeitet und die #lte re,
romanische Grundlage schon mit Leben erfillend. Hs ist miglich, dass

jene Wandarkaden urspriinglich offen waren und die Statuen eine andre

Bestimmung hatten.

Der Kreuzgang neben dem Dome ist eine Anlage aus gothischer Zeit,
in der einfachen Weise, wie solche in den Landen des Backsteinbaues sich
hiufig findet. Doch ist zu bemerken, dass die in den Bogentiffnungen ent-
ha]ienux Siulchen, hievon abweichend, noch einen schlicht rom: mmhen
Charakter tragen, mit schweren Basen und Kugelzierden an den unteren
Ecken derselben. Sie scheinen von einer Hlteren Anlage herzuriihren,

An Denkmilern. im Inneren des- Domes sind die fu]tn_\m](_-;] i bemer-
ken: — Die auf der Westseite befindliche Orgelbiihne mit zierlich sculp-
tirter Briistung: eine .elegant spiitgothische Architektur mit Heiligen-
gestalten  in Il’aulrelhzl', in der Mitte Karl der Grosse und der h. Anscha-
rius mit dem Dome, eine gute Arbeit der Zeit um 1500, — Eine Gedicht-
nisstafel vom Jahre 1529 mit der figurenreichen Darstellung des Christus
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vor Pilatus in flachem Relief, eine gute, wenu auch handwerkliche Arbeit,
etwa im Charakter der damaligen westphiilischen Kunst; wobei sich aber,
in dem Architektonischen wie im Ringelkostim und in der Geberdung,
das Blement der Renaissance schon geltend macht. — Eine gnte Kopie von
Raphaels Kreuztraging tber dem Hochaltar.

Zuniichst dem Dome steht- die Liebfraunenkirvche, eine sehr klare
Anlage im spitromanischen Uebergangsstyl. - Urspriinglich drei gleich hohe
Sehiffe mit zweimal zwei Pfeilern, die, in der Grundform viereckig, mit
starken Halbsiulen und mit kleinen, in die Ecken eingelassenen Siulchen
versehen sind; die Kapitilée der Halbsiulen von schiner Bildung. Die
Gewdlbe sind spitzbogig, mit Wulsthiigen und Rippen. An der Nordseite
zwei rundbogige Portale mit weich profilirter Gliederung, das eine dersel-
ben verbaut: An der Westseite zwei Thiirme mit einfachen Rundbogen-
friesen. — Der Chor ist gothisch, geradgeschlossen - Die Gewdlbgurte hier
im Birnenprofil, das auch in den Gurttriigerbiindeln niederlinft - In der
Ostwand des Chores ein reichzothisches Fenster. — An der Siddseite ist
in spitgothischer Zeit ein viertes Schiff, gleich hoch mit den andern,
angebaut.

Anschariunskirche, 1229 bis 1243 gebaut. Urspringlich im reinen
Uebergangsstyl. Das Querschiff und das (nicht lange) Lanpschiff noch mit
den “alten spitzbogizen Wulstrippen-Gewdlben, die zum. Theil kuppelartig
gebildet sind und deren Gurte dabei eine sternférmige Anordnung haben.
Die Pfeiler in der Durchschneidung des Kreuzes mit Pilastern und Eck-
siulchen. Die Seitenschiffe waren urspringlich, wie ans bestimmten Spu-
ren-noch zu erkennen ist, niedrig (und hatten somit auch die entsprechende
geringere Breite). Dies ist aber in spitgothischer Zeit veriindert worden,
indem — augenscheinlich, um freieren Raum und mehr Licht zu cewin-
nen — andre Seitenschiffe von der Hiohe und Breite des Mittelschiffes an-
nnd hinausgebaut wurdens wobei dann auch die ganze Pfeilerstellung des
Mittelschiffes; doch mit Beibehaltung der daza néthigen Theile, einer we-
sentlichen und rohen Verinderung unterworfen ward, — Auf der Westseite
gin Thurm mit einfach spitzbogigen Fensterblenden.

Stephanikirche. Ganz derselbe Fall, wie bei der Anschariuskirche.
Eine alte Anlage im spitzbogigen Uebergangsstyle, mit erhithten und . ver-
breiteten Seitenschiffen, wobei auvch im Detail -rohe Umwandlungen zu
Tage gekommen. An den alten Theilen zu bemerken, ‘dass die gerade
Ostwand des Chores und die beiden Giebelwinde des Querschiffes mit je
drei ursprilnglich ganz einfachen spitzbogigen Fenstern versehen sind. An
dem, sehr verbauten Thurme noch Rundbogenfriese.

Martinikirche, begonnen 1230. Auch hier villig derselbe Fall.
Zu bemerken ist, dass’die Kirche, schon in ilirer urspriinglichen Anlage,
linger ist, als die vorigen. Im Schiff wiederum die alten, sechslinigen
Wulstrippengewilhe, die (wiemeist iiberall die hier vorkommenden Gewiilbe
an Gebiiuden der Uebergangszeit) eine Art Kuppeln mit gewilbten Kappen,
nicht eigentliche Krenagewdlbe, bilden. — Der Chor dieser Kirche riilirt
aus guter, ausgebildet gothischer Zeit her und gewithrt filr das Innere einen
erfrenlichen: Eindruck. . Er ist funfseitiz (in den finf Seiten eines Zwilf-
ecks) geschlossen, mit schmalen Fenstern versehen und mit Gurttriigersiul-
chen zwischen den letzteren, die ein zierlich gebildetes Gurtengewilbe
tragen. — Die mit der Kirche in spitgothischer Zeit vorgenommenen Ver-
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#nderangen sind roh, die Fenster der Seitenschiffe z. B. von charakterlos
flacher Profilirung.

Die Johanniskirche ist jinger als die vorgenannien Gebidude. Bie
ist ein Bau ans einem Guss, der mittleren gothischen Epoche angehdrig,
in guten Verhdltnissen aufgefihrt; doch ohlne ein feineres Gefiihl in der
Durchbildung zu verrathen. Sie trigt den -allgemeinen Charakter der
Kirchen des Backsteinbanes, ehe dieser seiner Verniichterung unterlag. . Die
Schiffe sind gleich hoch, die Pfeiler mit Gurttrigersiulchen versehen, die
zum Theil einfache Kelchkapitile haben.

Das Rathhaus, 1405—1410 gebaut, triigi dieser Baunzeit entsprechend
an seinen alten Theilen, den auf den Seiten erhaltenen Thilren und Fen-
stern, den spiter gothischen Charakter. - Es ist aber nicht sowohl hiedurch,
als vielmehr durch den zu Anfange des siebzehnten Jahrhunderts vorgenom-
menen Umbau, der alle Pracht des spiteren Renaissancestyles iiber dies
Gebiude ergoss, fiir die deutsche Baugeschichte von vorziiglich ausgezeich-
neter Bedeutung. Die volle plastische Wirkung dieser ganzen Renais-
sancedecoration ist es besonders, was auf das Entschiedenste anerkannt
werden muss; dies gilt namentlich auch von dem phantastisch-dekorativen
Element des ‘daran enthaltenen Figiirlichen, z. B. von der Nixen- und
Tritonen-Wirthschaft auf beiden Seiten der Galleriebriistung, withrend die
selbstiindiger allegorischen Sculpturen allerdings weniger geniigen. © —
Sigenthtimlichen Eindruck gewiihrt auch die weite Diele im Obergeschoss
des Inneren, von Giebel zu Giebel reichend und nur auf dér einen Lang-
seite durch schmale Gemiicher beschriinkt. Das Tifelwerk der Decke war
reich bemalt. Den Fenstern gegentiber prangten ein Paar grosse Wand-
gemiilde — das eine davon, Karl der Grosse und St. Anschar mit dem
Maodelle des Domes, ein ganz gutes Werk noch aus der fritheren Zeit des
sechzehnten Jahrhunderts, das jedoch spiiter renovirt ist. Der breite Erker,
der nach aussen in der Pracht der Renaissanceformen vortritt, ist im Inneren
unterwiirts durch einen verschlossenen Raum und dariiber durch eine Tri-
hitne ansgefiillt; hier und namentlich an der seitwiirts zur letzteren empor-
fithrenden Treppe, ist Alles mit brillantem Schnitzwerk derselben Epoche
versehen.

Im Aeusseren des Rathhauses sind noch die zwischen den Fenstern
deeselben befindlichen, von dem alten Ban herriihrenden Statuen anzumer-
ken, die in herkdmmlich germanischer Weise mit wirkungsreicher, ob anch
nicht minder handwerklicher Anordnung des Faltenwurfes behandelt sind.

Die michtige Kolossalstatue des grossen Roland wor dem Rathhause
iriigt nor das roh handwerkliche Geprige des germanischen Stvles.
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Liarchitecture du Vme gu XVIme sidcle et les arts, qui en dé-

pendent: la sculpture, la peinture murale, la peinture sur verre, la

mosaique, la ferronnerie etc., publiés d'aprés les travaux inédits des

principaux architectes frangais et étrangers par Jules Gailhabaud.

Paris, Gide et Baudry. 1851. (4°) Fur Deuntschland durch R, und T. 0.
Weigel in' Leipzig zu beziehen,

(D. Kunstbl, 1851, No, 81.)

Ein hichst umfassendes Unternehmen. von Jules Gailhabaud ist kaum
guschlosscn_ und schon liegt ein zweites, auf dieselbe Ausdehnung berech-
net, in einer Reihe von Lieferungen vor uns. Jenes fiihrte den Titel :
wMonuments anciens et modernes efc., collection, fm*mcm.! wuhe histoire de
Parchitecture des differents peuples & toutes les époques* und erschien
gleichzeitig, als :._Tlvn]\mliler der Baukunst aller Zeiten und Linder* auch
in deutscher Ausgabe, bis Lieferung 34 von dem Unterzeichneten, von da
ab bis zum Schlusse, an dem in dieser Ausgabe nur noch Lief. 199 und
200 fehlen, von L. Lohde herausgegeben. - Das beste Zeugniss von dem
Beifall, den das erste Unternehmen gefunden hat, liegt in dem Erscheinen
des zweiten. Es fiithrt den in der Ueberschrift angegehPm o Titel und
schliesst sich hienach. wenn auch in -etwas modificirter Richtung, dem
ersten nahe an. Es beschriinkt sich, statt der dort befolgten allgemein
geschichtlichen [‘Pndena. auf die Denkmiler des Mittelalters und der Re-
naissance, wendet gleichzeitig aber eine grissere Aufmerksamkeit den Denk-
miilern auch rlf-r]eulcreu Kitnste zu, welche mit der Architektur in niiherer
Verbindung stehen. Die #ussere Einrichtung ist zunichst villig die des
ersten Unternehmens: dasselbe Format, dasselbe Lieferungs-Verhiiltniss (je
zwei Kupfertafeln mit erliuterndem Text), dieselbe geschmackvolle, einem
miglichst klaren Verstindniss gewidmete Sauberkeit des Stiches, dieselbe
Weise der heigefigten Erléuterungen; nur tritt gelegentlich, zur mehr
charakteristischen Veranschaulichung, -eleganter Iarhnndrugh an die Stelle
des Stiches.

Sechzehn Lieferungen liegen uns von dem neuen Unternehmen vor.
Was sie an architektonischen Mittheilungen bringen, entspricht, im Ein-
schluss der eben angedeunteten Be dmgtmaen denen des ersten Werkes.
Vorziglich reich. ist diesmal Spanien bedacht. In Granada lernen wir ein
bisher unbekannt gebliebenes manrisches Gebiiude, ein Hospital, als Hof
mit einem W anf‘rimclﬂ‘n und Hallen umher angelegt, kennen. Aus (irona,
aus Segovia, aus Burgos werden uns interessante Denkmiiler vorgefiihrt,
im streng romanischen, maurisirend gothischen und italienisch modernen
Style. Die Beispiele aus Frankreich reichen ebenso von alterthiimlich
romanischer Zeit bis in die des eleganten qpaiomhl-thrm Fachwerkbaues.
Den Bauweisen ‘andrer Linder sind bis jetzt nur ein Paar Blitter gewidmet.

Fiir die Denkmiler dekorativer Kunst ist zunfchst ein frihmittelalter-
liches Gitterthor der Basilika zu Bethlehem, schwerfillig und in schweren
Formen in Bronze gearbeitet, zu bemerken. In leicht spielenden Formen
stehen demselben ein Paar andre, sphtmittelalterliche Gitterthore zu Rouen
gegeniiber. Aus dem Regens burger Dome sehen wir den noch immer un-
erschépften geweihten Brunnen. der im Innern der Kirche befindlich ist,
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dargestellt, Aus Assisi die in der Oberkirche von 8. Francesco befind-
liche Steinkanzel, die, selber hunt, sammt der ganzen, den architektonischen
Formen  nicht allzu giinstigen Buntfarbigkeit ibrer Umgebung, in farbigem
Drucke dargestellt ist. Mehrere italienische Kandelaber und der Taufstein
der Kathedrale von Girona bringen eine Anschauung tippiger Renaissance-
Pekoration, wihrend England bunte (und zwar ebenfalls bunt gedruckte)
Fliesen, vom Fussboden der Abteikirche von Malvern, beigesteuert hat.
Die der Sculptur gewidmeten Blitler enthalten Gegenstiinde, welche fiir
die nithere kunstgeschichtliche Betrachtung nicht unwichtig sind.  So zu-
niichst den, an se¢iner Vorderseite mit Reliefs verschenen Altdr des Bapti-
steriums zu Asti, in Ober-Italien: eine grosse sitzende Christusfigur in der
Mitte und acht kleine Heilicenfiguren zu den Seiten. Die Arbeit scheint
der Zeit zunichst vor Nicola Pisano anzugehren und diirfte, falls die
Motive derselben im Stich nicht feiner ausgefallen sein sollten als beim
Orizinal, selbst schon einen Zeilgenossen dieses Meisters bezeichnen., DBei
einem noch wenig entwickelten Gesammigefiihl fiir Form und Kérper-
Verhiltnizs und bei grisserem Festhalten an dem Ueberlieferten machen
sich  hier nmemlich doch schon feingefiihlte Einzelmotive bemerklich. —
Eine Darstellung der Kanzel von 8. Giovanni zu Pistoja, deren Seulpturen
der Nachfolge des N. Pisano ‘angehiiren, giebt vorzugsweise das Bild der
dekorativen Gesammt- Anordnung und gestattet iiber die Sculpturen noch
kein sonderliches Urtheil. — Die Reliefsculptur des Altares der Kirche zu
Avenas in Frankreich bewegt sich noch ganz in den alten roh romanischen
Elementen. — Als hiichst interessant dagegen und als ciné wesentliche
Bereicherung unsres kunsthistorischen Materials miissen die Darstellungen
einiger der Sculpturen bezeichnet werden, die sich an dem Nordportal
der ‘Kathedrale von Chartres befinden und von denen wir his jetzt nur
erst ungentgende Nachbildungen: bei Willemin: besassen. Der germanische
Sculpturstyl zeigt sich hier allerdings - (den architektonischen Elementen
der Kathedrale entsprechend) moch ganz in seiner primitiven Strenge; es
ist noch eine gewisse fast starre Wiirde in diesen Gestalten; aber die
feinfaltige Gewandung ist dabei gleichwohl bereits mit gutem Verstindniss
geordnet und auch, ‘wie es scheint, bis auf einen gewissen Grad durch-
gl’.i.‘ﬂll{’i; der Ausdruck feierlicher Stille in []ﬂll! zwar etwas conventio-
nell gebildeten Kipfen bezeichnet nicht minder eine selbstindig - thiitige
kiinstlerische Richtung. Die Baldachine tiber den Képfen der Statuen sind
ganz denen der frihgermanischen Statuen an den Domen zu Bamberg und
Naumburg dhnlich, als deren Vorginger jene zu betrachten sind 1),

') Das conventionelle Element in den Gesichtsbildungen der Statuen von
Chartres erscheint charakteristisch franzbsiseh und entspricht selbst der eigen-
thiimlichen Bildungsweise, die man in spiter-franzisischen, unter dem Einflnss
der flandrischen Kuonst. gefertigten Miniaturen wahrnimmt. Einige andre Kopfe
an der Kathedrale von Chartres hat Hr. Mérimde, der General-Inspector der histo-
rischen Denkméler in. Frankreich, formen lassen. Von diesen besitze ich einen
Abguss., Daran befindliehes Ornament dentet Wier noch bestimmt auf den Cha-
rakter der Uebargangsperiode. Dabei aber st in dem Kopfe bereits, bis auf einen
gewisgen Grad, eine so lebenwolle Weichheit, eine so edle, von dem Conventio-
nellen zugleich schon so gereinigte Individualitit, dass man ieit eher geneigt
sein wiirde, ‘die Arbeit etwa der griechisch-asiatischen Kunst des klassischen
Alterthums, als — nach den bisherigen Erfabrungen — der angedeuteten Periode
des Mittelalters zuzuschreiben, Und doch ist sie ein Werk der letzteren,
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Zwei Blitter endlich, farbig gedruckt, fihren uns Glasmalereien vor:
das eine eine unerquickliche, zum Theil verflickte germanische Darstellung
aus der Kathedrale von Chartres; das andre eine entsetzensvoll barbarische
hyzantinische Madonnenfigur aus der Kirche Ste. Trinité zu Vendome. Es
hat sich in Frankreich heuer eine gewisse mittelalterliche Archéiomanie
entwickelt; der wir das Vergniigen an diesen Darstellungen, iber die wir
auch geschichtlich gern so schnell wie moelich hinwegeilen, bereitwilligst
iiherlassen.

Im Uebrizen wird es eben Sache des hiemit in {lichtiger Uebersicht
charakterisirtén nenen Unternehmens sein, sich denselben Beifall zu sichern,
der dem ersten zu Theil geworden.

Kloster Vessra, im Hennebergischen.

Reisenotiz vom August 1851,

Kirche romanischen Styles. Pfeiler-Basilika von bedeutenden. Ver-
hiilinissen. ~Hohe viereckige Pfeiler; die Deckgesimse derselben meist aus
den Gliedern der umgekehrten attischen Basis oder #hnlich componirten
Gliedern bestehend, oder aus einer grossen schriigen Schmiege mit ver-
setztemn Stabwerk; die Basis in gewohnlicher Weise roh attisch. — Das
vom Querschiff Oestliche, Absiden u. dergl., ist abgerissen; die Oeffnungen
sind zugebaut. — An der Westseite zwei, viereckige Thirme, zwischen
denen eine offene Vorhalle befindlich.. In der Tiefe der letzteren ein rund-
bogiges Portal, reich mit Siulen und ornamentirten Bogen. - Die Vorhalle
selbst minder tief als breit; die Seitenwinde, dem entsprechend, mit spitzen
Stirnbigen; die Kreuzgewtlbe der Halle mit dicken Wulstrippen, an denen
schon eine leise Neigung zum Birnenprofil ersichtlich wird. Oberwiirts am
Zwischenbau eine rundbogige Wandarkade. An den beiden unteren Ge-
schossen der ‘Thiirme Rundbogenfriese; im dritten Geschoss spitzbogige
Fensterblenden, in deren Spitzbbgen sich eine Art Rundbogenfriese unge-
schiclt hinanfziehen. Der Eindruck des Ganzen in etwas barbarisirt, wie
mehrfach bei Architekturen der Zeit, die in Gegenden befindlich sind,
welche von den allgemeinen Culturbewegungen mehr abgetrennt sein mochten.

Das Kloster, eine kiniglich preussische Domaine, dient gegenwiirlig
als Hof einer Landwirthschaft, die Kirche als Scheune. Die zum letzteren
Behuf getroffenen Einrightungen gind jedoch der Art, dass, wie es scheint,
dem alten Bau und seinen Einzeltheilen daraus keine Gefahr erwiichst.
Der Eingang der Vorhalle ist halb verbaut.
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Ueber die Bronzen von Romhild und ihre Beziehung zu Peter
Vischer.

(D. Kunstbl. 1851, Ne. al))

Romhild liegt am Fuss der beiden Gleichberge, der Doppelwarte zwi-
schen Thilringen und Franken, in lachend fruchtbarer Gegend, die sie die
Kornkammer des Meiningischen Landes nennen. Noch hat es seine statt-
lichen Zeugnisse aus den Glanzzeiten der alten Henneberger, das Schloss,
das die Gliicksburg genannt ward, mit Erkern, Thiirmen, Wendeltreppen,
Giebelzinnen u. s. w., und die schine gothische Stiftskirche. Die letztere
ist von 1450 bis 1470 durch einen Meister Albertus erbaut; sie gehiirt
somit der spiiteren Zeit des gothischen Styles an, aber sie zeigt die Formen
desselben durchweg noch, im Ganzen wie im Einzelnen, wohlgebildet und
in ansprechender Fassung, Eigenthimlich ist die Einrichtoog im west-
lichen Theil der Kirche; dieser ist, dem gewohnlichen und auch hier
vorhandenen @stlichen Chorschlusse entsprechend, ebenfalls in der Weise
eines Chores behandelt und durch eine, von sechs zierlichen Pfeilern und
gothischen Kreuzgewilben getragene Tribine ausgefillt. Vermuthlich war
die letztere, auf der sich gegenwiirtig die Orgel befindet, urspriinglich fir
die Familie und den Hofstaat der Landesherrschaft bestimmt. Dem Innern
der Kirche wiire eine maassvolle Erneuung im Sinne der alten Anlage
wohl zu wilnschen,

Die Kirche besitzt eine Anzahl von Grabsteinen des Hennebergischen
Hauses, deren Bildnissgestalten, wenn sie auch in kilnstlerischer Beziehung
nicht eben eine ausgezeichnete. Bedeutung haben, doch fir Kostim- und
Personalgeschichte gewiss nicht unwiehtig sind. Von hichster kiinstlerischer
Bedeutung aber sind zwei bronzene Grabdenkmiler, demselben firstlichen
Geschlechte angehidrig, .die sich in der Taufkapelle an der Sidseite der
Kirche befinden.. Sie haben in jingster Zeit schon mehrfach die Aufmerk-
samkeit der Freunde der vaterliindischen Kunr;i;__'{:sd]iuhlt: in Anspruch ge-
nommen. Ich erlanbe mir, ecinige Bemerkungen tber sie, wie sich mir
dieselben kilrzlich bei ¢inem Besuche in Romhild und bei sorglicher Be-
trachtung dieser Werke ergeben haben, zur weiteren I'rﬁfung vorzulegen.

Das Verdienst, uns zuerst niher mit diesen Denkmilern bekannt ge-
macht zu haben, gebthrt A. W. Débner. Er hat ihnen ein besondres
Werk gewidmet, welches; mit Abbildungen versehen, eine Beschreibung
ihrer ganzen Beschaffenheit, die Erliuterung ihres Inhaltes und Alles, was
von geschichtlichen Nachweisen beizubringen war, enthilt:

s,Dis ehernen Denkmale Hennebergischer Grafen von Peter Vischer in der
Stiftskirche zu Rémhild. Gezeichnet und beschrieben won A. W. Débner,
herzogl. Sichs. Landbaumeister. Herausgegeben von dem Henuebergischen
alterthumsforschenden Verein zu Meiningen. Miinchen 1840%. (16 Seiten
Text und 5 Blatt Umrisstafeln in Fol.)

Dibner entscheidet sich mit Zuversicht dafiir, beide Arbeiten, wie bereits
der Titel seiner Schrift angiebt, fiir Werke Peter Vischer's zu erkliren.
C.Heideloff, im ersten Bande seiner Ornamentik des Mittelalters, 5. 29 ff..
hat sodann die Behauptung aufgestellt, in einem grossen Theile von P.
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Vischer's Kunstthiitigheit komme das eigentlich kiinstlerische Verdienst dem
V éit Stoss zu: dieser habe jenem eine erhebliche Anzahl yon Modellen
geliefert und P. Vischer habe mithin bei der Ausfithrung derselben nur
das handwerkliche Verdienst des Gusses. Zu den hicher beziglichen Wer-
ken rechnet Heideloff namentliech auch die Rdmhilder Denkmiler, in denen
or Veit Stossens Geist. und Manier unwiderleglich erkannt haben will.
Dagegen ist Dibner im Kunstblatt 1846, No. 11, aufgetreten, indem er
nachweist ; auf wie willkiirlichen f\l:n.lhlm-ll die li]mulnu:,rr des Gegners
beruhe. Andrerseits hat wiederum G. K. Nagler, im Kunstblatt 1847,
No. 36. Heideloff's Auffassung, “'cni_f_fst[:ns in allgemeiner Beziehung, ver-
treten und dies auch in den Artikeln seines Kiinstler- Lexikons tiber V
Stoss und-P. Vischer géthan.

Wenden wir uns nunmehr zu den Denkmilern selbst. Das vorziig-
lichst bedeutende ist dasjenige, welehes dem Grafen Hermann VIIL. (gest.
1535) und seiner Gemahlin Elisabeth, einer Tochter des Kurfiirsten Albrecht
Achilles von Brandenburg (gest. 1507) errichtet ist, Dobner hat aus posi-
tiven Husseren Griinden, die vellkommen triftiz sind, nachgewiesen, dass
dasselbe mnicht erst-nach dem Tode des Grafen, sondern zwischen den
Jahren 1507 und 1510 gefertigt ist. Es hat die gewdhnliche sarkophag-
artige Form, auf sechs Fiissen ruhend, die von eben so viel liegenden
Liwen getragen werden. Auf dem Deckel sind die grossen Gestalten des
fiirstlichen Ehepaares in starkem Relief enthalten; tber den Ecken des-
selben die freistehenden kleinen Gestalten der Evangelistensymbole. An
den Seitenwindeéa rundbogig gothische Nischen mit den Ahnenwappen - des
Fiirstenpaares; dazwischen und an den Ecken Statuetten von Heiligen unter
kleinen: Tabernakeln, im Ganzen zehn,

Zuniichst ist zu bemerken, dass alles Architektonische und Ornamen-
tistische an diesem Denkmal ganz vortrefflich ist; namentlich auch sind die
Darstellungen siimmilicher Wappenschilder im besten Styl. Nur die sechs
Liwen, auf denen das Ganze tuht, sind von roher Behandlung. — Eine
vorziiglich gediegene Bildnerhand ist an den beiden llntiplf*lwi.lhﬂi des
Deckels wahrzunehmen. Beide erscheinen im Gepriige edelster Naivetit.
Bei der Dame zeigt sich eine Auffassung eiwa nach Niirnbergischer Art,
namentlich auch in der Anlage des Faltenwurfes; doch ist der letatere
durchaus fern von all und jedem .manierirt Eckigen. IThr Gesicht, fein
durchgebildet, hat eine wahrhaft klassische Re inheit und Grazie, und zwar
der Att, dass man sieht, es war dem Meister viel w eniger um -ein schar-
fes Individualisiren (geschweige denn in der kr.humdendcu Manier, wie es
die Nirnberger jener Zeit lieben), als um ein gewisses Generalisiren der
Form zu thun. Dies ist auch bei den Hidnden del Dame ersichtlich. Der
Graf ist vollig gepanzert, so dass als Nacktes nur der Theil des Gesichtes,
den das aufgeschlagene Helmvisir enthiillt hat, sichtbar wird. Die Behandlung
desselben ist dem Gesicht der Dame #hnlich; aber bei dem Bestreben, hier
doch ‘etwas mehr zu individualisiren, hat sein Gesicht ein wenig mehr
Herbigkeit und Starrheit erhalten. Die ganze Ristung des Grafen ist mit
sorglichstem' Fleiss und Verstéindniss gearbeitet.. In seiner Linken hiilt er
eine Lanze mit langem Fahnentuch, das sich durch einen spielend leicht
bewegten Faltenwurf, ebenfalls frei von allen eckig geknitterten Briichen,
auszeichnet. Er steht, nach altiblicher Weise, auf einem Liwen, die Griifin
auf einem Hunde: beide Thiere erscheinen mit Absicht conventionell be-
. handelt. Jedenfalls ist das Relief des Deckels nach alledem als eine der
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schiitzbarsten Arbeiten deutsch-mittelalterlicher Bildnerei zu ‘betrachten.
Auffallend ist dabei nur Eins. Die Gestalten stehen unter einem gebro-
chenen Bogen, in dessen Fillungen auf jeder Seite zwei sehr kleine nackte
Kindergestaltén, in verschiedenartigsten Stellungen, angebracht sind. Dies
sind widerwirtige, zwergartige Wesen; sie bilden einen schneidenden Con-
trast gegen den Adel des Hauptwerkes; aber sie haben andrerseits eine
gewisse ferne Aehnlichkeit mit den Kinderfiguren, die sich an Vischer's
Sebaldusgrab zu Nitraberg befinden und in denen freilich, wie viel bedeun-
tender diese auch sind, doch ebenfalls nicht die Haoptschénheit des letz-
teren Werkes beruht. — Noch -ist, in Betreff der Figuren der Evange-
listensymbole auf den Ecken des' Deckels, zu erwiihnen, dass sich bei dem
Ochsen, dem Symbole des Lucas, ein gewisser Grad von Naturbeobachtung
kundgiebt, wihrend der Adler ziemlich entschieden. conventionell fr¢=]|\;1t(,n
ist und der Engel als eine leidlich gute Dekorationsfigur, im Style etwas
minder streng als die Arbeiten des Adam Kraft, gelten Kann.

Die Statnetten an den-Seiten des Sarkophages sind ebenfalls nicht von
erheblichem Kunstwerthe, dabei-indess merkwiirdig durch mancherlei Styl-
verschiedenheit, die an ihnen wahrzunelimen ist und die, riicksichtlich der
Modelle, nach welchen der Guss gefertigt wurde; anf verschiedene Hiinde
schliessen ldsst. Vorherrschend ist ein eigenthiimlicher Styl, in dem sich
einige Aehnlichkeiten mit dem Styl der Apostelfiguren an dem Nirnberger
Sebaldusgrabe kundgeben; die Gewiinder der Figuren sind langfaltig be-
handelt, doch .fuzlwh mehr oder weniger fest um den Kbrper fvr*lurt die
einzélnen Gewandpartieen rnndlich gezogen und stumpf wulstig g{:h:ldet.
Die Gesichter und die sonstigen kleinen nackten Theile der Figuren sind
unlebendig starr. Unter den hieher gehirigen Statuetten entspricht denen
des Sebaldusgrabes am meéisten die des h. Christophorus; das Christkind,
welches er auf der Schulter triigt, erinnert dabei wieder an jene kleinen
Kobholde in den obern Eckfilllungen des Deckels. — -Viillig entgegengesetat
hievon ist eine andre Statuette behandelt, die des Jacobus major, der in
der gewshnlichen Nurnbergischen Manier jener Zeit, mit eckizem Falten-
bruch, nach :der Weise des A. Kraft, ‘erscheint. An den Statuetien der
Maria mit dem Kinde, des h. Melchior und Balthasar (die Anbetung der
Konige ist in einzelnen Figuren dem Cyclus der Statuetten eingereiht) zeigt
gich diese selbe Weise, doch um Einiges ermissigt.

Am unteren Rande des Deckels findet sich an einer Stelle mit kléinen
Buchstaben leicht eingravirt:-MF, und an einer andern: W5 15C. Dobner
hilt dafitr, dass diese Zeichen (mit Auflosung des W in zwei V) zu lesen
seien: ,Meister Fischer, und V Schne, 15 Centner®. Abgesehen von dem
Allzugewagten in dieser Erklirung des W S, halte ich indess auch das MF
nieht fiir ein Vischer'sches Monogramm, tiberhaupt nicht fiir die Bezeich-
nung des Meisters. P. Vischer wiirde bestimmt die Bezeichnung des Vor-
namens mit aufgenommen und ganz enischieden wilrde der Meister — wie
ilberall in jenmer Zeit und iberall béi P. Vischer's namhaften Werken —
sein Monogramm, wenn vielleicht auch an bescheidener Stelle, doch in
derjenigen charakteristischen und -entschiedenen Weise hingesetzt haben,
die dem kiinstlerischen Selbsthewusstsein entsprechend gewesen wiire. Jene
Buchstaben, wenn auch wohl alt, sind zu leicht, mit zu geringer Aushil-
dung an den Rand gravirt, als dass es mir irgend statthaft erschiene, sie
fiir ein Kiinstlerzeichen zu nehmen Ein solches ist also; nach meinem
Dafiirhalten, nicht vorhanden.
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Die Griinde, die Dobner sonst fiir den Vischer’schen Ursprung des
Werkes geltend macht, sind ebenfalls #ussere;: die Sache erscheint hienach
gben nur als miglich. Die Hauptsache bleibt, in diesem Betracht, der
srosse Ruf der Vischer'schen Giessstitte, die ihre Werke zum Theil in
ansehnliche Ferne sandte, also bei der nicht sehr erheblichen Entfernung
Romhilds von Nirnberg jedenfalls wohl zuniichst in Betracht kommen
musste. — Die Griinde, die Heideloff fir den Stossischen Ursprung der
Modelle, wie zu andern Vischer'schen Giissen, so zu den Romhilder Denk-
miilern beibringt, sind eben auch sehr allgemeine; mit den Paar apodikti-
schen Worten von ,Geist und Manier* reicht man indess, in einem Fall
wie dieser, nicht wohl aus; vielmehr hiitte dabei vorerst die Stylverwandt-
schaft mit genanem Eingehen auf das Einzelne und in wirklich tberzeu-
gender Weise dargelegt werden $ollen. Und auch iiber ein Andres noch
hiitte man sich zu erkliren: wie es nimlich gekommen, dass P, ‘Vischer
auf so vielen Werken sich fremder Ehren anszemaasst und dass seing Zeit-
genossen dies dreissig Jahre lang sonder alle Rige hingenommen?  Denn
so schreibt er anf das Grabdenkmal des Erzbischofes Ernst zu Magdeburg
vom Jahre 1495 und auf das des Bischofes Johaon zu Breslau vom Jahre
1496: ,Gemacht zu Nirnberg von mir Peter Fischer®. So nennt er sich
am Nilenberger Sebaldusgrabe schon im Jahre 1508 und 1509 als den, der
das Werk gemacht und gegossen habe, und fiigt 1519, am Schlusse der
Arbeit hinzu: ,Peter Vischer, Biirger za Nilrnberg, machet das Werk mit
seinen Sthnen¥. So setzt er auf die Tucher'sche Gedichtuisstafel im Regens-
burger ‘Dome’ vom Jahre 1521, so auf das Relief der Kreuzabnahme in der
Aegydienkirche zu Nirnberg vom Jahre 1522 sein P.-V. So bezeichnet
er dds Denkmal des Kardinals Albrecht von Brandenburg in der Stiftskirche
zu ‘Aschaffenburg vom Jahre 1525, so das des Kurfirsten Friedrich des
Weisen in der Schlosskirche zn Wittenberg vom Jahre 1527 als ,,Opus
M. Petri Fischer®. Oder wiire er wirklich so albern eitel gewesen, zu
meinen, dass bei einem Kunstwerke der Erfinder und Bildner nichts, und
der, welcher demselben mit rein handwerklichen Mitteln die Dauer gegeben,
Alles sei? Und wiiren seine Zeiteenossen, die Erfinder seiner Werke mit
eingeschlossen, soviel alberner gewesen, ihm das zu glauben? — Ich glaube
dies nicht und halte vielmehr dafiir:  dass, solange nicht in vollstindig
actenmiissiger Weise das Gegentheil dargethan ist, die Ehre seiner monu-
mentalen Inschriften nicht augetastet werde und dass die Werke, die seinen
Namen als den des Urhebers tragen, sein unverkiimmertes Eigenthum bleiben.
Heideloff freilich sagt, dass man nur, wenn man seiné Behauptung annéhme,
die Stylverschiedenheit in P. Vischer’s Werken zu begreifen im Stande sei.
Meines Erachtens giebt es dazu einen viel klareren und viel mehr im inne-
ren. Wesen der Kunst beruhenden Weg, den ndmlich, dass man der Ent-
wickelung: des kiinstlerischen Geistes folge. Bei Peter Vischer wiederholt
sich eben nur, was bei vielen andern Kinstlern, zumal jener bewegten
Zeit. stattpefunden hat; er entwickelt sich von befangenen zu freieren, von
tberkommenen zu selbstindigeren Darstellungsformen. In den Werken,
die dem Sebaldusgrabe vorausgehen, folgt er dem zeitiiblichen Style, wie
dieser besonders bei Adam Kraft ausgebildet war. In der Zeit des Sebaldus-
grabes, das er _mit seinen Sthnen* arbeitele, macht sich die grosse
Umwandlung der kiinstlerischen Richtung geltend, in welcher dem mehr
modernen Bewusstsein durch Elemente, di¢ das alteinheimische und noch
in der Mitte des funfzehnten Jahrhunderts in der Vischer'schen Giesshiitte
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giltige Element wieder aufoehmen und darin den angemessensten Boden
fur das classische Anforderniss der Zeit gewinnen, zu geniigen gestrebt
wird f). In den spiteren. Werken endlich erblicken wir einen vollstiindig
entwickelten Adel des Styles, welcher in so merkwiirdiger Weise aunf der
Verbindung freier Classicitiit und ungebrochener heimischer Gefithlsweise
beruht.

Wie sehr ich indess Peter Vischer's kiinstlerische. Selbstindigkeit
zu vertreten geneigi bin, so verkenne ich debei doch keinesweges die
handwerkliche Seite seines Bétriebes. Es liegt auf der Hand, dass
seine, schon von den Vorfahren her bestehende und gesuchte Giesshiitte
sich zuniichst als solche erhalten musste, dass Fiille i_f!‘]]-ll_ﬂ eintreten konn-
ten, wo man doch Anforderungen von mehr handwerklicher Natur-an ihn
stellte, dass man ihm Entwiirfe, Modellé und dergl: brachte und dann —
nicht von ihm persiinlich, dem ecfindenden Kinstler, — sondern von dem
Meister der Giesshitte die Herstellung derselben in Metall forderte. Wie
leicht denkbar z. B. ist es, dass ihm fiir Bildnissdarstellungen auswiirtiger,
entfernt wohunender Personen (etwa fiir deren Denkmal) das Bildniss in
der Zeichnung oder im ausgefibrten Modell, geliefert und ihm allenfalls
pur-tiberlassen wurde, das erforderliche dekovative Arrangement beschaffen
zu lassen! Mochte nun durch ihn selbst oder durch die Gehiilfen in sei-
ner Hiitte des Eigenen zur vollendeten Einrichtung des Werkes weniger
oder mechr hinzugefugt sein, so entstanden in solecher Weise wohl Werke,
die es sich nicht ziemte mif dem Namen oder dem Monogramm des Meisters
der Hiitte zu versehen; und so in-der That denké ich mir den Ursprung
jener Werke, die man sonst woll der Vischer'schen Werkstatt zuschreibt.
Von dem Grabdenkmal des Bischofes Georg 1I. im Bamberger Dome, das
die Relieffigur des geistlichen Herrn enthiilt, wissen wir urkundlich,
dass dasselbe durch P. Vischer geliefert wurde, indein ihm um die Zeit
von 1505—1506 die: Zahlung zu Theil ward; aber eben so urkundlich
wissen wir, dassie Zeichnung dazu von demi Bamberger Maler Wolf-
gang Katzheimer herriihrte. (Vergl. Heller, Beschreibung der bischijf-
lichen Grabdenkmiler in der Domkirche zu Bamberg, S. 32 Und der
Meister hat es nicht filr thunlich gehalten, seinen Namen oder sein Zeichen
darauf anzubringen 2.

1) Vergl. dariiber meinén Aufsatz im Muosenm, 1837, No. 5. (Kl Sehr,, I,
S. 455, f.) — Heideloff hat in seiner Ornamentik des Mittelalters einen &lte-
ren, dem V. Stoss zugeschriebenen Riss zum Sebaldusgrabe beigebracht. - Disser
beweist aber fiir P. Vischer's Abhiingigkeit von ihm' gar nichts; da das ausge-
fiihrté. Sebaldusgrab des letzteren eben ein ganz andres Werk ist.

?) Aehnlich erscheint auch das Verhiltniss bei Beschaffung der Bronzetafel,
welche sich im Dom zu Schwerin, an der Rickwand des Altares, befindet und
das Epitaphium der im -J. 1524 verstorbenen Herzogin Helene bildet, iibrigens
aber nur Wappen und Inschrift nebst architektonischer und dekorativer Umgebung
enthilt. Lisch hat dieser Arbeit im dritten Jahrgang der ,Jahrbiicher des Ver-
eins. fiir meklenburgische Geschichte und Alterthumskunde®, Schwerin 1838,
S. 1569, erwidhnt und dureh Beibringung eines Briefes won Peter Vischer vom
J. 152y ziemlich ausser Zweifel gestellt, dass sia von diesem geliefert wurde.
Aber er selbst bemerkt, dass trotz der Vollkommenheit des Gusses die Model-
lirung in manchen Theilen minder edel sei als sonst bei P. Vischer's Werken
und dass auch Kiinstler, die das Werk besichtigt, die strenge Reinheit seines Styles
nicht iiberall darin wieder gefunden hiitten. © Dem entspricht zugleich die ganze
Fassung jenes, an den Herzog Heinrich von Mecklenburg gerichteten Briefes, in
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In #hnlicher Weise nun ist meiner Ansicht nach das besprochene Rém-
hilder Denkmal entstanden.. Ein Produkt der Vischer’schen Giesshiltte ist
es hiichst wahrscheinlich; dafiir spricht der schon angedeutete Umstand,
dass es schwer sein diirfte, zu jener Zeit eine andre techmische Werkstatt
nachzuweisen, in der dasselbe zu beschaffen gewesen wiire; daranf deutén
ebenso die stylistischen Anklinge hin, die. in den untergeordneten Theilen
des Denkmales, an die Einze Ii:r*:[eu des Sebaldusgrabes, mit dessen Beginn
jenes gleichzeitig ist, wahrzunehmen sind. Ich glaube aber nicht, dass
Peter Vischer das Modell zu dem Haupttheile des Denkmales, zu den
Bildnissgestalten des fiirstlichen Paares, selbst gefertigt hatte; wire dies
der Fall gewesen, so wiirde er, zumal bei einer so vorziiglich gediegenen
Arbeit, gewiss seinen Namen nicht verschwiegen, wiirde er auch das Uebrige
ohne Zweifel mehr in Einklang damit gesetzt haben; abgesehen davon,
dass gerade in den Hauptgestalten eine Verwandtschaft mit den stylistischen
tlementen des Sebaldusgrabes nicht bemerklich ist,. was bei der Gleich-
zeitigkeit der Arbeiten nicht wohl hitte ausbleiben. kiinnen, und dass die
conventionelle Behandlung der beiden Thiere zu den Fiissen der Haupt-
figuren, die ihnen doch einen etwas wanderlichen Charakter giebt, der
ganzen Richtung P. Vischer's nicht sonderlich entspricht. Ebenso kann
ich darin aber auch keine Arbeit von V. Stoss erkennen: es hat, soweit
mir dessen Werke bekannt sind, zu wenig iiberzengende Anklinge an die
stylistischen Eigenthiimlichkeiten -auch dieses Meisters, die sich doch, be-
sonders in seiner Gewandung, durchaus nicht verliugnen; und auch von
V. Stoss, der mit dem Giesser an demselben Orte lebte, kann gewiss nicht
vorausgesetzt werden, dass er das Modell nicht ganz Lmrr'ben oder dass
er Hinzuftigungen, die nicht zum Vortheil 111_~~~_{]hf.~n dienen, restattet hitte.
Ich muss im Gegentheil annehmen, dass das Modell zu den beiden Bild-
nissgestalten von einem auswiirtigen Bildner gefertigt und dem P. Vischer,
als Vorstand seiner Hiitte, zur Beschaffung des ganzen Denkmales geliefert
worden sei. Wer jener fremde Meisler gewesen, wage ich vor der Hand
nicht zu bestimmen.. Ich habe zuerst an den Wiirzburger Tilman Rie-
menschneider gedacht, in dessen Leistungen sich wohl einige entspre-
chende .Elemente finden; aber auch er hat sich, meines Wissens, nicht zu
einer solchen Freiheit und Reinheit entwickelt, wie an diesen Gestalten
ersichtlich ist. Wir kennen also einstweilen den urspriinglichen Meister
nicht. Dem Kunstwerthe des Werkes géschieht hiermit indess wahrlich
kein Abbruch; finden wir doch in Deutschland aus jener Zeit so manch
ein namenloses Bildwerk, das des hiichsten Preises werth ist! kennen wir
doch auch nicht einmal den Meister jener hiichst vollendeten  betenden
Madonnenstatue, die gegenwiirtiz in der Niirnberger Kunstschule bewahrt
wird und im G »psah-rubu. in der vortrefflichen kleinen Copie von Afinger,
bei allen Kunstfreunden verbreitet ist! — Das Modell des Hauptstiickes
also wurde meiner Ansicht nach dem P. Vischer geliefert, und man mag

welchem P. Vischer auf ziemlich derbe Weise sein Befremden darfiber ausspricht,
dass man ihm die fertig gegossene Arbeit seit Jahr und Tag auf dem Halsse lasse
und sie weder abhole noch ihm Geld schicke, und in dem von firgend einer
persinlich kiinstlerischen Theilnahme fiir das Werk gar nichts durchklingt.

Auch bei dem grossen Denkmal dés Kurfiirsten Johann Cicero in der Dom-
kirché zu Berlin ist ein Verhiltniss der Art apzunehmen.. Hieriiber behalts ich
mir den niheren Nachweis vor.
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es nicht fiir angemessen eraclitet haben, ihm dabei die Bedingung zu stellen,
dass er das L,thru_p mit eigner Hand hinzufiige. So seize ich voraus,
dass dies von untergeordneten Kriiften seirier Werkstatt gese hehen ist und
dass von den letzteren .— ausser dem gesammien architekionischen und
dekorativen Arrangement — unamertlich auch die Modelle zu jenen un-
schinen Kinderfiguren in den oberen Eckfiillungen des Deckels und. zu den
Statuelten an den Seiten hinzneefiigt sind.. Die hiebei bemerkbaren Aehn-
lichkeiten mit einzelnen Theilen des Sehaldusgrabes, welches den Meister
zu jemer Frist beschiiftigie, lassen aber die unter solchen Umstiinden sehr
begreifliche und fast nothwendige Einwirkung seiner Thitigkeit auf die
der Gesellen deutlich erkennen. . —

Das zweite Denkmal,~welches sich in der Taufkapelle, der Stiftskirche
zin Romhild befindet, ist das des Grafen Otto- IV., gest. 15602, Dibner weist
triftic nach, dass dasselbe ehenfalls nicht nach dem Tode des Grafen, son-
dern friher gefertigt-sei, und macht es wahrscheinlich, dass dies schon
am Schluss 1!9 &C I'nt.fwu‘ Jahre des funfzehnten Jahrhunderts geschehen.
Es ist, in sehr mnﬂmﬂnl:cru und eigenthimlicher Anordnung, eine lebens-
grosse Bronzestatue, auf einem Léwen und vor einer, in der Wand befind-
lichen Steinplatte stehend, in welche letztere diesehernen Inschriftstreifen
und -acht Wappenschilder eingelassen sind.  Die Wappenschilder sind roher
behandelt, als die des andern Denkmales. ~Die Statue des Grafen zeichnet
sich in ihrer Gesammtheit wiederum' durch eine treffliche Naivetdt aus; er
ist ebenfalls viilllig gepanzert dargestellt und alles Panzerdetail sorgfiiltig
behandelt. Der Helm ist vom Kopfe ab- und der Kopf aus dem Halsberg,
der die ‘untere Hilfte des Gesichtes verdeckt, herauszunehmen. Dem Kopfe
fehilt der Obertheil des Schidels; Haare und Ohren sind nur leicht anze-
deutet. In den Gesichtsformen zeigt sich ein vortreflich individuelles,
schon ziemlich weiches Gefidhl und eine verhiiltnissmiissig bedeutende
Durchbildung, ebenfalls nicht allzu entschieden nach Niunbergischer Art.
Name oder Zeichen des Kiinstlers sind nicht vorhanden.

Dbner hilt auch dies Werk ganz und gar fiir eine Arbeit von Peter
Vischer; Heideloff sieht auch hierin einen Guss nach einem Stossischen
Modell. Beides ist wiederum problematisch; da es an den specielleren
Kriterien fehlt: atueh war V. Stoss in jener Zeit (wie neuerlich durch
Nagler nachgewiesen) doch nur erst besuchsweise in Nirnberg anwesend.
Der Guss mag allerdings; aus den schon bei dem vorigen Denkmal ange-
fithrten :Liltw:umueu Griinden, in der Vischer'schen Gisshitte erfolgt seing
iiber den Verfertiger des Modells wird sich schwer etwas Bestimmtes sagen
lassen. (Ganz unwahrscheinlich ist es indess nicht, dass das Modell von
demselben Kiinstler geliefert wurde, welcher die Bildnissgestalten des vorigen
Denkmales modellirt hat, Es ist wenigstens eine Hdussere Achnlichkeit in
der Erscheinung der beiden fiirstlichen Herren vorhanden;  und es kann
angenommen werden, dass, wenn ein Kiinstler einmal der {tirstlichen Familie
genilgt hatte, man sich mit dhnlicher Bestellung demselben auch zom zwei-
ten Male zuwandte. Doch bleibt das einsiweilen freilich nur Hypothese.

e T
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- La Vierge aux Langes.

Sendschreiben an Herrn Kupferstecher Fr. Wagner zu
Nirnberg,

(D. Kunstblatt 1851, No, 45.)

Sie haben, verehrier Herr, in dem an mich gerichteten Sendschreiben,
dasin No. 18 des deutschen Kunsiblattes vom J. 1850 enthalten war, die
schiitzenswerthesten Bemerkungen ilber jenes neu entdeckte Gemilde ra-
phaelischer Composition,. welches sich im Besitz. des Hrn. Wuyts zu
Antwerpen befindet, und iiber das Verhiltniss dieses Gemiildes zu einigen
andern derjenigen Bilder, welche dieselbe Composition behandeln, gegeben,
Empfangen Sie- meinen Dank fir die darin enthaltenen Belehrnngen und
zugleich fiir das Exemplar Ihres nunmehr vollendeten Kupferstiches nach
diesem Gemiilde, welches Sie mir. so eben freundlichst. iibersandt haben
und iiber welches Sie: eine iffentliche Aeusserung meinerseits verlangen.
Eine Aeusserung der Art ist leicht oder schwer, je nachdem man es nimmt:
doppelt schwer, wenn inan, wie ich, das. Original nicht kennt. Indess
triigt das neuste Werk Thres Grabstichels das Gepriige einer solchen Ge-
diegenheit, spricht aus demselben, von jenem Originale unbedenklich und
in voller Bestimmtheif auf Ihr Werk iibergetragen, ein so charakteristisch
eigenthiimlicher, in der ganzen Arheit sich gleich bleibender kinstlerischer
Geist, dass es mich dennoch reizt, mich gesen Sie auszusprechen, wenn
auch zuniichst weniger ther I1hre Arbeit, als-iiber das darin so lebendig
vorgefithrte, mir fremde Original.

Dexin « in mehrfacher Bezichung gewiihrt schon an sich diese raphae-
lische Composition das lebhafteste Interesse. Es ist eine der liehenswiir-
digsten Variationen jenes einfachen, doch auf dem Grunde des reinsten
Gemiithes und der #chtesten -Sitilichkeit beruhenden Gegenstandes, darin
Raphael nimmer ermidet und dessen seelenvolle Einfalt dem hastigen
Suchen und Nimmerfinden der heutiven Kunstwelt gegentber so unendlich
beruhigend wirkt. Die jungfriiuliche Mutter in der sabbathstillen Land-
schaft, niederkvieend zur Seite des schlafenden Christuskindes; von dem
sie mit der Rechten den zarten Schleier abhebt, wihrend ihre Linke an
dem Riicken -des Johannesknaben ruht, der, an sie geschmiegt und anf
den Gespielen deutend, zum Beschauer des Bildes hinaushlickt, als fordre
er diesen mit aufl zur Freude und zur Verehrung , — weleh ein klarer
Wohllaut ist in diesen. Formen und Linien, welch ein edles Maass iiberall
in dem Verhiiltniss derselben, welch eine Zartheit der Motive, welche reine
Stimmung in allen Elementen des geistigen Ausdrucks! Nichts giebt viel-
leicht einen deutlicheren Aufschluss tber die durehherrschend feine Em-
pfindung, als wenn wir diese Composition mit . einer niichstverwandten
vergleichen. Das kleine raphaclische Bild der Vierge au diadéme im Pa-
riser Museum enthilt fast vollstindig dieselben Compositions-Elemente;
aber wihrend jenes Werk tberall von der zartesten Jungfriiulichkeit durch-
haucht ist, tritt uns hier in Jedem Zuge eine markige, fast michte ich
sagen: heroische Energie entgegen. Der schlafende Christusknabe hat sich
mehr seitwiirts geworfen; die dber der Stirn ruhende Hand scheint es an-
zundeuten, dass es. drinnen sich schon wie Triume kilnftiger Gedanken
bewegt. Die jungfriiuliche Mutter ist eine kiniglich erhabene Gestalt ge-
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worden, der das Diadem auf ihrem Haupte wohl ziemt; sie.sitat knieend,
einer Kinigin des Orientes gleich, in entschieden ausgesprochener Stellung
vor dem Kinde, hebt den Schleier mit starker, gerader Bewegung empor
und hiilt den Johannesknaben ebenso bestimmt umfasst. Anch dieser hat
alles Spieles in seiner Stellung und aller Wechselbeziige vergessen; auch
er liegt bestimmt auf die Kniee geworfen da, nur zur Anbetung des Ge-
nossen hingewandt. Aeusserlich: ist fast villig derselbe Inhalt in” beiden
Compositionen ; innerlich sind die wesentlichsten Unterschiede wahrzuneh-
meni: — in dem' einen Bilde Alles noch erst wie von ahnungsvollen
Gefuhléen umspielt, in' dem andern Alles mit dem Stempel bewusster
Ueberzeugung versehen.

Dann hat die von Ihnen gestochene Composition ein andres Interesse
dadurch, dass sie zu dem Kreise derjenigen Erfindungen Raphaels gehirt,
welche vielfach, zur Zeit des Meisters oder bald nach ihm, von verschiedenen
Kiunstlerhinden wiederholt worden sind. Dies Interesse verkniipft mit
dem Kunstgeschichtlichen das Culturgeschichtliche; man fGhit es deutlich,
wie die Werke, bei denen dies geschah, die Gemither des Zeitgenossen
angeregt_hatten, wie sehon von vornherein der Trieb da war, das vorzig-
lichst Anregende nach Muglichkeit zu einem Gemeingut zu machen. Dop-
pelt interessant wird es in solchem Fall — und auch der in Rede stehende
gehort dahin, — wenn eine charakteristisch eigenthimliche, vielleicht nicht
blos einer fremden Schule, vielleicht selbst einem fremden Lande angehi-
rige Individualitit mit in den Reigen dieser vervielfiltigenden Krifte tritt,
wenn man in solcher Weise die Wirkung des originalen Meisters-in wei-
tere und weitere Kreise augenscheinlich hinausgetragen, seine befruch-
tende Schopferkraft im fernen Boden neue Bliithen hervorbringen, seinen
Geist in der charakteristischen Umbildung seines Werkes neu verkirpert
sieht. Ich glaube, dass solche Verpflanzungen und Uebertragungen kilnst-
lerischer Tdeen nicht minder interessant und nicht minder folgenreich sind,
als #hnliche Verhiiltnissé in den' Dingen der Naturhistorie.

Sie hatten in Threm Scndschreiben bereits verschiedener andrer Exem-
plare der Composition, welche Sie nach dem Antwerpener Bilde gestochen,
gedacht; Sie werden inzwischen vielleicht bemerkt haben, dass Passavant,
in’ seinem Werke iiber Raphael (LI, 8. 82) deren, ausser dem. Original-
Carton, eine doppelt grosse Apzahl-auffihrt. Den acht von Passayant ge-
nannten Gemiilden reiht sich das von Ihnen bekannt gemachte Antwerpener
Bild als ein neuntes an.  Es miisste’ im hochsten Grade belehrend und
unterhaltend sein, wenn es miglich wire, diese Reihenfolge gleichartiger
Gemiilde in einem und demselben Raume zusammenzustellen und sie einer
ausfuhrlichen vergleichenden Kritik zu unterwerfen. Das geht freilich
nicht, und wir milssen uns daher, wollen wir zu einem derartigen Ver-
gleiche gelaugen, einstweilen an den Kupferstichen nach diesen Bildern,
so viel wir davon auftreiben kinnen, geniigen lassen. Ich habe zu diesem
letzteren Behufe das Thunliche versucht, aber Ihrem Stiche doch nur den
von Longhi und Toschi nach dem bei Brocca in Mailand befindlichen
Bilde und den von Frey nach dem Bilde in der Gallerie Esterhazy zu
Wien zur Seite stellen konnen. Der Stich von Gio. Folo nach dem
Bilde, welches aus der Sammlung Lucian Bonaparte's in das Haager Mu-
seum iibergegangen, ist mir leider unbekannt geblieben; doch konnte ich
dies allenfalls verschmerzen, da Sie von dem letzteren Bilde in Ihrem
Sendschreiben eine so genaue Charakteristik gegeben und namentlich be-
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merkt haben, dass dasselbe, abgesehen von seiner eigenthiimlichen, doch
nur Husserlichen Gefiilligkeit in der Behandlung, mit dem Bilde bei Broeca
bis in die kleinsten Theile tbereinstimme.

Das Bild bei Brocca ist, wie nach lhrem Urtheil, so nach dem noeh
andrer zuverliissiger Kenner, z. B. Rumohr’s, nicht als ein Originalwerk
von Raphael's eigner Hand zu betrachten; auch das Bild in der Esterhazy-
Gallerie bezeichnet Passavant nur -als.ein gutes Schulbild, Der Zweifel
gegen die Originalitiit' beider diirfte sich nicht minder schon aus der An-
sicht der genannten Kupferstiche ergeben. Dennoch waltet in der sanzen
Darstellung , wie sie diese beiden Stiche in einander ziemlich entspre-
chender Weise bringen, und namentlich in dem von Longhi und Toschi,
ein Element, welches mit charakteristischer Entschiedenheit den raphaeli-
schen Ursprung erkennen lisst und sich noch verhiiltnissmiissig eng an
denselben anschliesst. Es ist hier iiberall auf griossere ruhigere Massen,
auf deren freiere Entwickelung, auf das entschiednere Hervorheben des
Kirperlichen bestimmie Riicksicht genommen, wihrend in der Gewandung,
dem Adel des Korperlichen entsprechend, die Hauptmotive des Falten-
wurfes gross und bedeutend, die andern wesentlich untergeorduet behan-
delt sind, — Alles dies, wie es Raphael so durchaus eigenthiimlich ist.
Der Stich von Frey, im Ganzen zwar flauer erscheinend als jener, hat
gleichwobl einzelne Motive, die darauf hindeuten, dass das Bild der Gal-
lerie Esterhazy in: eivem noch niheren Verhiiltniss zu dem raphaelischen
Originale stand.  Beide Kinder sind hier vélliz nackt dargestellf, ohne
vereinzelte Gewandilicken, denen man anderweit die spitere Zuthat nur
allzu deutlich ansieht. Ferner hat hier — was besonders zu beachien sein
diirfte — der Korper des Christusknaben, namentlich in seiner Brustpartie,
die Andentung einer vollkommen reinen und leichten kindlichen Behand-
lung, wihrend das Gesicht des Johanmnes eine glicklich lebhafte Aushil-
dung desselben Ausdruckes, der in dem Toschi’schen Stiche zwar vorhanden
ist, aber matt manierirt erscheint, erkennen lisst.

Stelle ich diesen beiden Stichen nunmehr das von Ihnen nachgebildete
Werk gegenilber, suche ich das Verhiiltniss zu erkennen, in welchem dieses
zu Raphael steht, so finde ich in allen eben angedeuteten Punkten wesent-
liche und charakteristische Unterschiede, — und zwar solche, die meines
Frachtens in dem Antwerpener Bilde ein namhaftes Abweichen von
Raphael’s kiinstlerischer Eigenthtimlichkeit erkennen lassen. Es fehlen
eben jene feineren Beziehungen des ganzen, filr ihn so sehr bezeichnenden
stylistischen Gesetzes. lch bedaure daher, dass ieh Ihrer Angabe tiber
die Origipalitiit des Antwerpener Bildes nicht beistimmen kann, und_ich
bedaure dies um so mehr, als hienach .die Originalarbeit unter der ganzen
Reihenfolge der hieher gehiirigen Gemiilde noch immer unbekannt bleibt.
Dabel bin ich aber durchans fern, die Schinheit des ;‘Lut\\-‘prp[*[]:!r Bildes
tiberhaupt in Frage stellen zu wollen; im Gegentheil lenchtet schon aus
Ihrem Stiche die Feinheit der geistizen Empfindung, wie sie der Inhalt
der Darstellong unter allen Umstinden erfordert, hervor, und wird zu-
gleich eine ‘sehr interessante Eigenthiimlichkeit in der ganzen Auffassune
und Behandlung ersichilich, die dem Gemiilde seine hesonders bemerkens-
werthe Stellung einriumen dirfte. Bei geringerem Sinn fiir plastische
Fille und fir Grosse des Styles tiberhaupt, bei einer mehr den Einzel-
heiten zugewandten Sorge erscheint darin ein gewisses jugendliches, ich
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michte sagen: aus Schichternheit und Unbefangenheit zugleich gemischies
Gefuhl, welches, je mehr man sich in die Darstellung hineinlebt, einen
nur-nm so grijsseren Reiz gewinnt. Vor Allem tritt mir dies in dem Kopfe
der Madonna entgegen. Es sind die raphaelischen Grundziige; aber doch
sind sie leise in der Art umgebildet, doch ist ein fremdartiger, fast diim-
mernder Haueh dariber hingezogen, dass man geneigt sein miichte, auf
das Uebertragen in die Gefiihlsweise selbst einer fremden Nationalitit zu
rathen, wihrend gleichzeitig das allerdings unverkennbare raphaelische Ge-
prige in dem Johanneskopfe einen gewissen ecstatischen Zug erhalten hat,
der auch in fast fremdartiger Weise in die naive Compesition hinein-
klingt. Fir die Arbeit eines Kiinstlers, der urspriinelich nicht zur rémi-
schen Schule gehirte, glanbe ich das Bild jedenfalls halten zu miissen ;
dahin deutet nach meinem Dafdrhalten u. A. schon der zierlich gestickte
duorchsichtige Kopfschleier, der iiber der Stirn der Madonna, unter dem
dariber gelegten Mantel, sichtbar wird, Der Maler gehirt ohne Zweifel
einer ferperstehenden Schuole an, wvielleicht seinem Ursprunge nach, wie
schon angedeutet, einer ausseritalienischen. Manches will mich wie ein
Nachklang dlterer spanischer Weise gemahnen; oder es mag éin, solcher
Richtung entsprechender Niederldnder gewesen sein, der das Bild ausge-
fithrt hat, womit sich dann der von Ihnen angefiihrte Umstand, dass das-
selbe ein Paar Jahrhunderte hindurch unberiihrt an seiner bisherigen Stelle
in der Nihe von Antwerpen gebliehen zu sein scheint, .auf das Einfachste
verbinden wiirde. Doch wire es verwegen, auf eipen Kupferstich, auch
einen so gediegen durchgefihrten wie den Ihrigen, irgend nihere Hypo-
thesen der Art begriinden zu wollen,

Nominell verliert das besprochene¢ Gemiilde, wenn es nicht von Ra-
phael selbst gemalt ist, wohl den Ruhm, der ihm seit kurzer Frist he-
reitet worden: — fiir denjenigen, der mehr als eine blos nominelle Werth-
schiitzung verlangt, wird es ohne Zweifel ein sehr schitzbares Werk und
seine Entdeckung ein erfrenliches kunstgeschichliches Ereigniss bleiben.
So -wird man auch Ihnen fir die Miihe und den hingebenden Fleiss, wel-
chen Sie der Reproduktion dieses schinen Bildes gewidmet haben, unter
allen. Umstiinden dankbar verpflichtet sein. In der That haben. Sie in
diesem Blatte die Mittel Threr schinen Kunst mit so feinem und innigem
Verstiindniss und zugleich so fern von aller fremdlindischen eiteln Vir-
tuosenmanier zur Anwendung gebrachi, haben Sie damit ein kinstlerisches
Ganzes von so wohlthuender, klarer und warmer Harmonie geschaffen, dass
die deutsche Kunst Thnen nur aufs Neue alle Anerkennung zu zollen hat ¥,

Schliesslich kann ich Ihnen auch iiber das neune Unternehmen, von
dem Sie mir Mittheilung gemacht, nut meine Freude und den aufrichtigen
Wunsch des gedeihlichsten Gelingens aussprechen. Dass Sie von der
michtigen Kreuzabnahme von Rubens zn Antwerpen, wihrend dies Bild
im Restaurationslokal ein so viel griindlicheres Studium verstattete als
friher an der Kirchenwand, eine durchgefithrte Zeichuung gefertigt haben,
dass Sie dieselbe demniichst im grissten Maassstabe in Stahl stechen wer-
den, wird gewiss das lebhafte Interesse aller Kunstfreunde erwecken.

Berlin, im October 1851,

3} Das Blatt von Hrn. Fr. Wagner ist im Stich etwa 184, Zoll hoch und
gegen 103/, Zoll breit. Es wird mit der Unterschrift La Vierge aur Langes aus-
gegeben werden. Der Konig der Belgier hat die Widmung dessalben angencmmen.
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Ueber das eherne Denkmal des Kurfiirsten Johann Cicero in der
Domkirche zu Berlin und dessen Beziehung zu Peter Vischer.

(D. Kunstblatt 1851, No. 486,)

Wie die Bronzen zu Rémhild, tber deren kunstgeschichtliche Stellung
ich kilrzlich meine Ansicht in diesen Blittern niedergelegt habe, so hat
auch das in der Ueberschrift genannte Werk ein sehr eigenthtimliches Ver-
hiiltniss zu Peter Vischers kilnstlerischer Thiitigkeit. Auch tber dies be-
sitzen wir eine verdienstliche Schrift, welche die dabei zur Sprache kom-
menden #usseren Beziehungen in erfrenlicher Weise feststellt: — ,For-
schungen im Gebiete der Vorzeit, Heft I.: Das Grabmal des
Kurfiirstén Johannes Cicero von ‘Brandenbuorg in der Dom-
kirche zu Berlin, ein Kunstwerk von Peter Vischer dem Ael-
teren in Nirnberg, beendigt von seinem Sohne Johannes Vi-
scher. Von M. ¥. Rabe, Professor und Mitglied des Senats
der kinigl. Akademie der Kiinste und konigl. Schlossbaumei-
ster. Berlin, 1843.% (39 8. uind 4 Kopfertafeln in Qnart) — Auech hier
aber macht sich, bei nilerer Betrachtung des Denkmales und in Berfick-
sichtigung * der urkundlichen Daten iiber dasselbe, die kinstlerische Be-
schaffung und ihre Geschichte als ein Problem geltend, welches diese
Schrift meiner Ansicht nach nicht geniizend list. Ich gebe im Folgenden
das Resultat meiner Beobachtungen und Schliisse.

Das Werk ist ein Doppeldenkmal, eines dber dem andern. Dass beide
combinirte Denlmiiler aber nicht verschiedenen fiirstlichen Personen (wie
bisher zomeist angenommen wurde), sondern beide dem Kurfiirsten Johann
Cicero, der im Jahre 1499 gestorben war, gewidmet sind, hat Hr. Rabe
tberzeugend nachgewiesen. Ebenso, dass wir es hier (hichst wahrschein-
lich wenigstens) nur mit Produkten der Vischer'schen Giesshiitte zu thun
haben und dass der Antheil eines in Berlin ansissigen’ burgundischen
Stiickgiessers Matthias Dietrich an seiner Ausfilhrung und diespitere Zeit
dieser seiner Betheiligung an der Arbeit abgewiesen werden muss. Die
tabe'sche Schrift, in der auch die #usseren Schicksale des Denkmales, das
frither im Kloster Léhnin stand, bherichtet werden, enthiilt die nihere Dar-
legung aller hicher beztiglichen Verhiiltnisse,

Beide Denkmiiler, aus denen das Ganze susammengesetzt ist. sind im
kilnstlerischen Style wesentlich von einander verschieden, der Amrt, dass
die verschiedene Zeit ihrer Ausfithrung sofort ersichtlich wird. = Das untere
Denkmal ist eine grosse, aus finf Sticken zusammergesetzie Platte in
sehr flachem Relief. In der Mitte derselben, als isolirtes und auf das
Uelirige aunfgeheftetes Stick, ist die Gestalt des Kurfursten enthalten, in
Kurhut und Kurmantel, Scepter und Schwert in seinen Hinden. (Das
Obertheil des Scepters ist abgebrochen.) Die Figur ist sehr einfach ge-
arbeitet, aber durchweg schlicht natirlich nnd mit gutem kiinstlerischem
Gefiihl.  Die ganz flache Modellirung des von vorn gesehenen Gesichtes ist
meisterlich durchgefithrt, wenn schon Augen und Haare sehr scharf ciselirt
sind; auch die Hinde sind, bei sehr natiirlicher Haltung der einzelnen.
Finger, mit gutem Verstiindniss modellirt. Der Faltenwurf hat eine hichst
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einfache, aber wiederum mit ebensoviel Haltung wie lebhendigem Gefiihl
durchgefithrte Behandlung; von ganz vortrefflicher Zeichnung ist das per-
spektivisch zurfickgeschobene Aermelgewand des mit dem Scepter erho-
benen rechten Armes. Der Styl des Faltenwurfes zeigt eine, auf der
Grundlage des conventionelleren Zeitgeschmackes sich schon entschieden
geltend machende freiere Bewegung. Vor den Fiissen der Gestalt steht
ein kleiner Schild mit dem Bilde des kurscepters: der letztere hat eine
geschmackvoll gothische Blumenkrone. Die (durch den Mantel verdeekien)
Fiisse des Kurfilrsten ruhen auf einer architektonischen Basis, welche mit
einfach angegebenen Ornamentformen — doch nicht meht gothischen, son-
dern schon antikisirenden Styles — versehen ist. — Der tibrige Theil der
unteren Platte ist, wie bereits angedeutet, ans vier Stilcken ZUSATMENgZe-
setzt, die Fugen derselben laufen quer durch, so dass tiberall der Rah-
men, nebst Allem, was dazo gehért, mit dem Grunde aus einem Bticke
besteht. Ein breiter flacher Rahmen bildet ‘die Hauptumfassung der Ge-
stalt; er ist an seinen jiusseren und besonders an den inneren Seiten mit
einfach sauberen gothisirenden Profilen versehen. In den oberen Ecken
des Grundes laufen diese Profile in geschmackvoll gothische Bogenfiillun-
gen zusammen, bei denen Blattwerk angebracht ist, dessen & vl der oben-
erwiihnten Sceplerkrbnung entspricht. In den Fiillungen sind zwei kleine
Medaillonk&pfe, vermuthlich die Eltern des Joh. Cicerd darstellend, ent-
halten; die Behandlung dieser sehr charakteristisch gebildeten Kapfe ist
ganz der des seinigen #hnlich. Nach aussen treten an den vier Ecken der
Gesammiplatte und in der Mitie ihrer beiden Langseiten Rosettenfelder in
einer, im gothischen Style sehr iiblichen Form hervor. Auf sie sind die
Triiger des oberen Werkes aunfgesetat; sie migen urspriinglich etwa flache
Wappenschilder enthalten haben. — Riicksichtlich der Beschaffung der
unteren Platte ist, wie sich ans dem Folgenden ergeben wird, sehr wahr-
scheinlich, -dass sie durch die -Vischer'sche Hiltte geliefert warde, Ihre
Trefflichkeit im Allgemeinen wiirde es nicht unthunlich machen, an Peter
Vischer's eigne Hand zu denken; doch liegt dafiir keine bestimmtere
Gewiihr vor und ein besondrer Umstand “(von dem unten) spricht eher
dagegen. Ueber die Zeit der Anfertigung giebt der Styl des Werkes we-
nigstens eine annihernde Bestimmung; das etwas freiere Element in der
Behandlung des Faltenwurfes, die Einfithrung antikisirenden Ornamentes in
die sonst noch gothischen Formen deuten auf eine Zeit des kinstlerischen
Ueberganges, die bei Peter Vischer selbst in den Beginn der Arbeiten
zum Sebaldusgrabe, also in das erste Jahrzehent (wohl zweite Hilfte des-
selben) des sechzehnten Jahrhunderts fillt.

Das obere Denkmal hat die Gestalt eines etwas flachen Sarkophages,
der ‘von sechs viereckigen Pfeilern, an welche sitzende Liwen anlehnen,
getragen wird; die Pfeiler stehen auf den entsprechenden Stellen des
breiten flachen Rahmens des unteren Denkmales, die Lowen sind tber
Jenen Rosettenfeldern angebracht. Der Sarkophag, sargiihnlich und in ver-
hiltnissmiissig leichter Form gebildet, hat'den Charakter des vollkommen
entwickelien Renaissancestyles, der sich ebenso in den leicht geschwun-
genen Profilen nach antiker Art, wie in den Ornamenten. in den Verzie-
rungen der am Rande umherlaufenden zehn Wappenschilde, auch in der
etwas mehr dekorativen Behandlung der Lowen ausspricht, Oben auf dem
Sarkophage ruht die Hautreliefgestalt des Kurfarsten, die in der allge-
meinen Anordnung der des unteren Denkmales entspricht, aber, wihrend
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sie einerseits eine imposantere Wirkung erstrebt; andrerséits dennoch, so-
wohl in der Wilrde des Styles als im feineren Lebensgefiihl, erheblich
gegen jene yuriicksteht, Das Gesicht hat allerdings das Geprige einer pe-
wissen, natiirlich derben Wackerheit, aber wie die Hiinde starr und un-
lebendig erscheinen, so ist die ganze Haltung der Figur ohne eigentlichen
Adel. Der Kurmantel (wie auch das Kissen, darauf hier der Kopf liegt,)
ist mit einem ciselirten Teppichmuster versehen; zugleich jedoch die ruhige
Wirde des Faltenwurfes einem éusserlichen Kunstgriff, der eine grissere
Mannigfaltigkeit hervorbringen sollte, geopfert. Das Gewand des Kurman-
tels wird nemlich, indem die linke Hand das gesenkte Schwert hiilt, durch
den linken Unterarm emporgeschoben und legt sich somit in einige Quer-
falten, — ein Motiv, das wvielleicht nicht unangemesgen durchzubilden
gewesen wire, hier indess in der Absicht nur kleinlich und in der Wir-
kung pur schwerfillig erscheint. Unendlich wverschieden hievon ist die
ebenfalls im einfachen Kurmantel erscheinende. Gestalt Friedrichs ® des
Weisen, auf dessen Denkmal in der Wittenberger Schlosskirche,,; welches
Peter Vischer im Jahre 1527 gearbeitet hat, und wo michtigste Wilrde
und vollste Belebung tiber das ganze Werk verbreitet sind.

Ueber das Berliner: Denkmal *sprechen zwei Urkundeg. Die erste ist
die auf der Dicke der Platten des unteren Denkmales, am Fussende, ein-
gegrabene Inschrift: -, Johannes Vischer Noric. facieb. 1530.° — Die zweite
ist ein Brief von Peter Vischer aus dem Jahre 1524 an Kurfirst Joachim I,
den Hr. Rabe in seiner Schrift mitgetheilt hat, und in welchem ‘es also
heisst: ) Genedigster Herr ich hab enpfangen von Lorenz Villani Zwey
hundert gulden von wegen eur Churfursilich gnaden, auch einen brief dar
in st gemelt die begrebtnus (und anders) zu verfertigen, Verstee ich die
tagrell, wvon der eur  Churfurstliche genad mit mir redet in meiner giess-
hutten, - des ich eurer Churfiirstlichen genaden zwue Vissirung auff bapier
gemacht iber antwurtet, Nun seyt der Zeyt her, ist mir die form-und
stellung derselben tajfel aus der acht kumen, und hab etlich geschicklykeit
dar an vergessen Darum ist mein beger ist eur Churfursil. genad des
willens das mir derselben Visirung eine werd zu geschickt, so will ich als
dan die arbeit sambt dem grab awf das furderlichst mir muglich ist aus
machen.t = U, 8. w,

Dieser Brief -enthiilt zunichst also die Notiz tber eine Summe von
200 Gulden, die Peter Vischer von dem Kurfirsten Joachim I., dem Sohne
und: Nachfolger Joh. Cicero’s, empfangen hatte, woran sich sofort Bemer-
kungen {iber die Arbeiten zu einem Grabdenkmal anschliessen. Hr. Rabe
weist- in vollkommen- iiberzeugendér Weise nach, dass diése Summe, im
Verhiltniss zu andern Preisen und namenilich zu solchen, die P. Vischer
selbst empfangen hatte, so bedeutend war, dass sie nur auf grosse Arbeiten,
wie .das ganze in Rede stehende Denkmal, bezogen werden kann.- Hr. Rabe
betrachtet die Summe also, gewiss der vollsten Wahrscheinlichkeit ent-
sprechend, als eine Abschlagszahlung auf das auszufithrende grosse Denk-
mal und nimmt, mit nicht geringerer Wahrscheinlichkeit, an, dass P. Vi-
scher den Auftrag zu dessen Ausfiihrung erhalten und tibernommen habe.
Aber er schliesst daraus meiner Ansicht nach zn viel, wenn er hinzufiigt,
dass auch die Ausfiihrung durch ihn erfolgt und durch Peters Sohn Johann,
den die Inschrift nennt, nach dem 1529 oder 1530 erfolgten Tode des Va-
ters, beendigt sei. Schon diese letztere Anpahme hat ihre Schwierigkeiten,
Worin hiitte die Beendigung des Werkes bestanden? im Guss des fertig

il




. -

662 Bericlite und Kritiken,

modellirten Werkes? ‘'oder in Theilen des Modelles selbst? und in welchen
Theilen? Die Fragen mchten kaum zu beantworten sein. Noch bedenk-
licher aber scheint es mir, die Inschrift ohne Weileres anzufechten. Peter
Vischer soll der eizentliche Meister sein und Johann alse nur ein sehr
sekundiives Verdienst um das Werk haben; uwnd doeh nennt der letztere
sich chne Weileres als den, der das Werk gemacht hat, nennt sich so

. an einem Werke, welches der Hauptsache nach von seinem hochgefeierten

i Vater herrithren soll. nennt sich so unmittelbar nach des letzteren Tode,

' nennt sich so dem firstlichen Hofe gegentiber, der das Werk bei dem
Vater bestellt hatte. Wir milssten erst sehr unverdichtize Zeugnisse tiber
Johann Vischer’s' moralische Unwirdigkeit und iber die Beschriinktheit
seines Verstandes haben, wenn uns das einleuchtend werden zollte. End-
lich, was das noch ungleich Wesentlichere anbetrifit: die Haupisache an
dem oberen Denkmal, die Gestalt des Kurfiirsten, ist von so untergeord-
netem Kunstwerth im Verhiiltniss zn Peter Vischer's unzweifelhaften Ar-
beiten, dass sie auch ohne die Inschrift, die uns den Sohn als Urheher
nennt, nicht als sein Werk gelten kinnte: — Uns bleibt. nach alledem, in
Betrefl' des grossen (oberen) Denkmals, nur die Annahme: dass P. Vischer
den Antrag zur Ausfithrung desselben allerdings erhalten und angénommen
hatte, dies letztere aber vielleicht von wornherein nicht als erfindender
Kiinstler, sondern als Leiter seiner Giesshiltte (eine Amnahme. die durch
die Sehlusswendung des Briefes vom Jahre 1524 doch wnicht unhedinget
ausgeschlossen wird), dass er die eigentliche Arbeit, zu der er immerhin
einen flichtigen Entwurf geliefert haben. mochte, von vornherein seinem
Sohne Johann iiberliess, dass dieser sie durchfiihrie und daher schliesslich
auch seinen Namen, ohne Kriinkung der Ehre seines Vaters und ohne
anmaassliche Verwegenheit gegen den brandenburgischen Firstenhof, daranf
setzen durfte.

Dabei hatte die Arbeit von vornherein ihre eigenthtimliche Schwierig-
keit, indem ein schon vorhandenes einfacheres Denkmal mit dem neu aus-
aufithrenden grisseren combinirt werden sollte.. Jenes war ohne Zweifel
bald nach dem Tode Joh. Cirera’s, wihrend Joachim I. noch minderjihrig
war, gefertigt worden und vielleicht erst zwanzig Jahre spiiter scheint das
Begehren nach teicherer Ausstattung desselben entstanden zu sein. Herr
Rabe hiilt nur die {isolirte) Figur des Kurfirsten auf dem' unteren Denkmal
fiir den Rest dessen, was von dem vorhandenen beibehalten wurde, eine
Ansicht, mit der ich wieder nicht dbereinstimmen kann, indem, meiner
obigen Darstellung zufolge, das ganze untere Denkmal in sich zu {iberein-
stimmend und von dem Style des oberen zu verschieden ist; auch kommt
hinzu, dass die Basen der Pfeiler, welche das obere Denkmal tragen, mit
den Linien der unteren Platte nicht genau cotrrespondiren, auch jene go-
thischen Rosetten keine ganz angemessenen Plinthen fiir die Lowen ahb-
geben, Ich muss also das ganze pntere Denkmal als das #ltere und schon
vorhanden .gewesene betrachten und finde dies auch in dem Briefe Pefer
Vischer's vollkommen bestitigt, indem hierin dem ,Grab* oder ,Begrib-
niss* (dem anzufertigenden oberen Denkmal) die [Tafel* (das untere) ent-
gegengesetzt wird, von deren ,Form*, ,Stellung* und.,Geschicklichkeit*
P. V. dies oder das vergessen habe und darum die Rilcksendung einer der
Zeichnungen, die er dariiber entworfen, erbittet. “Sich so einem gegebénen
Werke mit dem neuen zu accomodiren mochte aber schon den Kiinstler
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wenig reizen und mit ein Grund sein, wesshalb er der eignen Ausfithrung
gich nichi hingab ).

Die Inschrift des Joh. Vischér vom Jahre 1530 steht nun freilich am
Rande der unteren Platte, die jedenfalls, und mindestens doch nm zZwan-
zig Jahre, &lter ist. Wiy werden eben annehmen miissen, dass er es fir
bescheidner hielt, sich am Fuss des Werkes, als an einem der oberen
Theile zu nennen, und dass durch die Hinzufiigung des grossen oheren
Denkmales die selbstindizge Bedeuntung des unteren aufgehoben schien.
Wir werden aber, wie ieh glaube, hieraus auch schliessen dirfen, dass
das untere Denkmal nicht eine vollkommen eigenhindige Arbeit P. Vischer's
wary denn wire dies der Fall gewesen, s0 wiirde der Sohn sich diese
Stelle filr seinen Namen doch wohl gewiss nicht ausgesucht haben, ohme
auch in diesem Fall eine Hindeutung auf die frithere Betheiligung des
Vaters hinzuzufiigen. Dass das unteré Denkmal aber doch aus P. Vischier's
Hiitte hervorgegangen war, scheint mir, abgesehen von den Eigenthtimlich-
keiten seiner Behandlung, aus dem Briefe P. Vischer's zu.erhellen, indem
derselbie eine alte Bekanntschaft mit dem Werke verriith. Dass P. Vischer
einen niheren Einfluss auf die Beschaffung des Modells, als auf die des
Modells zu dem oberen Denkmal, ausgeiibt, geht dann aus der ungleich
grissseren  kilnstlerischen Gediegenheit des unteren hervor; und hieraos
scheint auch zu folgen, dass Joh. Vischer nicht etwa schon das untere
Denkmal gefertigt hatte, eine Veraussetzung, die allerdings durch die In-
schrift begiinstigt scheinen kinnté, — man milsste denn annehmen wollen,
dass er im Laufe jener zwanzig Jahre, niach ausgezeichneten jugendlichen
Anfingen, erheblich zurickgeschrittén sel.

Die Baukunst in Deutschland in der Zeit vom Jahr 900 bis zum

Jahr 1600 n. Chr. (Feudalzeit des Mittelalters.) Chronographische

Tafeln begleitet von einem erliiuternden Text von Franz Mertens.
Berlin, Verlag des Verfassers. 1851.

(D. Kunstblatt, 1851, No. 48:)

Der Name des Hrn, F. Mertens wird denen unter uns, welche sich
in den letzten beiden Jahrzehnten mit der Baugeschichte des Mittelalters
beschiftigt haben, nicht unbekannt geblieben sein. - Man hirte zeitig, dass
or diesem Studium seine ganze Kraft, sein ganzes Interesse gewidmet habe;
man erwartete von seinen griindlichen und unermidlichen Forschungen die
wichtigsten Aufschliisse tber diese schwierige Disciplin. Doch waren bis-
her nur vereinzelte Mittheilungen von ihm in die Oeffentlichkeit gelangt;

1) Ist die Aunahme, dass die Zahlung der 200 Gulden eine Abschlagszahlung
auf das, noch gar nicht begonnene grosse Dankmal gewesen sei, richtig (wia sie
es in dei That zu sein scheint), so kann man auch darauf die nicht ganz un-
wahrecheinliche Vermuthung griinden, dass der Kurfiirst mehr auf die Ausfilhrung
des Werkes dringte, als P, ¥ischer selbst Trieb und Lust dazu fiihlte,
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nach mancher vergeblich genihrien Hoffnung hatte man sich mit dem Ge-
danken, dass man anch ohne seine Anleitung sich in den weiten Rinmen
jener Disciplin thunlichst werde einrichten miissen, schon einigermaassen
vertraut gemacht. Diese Voraussetzung ist aber “eine voreilige gewesen;
wenigstens liegen uns jetzt, unter dem-.in der Ugberschrift angefiihrten
Titel, die Anfinge der von ihm in Aussicht gestellten grossen Publikationen
in der That vor. :

Es sind Bruchstiicke eines grisseren Unternehmens, welches letztere,
dem Prospectus zufolge, den Titel fithren wird: .Die Baukunst des
Mittelalters vem Jahr 250 bis zum Jahr 1550 n. Chr.i) Chrone-
graphische Tafeln hegleitet von einem erliuternden Text von F. M.
(21 Tafeln. Cartographische Darstellungen mit farbiger Schrift. Format
15'f; und 23!, Zoll, 18 Bogen Text. Lex. 8.).% - Diese Tafeln werden aus
zwei verschiedenen Abtheilungen bestehen, aus 14  Schrift-Tafeln, auf
welchen die Gebiude der verschiedenen Linder, provinzenweise zusammen-
geordnet, in ihrer historischen Folge verzeichnet sind, und aus 7 ,Zeichen-
Tafeln®, deren eigenthimliche Einzeltitel der Prospectus angiebt. Der
unter dem Titel der ,Baukunst in Deutschland* erschienene Einzel-Ab-
schnoitt enthilt 4 Schrifttafeln (die letzte davon eine ,Halb-Tafel*) und an
Text: das ,Vorwort® fiir diesen Abschnitt (Y, Bogen), — zwei fir das
Gesammt-Unfernehmen bestimmte ‘Abschnitte, zur  Finleitung in die Bau-
kunst des Mittelalters® und ,die technische Einrichtung der: Tafeln zur
Darstellung der Geschichte der Baukunst* betreffend (11/; Bogen, Seite 1
bis 23), — sodann die eigentliche Erliuterung zu den vier auf Deutschland
beziglichen Tafeln (2 Bogen, Seite 113 bis 144, — welche unvermittelt
eintretende hithere Seitenzahl sich dadureh erkliirt, dass dies ein aus dem
beziglichen Gesammttexte herausgenommenes Fragment ist).

Jenes Gesammi-Unternehmen stellt aber, was ebenfalls voraus bemerkt
werden muss, wiedernm nur den Anfang der von dem Verf. beabsichtigten
Publikationen dar. Er will hiemit vorerst nur ,ein geographisch-chrono-
logisches Verzeichniss simmtlicher-Bauwerke des Mittelalters® geben. Es
sollen in weiterer Folge erscheinen: 1. eine ,Baugeschichte des Mit-
telalters® (etwa 33 Kapitel anf etwa ebensoviel Druekbogen); 2. eine
pAnswahl der Denkméler® (in Abbildungen); 3. eine ;Chronoelogie
der Bankunst des Mittelalters®. " Es werden hierin (so sagt der
Verf,) die Zeitstellungen der einzelnen Gebiinde des Mittelalters im Ein-
zelnen nach den herbeigezogenen Stellen der Chroniken und Urkunden
erliuterf. Das ist der Beweis filr diese Sachen oder die Begriindung
der Chronologie der Bauwerke des Mittelalters*; endlich 4. ein .Lexicon
der Baugeschichte des Mittelalters®.

Fiir jetzt haben wir es indess nicht mit diesen angekiindigten grossen
Werken, sondern mit dem vorliegenden Einzel-Abschnitt zu thun. Wir
wenden uns zu dessen Betrachiung.

Tabellarische Uebersichten, wie die vier ,Schrifttafeln® zuor deutschen

Baugeschichte, — falls sich in ihrer Zusammenstellung tiberhaupt nur ein
etwas niher eingehendes Verstlindniss und Urtheil kund giebt, — sind

!) Der Prospectus, welcher die Jahrzahl 1550 als Schlussbezeichnung des
Gesammt-Unternehmens enthiilt, steht anf der Innenseite des Deckelblattes, auf
dessen #nsserer Seite als Schlussbezeichnung des Finzelabschnittes die Jahrzahl
1600 angegehen ist,
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itberall geeignet, unser lebhaftes Interesse in Anspruch zo nehmen, Das
Gesammtbild, welches wir uns von den betreffenden Entwickelungsverhilt-
nissen zu machen im Stande waren, erhiilt durch dergleichen Arbeiten ins-
gemein ein frischeres Gepriige; das Verhiltniss der Einzelheiten zum Ganzen
berihrt uns. bei deren Anschauung ungleich schiirfer; auch die etwanige
Opposition gegen das bei diesen Zusammenstellungen befolgte Princip giebt
uns unter Umstiinden gute Gelégenheit, unsre eigne Auffassung der Dinge
mit strengerer Kritik zu priifen und genauer znzusehen, wo sie mangelhaft,
wo vielleicht aber auch nicht unbegrindet ist.

Dass wir es bei dem Verfasser dieser Tabellen mit einem Manne zu
thun haben. der in Mitten der Wissenschaft der mittelalterlichen Bauge-
schichte steht, ergiebt, auch wenn wir es nicht schon gewusst hiitten, der
erste Blick; dié¢ Anordnung lisst durchweg eine entschiedene und umfassende
Erwigung der betreffenden Verhiltnisse “erkennen; die Fille der Einzel-
pamen -deuatet auf eine Detailkenntniss, die nur Wenigen beschieden sein
mochte'). Die allgemeine Disposition der Tabellen ist sehr verstindig und
simireich. Die ‘provinzielle und lokale Gruppirung der Denkmiler ist in
der Richtung von oben nach unten durchgefiihrt. Die Hauptabtheilungen
in dieser Beziehung sind: die baltischen Liinder nebst Skandinavien,
die Rheinlande, Inner-Deutschland (Westphalen, Nieder-und Ober-
Sachsen, Franken, Schwaben, Bayern) und die tsterreichischen Lande;
wie diese Hauptabtheilungen, so laufen auch die Unterabtheilungen gleich-
miissig durch, und kehren nicht minder die bedeutendsten Lokalititen in
bestimmter riumlicher Richtung wieder. Die Grappirung nach den Zeiten
ist in den ven rechts nach links laufenden Abschuitten der Tafel enthalten.
Die einzélnen Monumente. sind solchergestalt an der betreffenden Stelle
verzeichnet, die Hauptkirchén stets einfach mit dem Namen des Orts, dem
sie angehoren, (je nach den Umstiinden zugleich mit Hinzufigung des be-
treffenden Gebfudetheiles, Chor, Schiff u. drgl), andre Gebiude mit andrer
Bezeichnung. Die im fritheren Mittelalter untergegangenen Gebiiude sind
mit rother Farbe, die noch vorhandenen mit schwarzer geschrieben; die
Gebiiude romanischen Styles mit lateinischer, die gothischen mit gothischer
Schrift, wobei der Uebergangsstyl und die verschiedenen Modificationen
desselben durch entsprechende Uebergiinge zwischen lateinischer und gothi-
scher Schrift versinnbildlicht sind. Die Renaissancegebiiude haben latei-
nische Uncialschrift, ebenfalls it einigen Uebergangsformen aus dem
Mittelalterlichen in das Moderne. Die verschiedene Grisse der Denkmiler
ist durch verschiedene Grosse der Schrift bezeichnet. Besondere Zeichen
deuten auf Griindung oder Einweilung der Gebiude, auf den Wechselbezug
zwischen mehrfach wiederholter Anfithrung derselben, u. drgl. m. — Ein-
gestreut ist endlich, vornehmlich im Anfange, eine Anzahl von ,Mobilar-
Denkmilern*, wornnter der Verf, bewegliche Denkmiler bildender Kunst
versteht. ' Diese sind mit blauer Farbe geschrieben:

Wir kiinnen dieser allgemeinen Anlage der Tabellen nur unsern Beifall
schenken. Doch war es keinesweges die Absicht des Verfassers, mit den
also - zugammengesiellten Tafeln nur Uebersichten zu geben; sie sollen
die eigentliche Grundlage seiner Wissenschaft ausmachen und den Gegen-
stand in ihrer Art erschtpfen. Es ist eine Menge feiner Beziehungen darin,

1) Der Verfasser selbst giebt die Zahl der auf seinen simmtlichen Tafeln
verzeichneten Bauwerke zu 6800 an.
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die schwer aufzufassen sind und tiber die es noch schwerer ist, einen klar
verstindlichen Bericht zu geben. Die Maasse des chronographischen Netzes,
in welches die Namen der Denkmiiler hineingeschrieben, - sind iheraus
kiinstlich berechnet und durch besondre Figuren und Ziffern auf dem
Aeunsseren jeder Tafel vorgezeichnet; ich getrane mir nicht; iiber diesen
combinirten Caleiil in der Kiirze eine Rechenschaft abzulegen. Die Niiancen
der ‘Bchriftformen haben fiiberall die speciellste: Bedeutung., Ebenso ist
auch die Grilsse der Buchstaben durchweg das Resultal genauster Berech-
nung: . die Fliche der Buchstaben entspricht nemlich,-wie der Verfasser
erliuternd bemerkt, als Zahl genommen jedesmal ,der Quadratwurzel aus
dem kubischen Inhalt®(?) des beziiglichen Geb#indes. Das tiefere Verstiind-
niss dieser Tabellen wird also schon in #usserer Beziehung ein umfassendes
gelehrtes Studium . néthig. machen. - Ob der Verf. zu solchem Studium
Schiler finden wird, lasse ichv dahingestellt; auch mag es einem Jeden
fiiglich freistehen, in den Schematismus seines Werkes einzudringen; so weit
er dazu Muth und Vermdgen hat. Dass aber der Verf sich, mit all der
Fiille seiner Studien, in einen so vorwiegenden Schematismus hineinar-
beiten konnte, scheint von vornherein die ihm eigenthiimliche Richtung
charakteristisch: zu bezeichnen.

So wviel iiber die Form und die formale Behandlung dieser Tabellen.
Werfen wir nun einen Blick auf thren’ Inhalt. :

Es liegt in der Natur der Sache und liegt zugleich in der ‘Art und
Weise, wie uns der Verfasser sein Werk dargeboten hat, dass hiebei auf
die tausendfiiltigen Einzelheiten desselben nicht niher eingegangen werden
kann, dass es vielmehr nur auf die Frage ankommt, wie sich die allge-
meine historische Disposition des Werkes zu der bisher als zomeist giiltig
angenommenen Auffassung der Baugeschichte des deutschen Mittelalters
verhilt. - Wesentliche Theile des Werkes stehen im Einklange mit der
letzteren, andre ebenso wesentliche mit ihr in einigem Widerspruchy das
erstere betrifft besonders die Denkmiler des gothischen Styles (doch zum
Theil mit Ausschluss der deutschen Aussenliinder), das zweite die Denk-
miler des romanischen Styles. Der Verfasser setzt unter den vorhandenen
mittelalterlichen Gebi#uden nur Huosserst wenige in das elfte Jahrhundert
und lisst die Entwickelung des romanischen Baustyles sehr allmihlig erst
im Laufe des zwiilften Jahrhunderts beginnen. Er dringt somit die Ge-
schichte dieses Styles mehr zusammen, fithrt ihn zum Theil auch in das
dreizehnte Jahrhundert etwas tiefer hinab, als wir bis jetzt zumeist ange-
nommen . hatten. Wir kfnnen zwar nieht sagen, dass die etwas griindli-
cheren Forscher neverdings noch ein besondres Uebermaass vorhandener
Gebiiude dem elften Jahrhundert zugeschrigben hiitten; anch sind wir, wo
wir eine Bestimmung dieser letztern Art getroffen,; iiberall mit thunlichster
Vorsicht zu Werke gegangen; gleichwohl verrtickt der Verfasser bei seinem
Verfahren eine immerhin beémerkbare Zahl unsrer Daten. Ausserdem setzt
er die in den deutschen Aussenlindern, in den #sterreichischen und be-
sonders in den baltischen Liindern, befindlichen Baudenkmale zum Theil
erheblich spiter, als wir seither angenommen hatten; er fithrt den roma-
nischen Baustyl hier bis an das vierzehnte Jahrhundert hinab und liisst
dann in kiirzester Frist Uebergangssiyl und primitives- und entwickeltes
Gothisch auf einander folgen.

Die zwei Bogen des erliuternden Textes zu dem Inhalt der vier Ta-
bellen geben eine iibersichtliche Schilderung dessen, was anf den Tafeln
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selbst- durch die eingeschrigbenen Namen “vorgestellt war, mit einzeluen
Zwischenbemerkungen. Die eigentlichen Griinde und Beweise fiir das von
dem Verfasser befolgte Sysiem und dessen Duorehfithrung im Einzelnen
sind. hierin  begreiflicher Weise noch nicht enthalten.- Auch baben wir
diese, nach den oben apgefiibhrten eignen Worten des Verfassers, erst in
dem dritten grossen Werke, welches demjenigen folzen soll, von dem uns
gegenwirtie ein erster Abschnitt vorliegt, in der ,Chronologie der Baukunst
des Mittelalters®, zu erwarten, Wir sind -also, zu unserm aufrichtigen Leid-
wesen, geniithigt, der eigentlichen Priifung seines Verfahrens bis dahin,
dass dies dritte grosse Werk erschienen sein wird, Anstand zu geben. Es
liegt hierin seinerseits ibrigens eine ganz bestimmte Absicht. Das Tabel-
lenwerk soll, wie schon bemerkt, die Grundlage, das Fundament seiner
Disciplin ausmachen; ,wir milssen (so sagt er in seinem einleitenden Texte)
erst Landkarten haben, ehe wir Geographie lehren kiinnen®. - Dies letztere
ist freilich richtig: die Schlussfolgerung von der Geographie auf die Bau-
geschichte diirfte nicht ganz unbedenklich sein. Die Richtigkeit der Land-
karten hiingt einfach wvon der Richtigkeit der materiellen Aufnahme ab;
die Richtizkeit der baugeschichtlichen Tabellen von der darauf verwandten
wissénschaftlichen Kritik, was ein ander Ding ist. Nach einer Stelle in
der Mitte von 8. 5 der Einleitung scheint es aber, so sonderbar es klingt,
dass der Verfasser auf sein System durch einen Act einer gewissen mysti-
schen Offenbarung gelkommen ist.

Wie dem indess sei, jedenfalls erkennen wir auch aus dem Inhalt der
Tabellen, dass eine vielseitige und umfassende Beschiiftigung mit dem Ge-
censtande vorausgegangen war. Nur Eins erlaube ich mir-davon auszu-
nelimen: — jene blau geschriebenen . Mobilar-Denkmiler®. Sie verrathen
eine zu geringe und oberflichliche Bekanntschaft mit dem betreffenden
Gegenstande; es sind in ihnen, auch wenn sie nur eine beildufige Bedeutung
fiir' das Ganzé haben sollten, die vorztglichst bezeichnenden Spifzen zu
wenig wahrgenommen; und tdiberhaupt érscheint dies fragmentarische Ein-
streuen zufilliger- Einzelheiten, dem fir das Architektonische befolgten
strengen System gegeniiber, einigermaassen principlos. Ich habe nicht
nithig, dies im Einzelnen nachzuweisen; wer unsre neuere kunstgeschicht-
liche Literatur nicht ganz vernachlissigt hat, wird dafdr maonigfache Be-
lege beibringen kiinnen.

Ich kemme noch einmal auf den erliuternden Text der Tabellen zurtick.
Er enthiilt einige geistvolle culturgeschichtliche Aperci’s, an die Behand-
lungsweise des kunstgeschichtlichen Stoffes erinmernd, in der vor Allen
Schnaase — freilich in ganz ungleich ausgedehnterem Maasse — so
Ausgezeichnetes geleistet hat. Andres aber giebt wiederum zu Bedenken
Anlass, und da der Verfasser {wovon nachher) mit so eigenthiimlichen
Anspriichen auftritt, so wird es verstattet sein, hier ein Paar Punkie nither
hervorzuheben,

Die Architektur des elften Jahrhunderts ist nach seiner Darstellung
noch kein Denkmalshau, noch sorenannter .Untergangshau, die darin zur
Anwendung gekommene Technik noch die ,des gewohnlichsten und kunst-
losesten Mauerwerks der wohlfeilsten Art*. Doch fiihet er fort: Die Dome
zuMainz, zu Worms, zu Speier, welche im elften Jahrhundert errichtet
wurden, kinnen bestenfalls nur Siulenbasiliken gewesen sein, so wie der
Dom zu Bremen eine solche Siulenbasilika war, und welche alle im
zwiilften und dreizehnten Jahrhundert nen gebaut worden®. S#ulen gehbren
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also-nach seiner Auffassung mit zu dem gewihnlichsten und kunstlosestén
Mauerwerk der wohlfeilsten Art. Seine Quelle iber die Bremische Siulen-
basilika ist mir unbekannt: doch stecken in dem Bremer Dome (der zur
Zeit des Uebergangsstyles umgebaut wurde und den er in seinen Tabellen
nur unter den Bauten dieser spitern Zeit auffiihrt) noch die alten schweren,
der urspriinglichen Anlage angehirigen Pfeilerarkaden von allereinfachster
Form'), ganz dhnlich denen des Domes von Augshurg und des Domes von
Mainz, die beide nach seiner Angabe freilich erst in die Mitte des zwol1ften
Jahrhunderts fallen, ob sie auch zu dem massig Primitivsten gehiren, was
Deutschland an Architektur besitzt. Das sind alles Dinge, beidénen, ¢ben
50 wie bei dem vorausgesetzten Mangel alles monumentalen . Sinnes bis
zum Schluss des elften Jahrhunderts, mit einem apodiktischen Ab- oder
Zusprechen eben noch Nichts gethan ist 3.

Bei Gelegenheit des ersten Auftretens der gothischen Architektur he-
merkt der Verfasser: , die Baukunst der Liehfrauenkirche zu Trier
sei nach Hessen (in dem Bau der Mar burger Elisabethkirche) ver-
setzt worden, denn ein solches Verpflanzungs- oder Colonial-Verh#liniss

1) Die von Fiorillo angefiilirten Chronisten sprechen sich mehrfach iiber das
solide Steinwerk des Neubaues des Bremer Domes, nach dem Brande desselben
im J. 1042, aus, — *) Mit der Kirche St Maria anf dem Kapitel zu Kiln
sieht.sich der Verfasser, seinem Systeme gemiss, zu einer ganz eignen Manipu-
lation veranlasst, Wir besitzen das gute Datum ihrer Weibung vom J. 1049, wie
fiir dis SHulenbasilika St. Georg zu Kéln das Datom der Vollendung, 1067.
Eine simple Siulenbasilika mochte hingehen ; eine so imposante Anlage, wie die
Kapitolskirche, musste aber fiir das elfte Jabrhundert und gar fiir dessen erste
Hilfte das Vorhandensein einer wirklichen Denkmalsbavkunst bezeugen, die das
System denn doch allzu empfindlich verriickt hiitte. = Der Verfasser hat sich in
der Art geholfen, dass er-St, Georg an entsprechender Stelle in die Tabelle ein-
riickt, bei der Kapitolskirche im J. 1049 die Weilnng eines nicht mehr vorhan-
denan Chorbanes annimmt, dasSchiff der letzteren in die spitere Zeit des elften
und dis drei Absiden als einen neuen Chorbau in dia frithere Zeit des zwilften
Jahrhunderts setzt. Vielleicht hat ihn dabei der Umstand geleitet, “dass der
Oberbau der Absiden-Anlage von dém Usbrigen abweicht; er gehiirt nimlich der
spédtromanischen Zeéit an, was in den Tabellen nicht verzeichnet ist. Dar
Unterban der Absiden aber entspricht im Style vollstindigst dem Schiff, wie
dieser Styl dem in der Kirche St. Georg und zugleich auch dem in der Krypta
der Kirche von Brauwailar befolgten durchans nahe steht.  (Die Einweihung
eines dlteren Kirchenbaues zn Brauweiler war 1061 erfolgt; der Verfasser rilckt
nichtsdestoweniger - die vorhandene Krypta in die Zeit um 1120 hinab) Dies
Alles sind Proben eines Systematisirens, das eben durch keinen besonderen
Scharfblick fiir das kiinstlerisch Stylistische unterstiitzt wird.

Die Lang-Chiire von St, Gereon zu Kiln ond vom Bonner M finster,
mit-Ausnahme ihrer spiiteren Absiden, hat der Verfasser richtig in die sechziger
Jahre des elften Jahrhunderts gesetzt, Unbekannt ist ihm geblieben, dass die
alte Chor-Anlage der Kirche zu Ziilpich mit jenen fibereinstimmt und somit
ohne Zweifel gleichfalls dieser Periode angehirt. — Den Chor der Pfarrkirche zu
Andernach setzt er um 1120 (was, beiliuflg bemerkt, wieder ganz irrthiimlich
ist, da derselbe, zwar dem Schiffe der Zeit nach vorangehend, .doch schon ent-
schieden, und nicht bloss in seinem Aeusseren, spitromanischen Charakter trigt);
ibersehen hat er dabei, dass der norddstliche Thurm dieser Kirche sehr bedeu-
tend dlter und vielleicht adch noch der Rest ainer Aplage des elften Jahrhun-
derts ist,

So liesse sich noch allerlei anfiilhren, was der Wagschaale des elften Jahr-
hunderts schliesslich doch ein nicht ganz unerhebliches Gewicht geben dilrfte.
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zwischen diesen beiden Bauten habe wirklich Statt gefunden®. Hier ist
wit oberfiichlichsten Worten bei Weitem mehr gesagt, als ein, fir die
Entwickelung der architektonischen Formen und deren gegenseitiges Ver-
hitltniss nur irgend empfingliches Auge wahrnehmen und ein gewissen-
hafter Forscher irgend vertreten kann. Wer beide Kirchen vergleicht, wird
allerdings in der von Trier eine Vorgidngerin der von Marburg erkennen
und insofern auch ein niheres Verhiiliniss zwischen beiden, als der Chof®
schluss und dessen Fensteranordnung bei der Trierer Kirche anf die An-
ordnung der andern inm' der That eingewirkt hat; alles Uebrige, von der
Gesammtdisposition an bis. zar Behandlung der Profile der Gliedernngen,
zeigt dagegen in der Marburger Kirche lauter nene und zum Theil sehr
selbstindige Elemente. — Noch bedenklicher ist die Behauptung, dass die
Kirche von Altenberg ein Werk des ersten K& lner Dombaumeisters sei.
Digse Phrase, nebst ihren Nutzanwendungen,. liuft zwar.ziemlich durch
alle Reisehandbiicher; sie entbehrt aber nichtsdestoweniger-aller inneren
Begrindung. Beides sind, ihrer Anlage nach, frithgothische Kirchen, im
Chor von der teicheren Form .des Kapellenkranzes, beide aber in allem
Uebrigen; in den Maassverhiiltnissen, in der inneren organischen Entwik-
kelung, in den Profilen der Glieder wesentlich von einander abweichend,
keinesweges blos in der bei der Altenberger Kirche, und hier auch’ nur in
bedingtem Maasse stattfindenden Vereinfachung der Formen. — Noch will-
kiirlicher (freilich hier micht zur. eigentlichen Sache gehorig) ist die daneben
stehende Behauptung, dass der. Styl der Bronzefigur des Conrad von Hoch-
staden, auf seinem Grabdenkmal im Kiolner Dome, mit den Statuen des
West-Chores am Naumburger Dome iibereinstimme '), Der Verfasser hiitte
besser gethan, sein spezielles Gebiet nicht zu verlassen.

Wenn der Verfasser so wenig feinentwickelten Sinn «fiir das Charak-
teristische architektonischer Formen wund ihrer Verhiiltnisse hat, wie sich
schon aus diesen Beispielen ergiebt, so wird es schliesslich auch nicht
befremden, dass er in den spiitgothischen Bauwerken (um 1500) nur Ver-
kiimmertes, Ueberbildetes, Zwitterhaftes sieht und fir die ganz eigen-

thiimliche Schinheit der inneren Disposition jener Gebiude, die — wie
die Pfarrkirche zu Landshut in Baiern, wie die, von ihm im Text aus-
dricklich genannte Marienkirche zu Halle, u a. m. — schlank auf-

schiessende achteckige Pfeiler, gelegentlich mit etwas concaven Seiten-
flichen, und idber diesen ein leicht hingeschwungenes Gurtennetzgewilbe
haben, gar kein Organ besitzt. Aueh dass er das Bremer Rathhaus,
das bekanntlich zu Anfange des funfzehnten Jahrhunderts gebaut wurde
und die moderne Dekoration seiner Langseite im zweiten Decennium des
siebzehnten Jahrhunderts empfing, als ein Hauptbeispiel des deutschen
Renaissancestyles in der ersten Hilfte des sechzehnten Jahrhunderts hin-
stellen kann, bezeichnet die mangelhafte Schiirfe seines kritischen Blickes.
U. s w.

Pem, was sich hienach tiber die Form und den Tnhalt des vorliegenden
Abschnittes ergiebt, muss sodann noch Einiges {iber die Perstnlichkeit des
Verfassers angereiht wérden.

!) Das Grahmal des C. von Hochstaden (gest. 1261), das der Verfasser an

dieser Stelle auch in den Tabellen anfithrt, ist jedenfalls, aus positiven Husseren
Griinden, nicht gleichzeitig mnd kann, wie ich mich iiberzeugt habe, an hundert
Jahre jiinger sein,
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Fiirs Erste tiber den Styl, den er schreibt. Wenn das franzisische
Sprichwort: Le style ¢’est Phomme, wahr ist, so0 giebt dasselbe hier zu
keinem ginstigen Vorurtheil Aolass. Es herrscht zumeist, besonders wo
der Verfasser irgend Begriffliches entwickeln will, eine Verworrenheit und
Unklarheit in seinen Worten und in seiner Satzbildung, die in der That
cpinen allzu ginstigen Rickschluss auf die Klarheit seiner Gedanken ver-
Stittet. Will man das Urtheil milder ausdriicken, so kann man sagen, sein
Vortrag klinge, als ob er etwa aus dem Dinischen ven einem Dinen it
Hiilfe des Worterbuches in das Deutsche ibersetzt sei (wie dergleichen in
Kopenhagen fiir die Herzogthiimer gelegentlich. geschieht).. Eigenthtimlich
macht es sich, wenn der Verfasser vorn, bei den ,Berichtigungen®, zwei
Zeilen anfiihrt, in denen ,eine, dem dentschen Sprachgebrauch nach un-
richtize Wortstellung gebraucht worden®. Er hiitte dem Freunde, der ihn
hierauf aufmerksami gemacht, das vollstindige Manuscript vor dem Dmck
zur Ueberarbeitung anvertranen sollen. — Die Verworrenheit des Aus-
druckes zu erhihen, ist zugleich in dem ganzen Text eine Ueberfille von
{nicht berichtigten) Druckfehlern enthalten.

Dann macht sich eine bemerkenswerthe Originalitit des Charakters
geltend. Der Verfasser verbindet mit einer Werthschiitzung seiner- selbst
eine Herabsetzung aller Mitstrebenden, die in der That niclit naiver aus-
gesprochen werden kann. Er sagt mit schlichten Worten, dass, wenn er
._mlummmﬂg ise von andern .'\::hc:nEu*'f'n und von bn]wnr'(‘r ‘f\ﬂsf’ncfh'iit
gesprochen habe, dies nicht ernsthaft zu nehmen sei. Ueber die Art und
Natur der geschichtlichen Entwickelung der baulichen Formen des Mittel-
alters, wie der griechischen Baukunst, seien die irrigsten Vorstellungen
herrschend. Er sei (wie er im Vorwort #ussert) der Einzige, welcher diese
Wissenschaft — die der Baugeschichte — vertrete. Auch hat er den eigen-
thitmlichen Glauben, dass '1]![_* gute Gedanken tiber mittelalterliche Bcil]_’-_"’{'
schichte, die in den letzten zwanzig Jahren ausgesprochen, urspriinglich
von ihm ausgegangen seien. ,'Wir haben® (so bemerkt er in seinem eigen-
thiimlichen Style) ,wohl nicht ndthig hinzuzufiigen, dass mit diesen wesent-
.lichsten, und ihrem eigentlichen Wesen nach zu bezeichnen, in jenem so
mebbn genannten (:ange der Studien, auch selbst nach den fritheren -und
szugleich doch schon so eingreifend gewesenen Entdeckungen in diesem
,Gebiete der Wissenschaft, ther Erwartung hinausgehenden Ergebnissen
Jbetreffend die Baukunst des Mittelalters, die bisherige Ansicht von :iv'
»Kunstgeschichte des Mittelalters fir immer tiber den Haufen geworfen ist*
Sein Werk werde ,dazu beitragen, die Geschichte tiberhaupt auf eine
ganz neue Weise zu hmm(hmu U. s. w.— Es ist tbrigens doch keine
ganz seltne Erscheinung, dass emsiges Studiren bei beschrinktem Gesichts=
kreise zur ,e]h,tlshejﬂ,h itzung fihrt, wihrend es die Andern immer be-
scheidener zu machen pilegt.

Namentlich nennt der Verfasser unter denen, auf die er verfichtlich
herabblickt, im Vorwort und sonst nur Einen, — mich: Ich muss ihm, wie
jedem Andern, sein Urtheil tiber meine Arbeiten und Studien lassen. Er
ist freilich uhmhnupt bitterbise auf mich, u, A. auch desshalb, dass ich
mich ilber seine vor ein Paar Jahren erschienene Schrift: ,Die Baukunst
des Mittelalters®, (welche, so viel mir erinnerlich, eine f_:eu.huhlv der
Geschichte der mittelalterlichen Baukunst, oder vielmehr der Studien des
Verfassers iiber diese Geschichte, enthielt) nicht 6ffentlich gefiussert habe.
Hierauf kann ich nur erwidern, dass ich keinem Menschen unter der Sonne
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zur Abfassung einer Kritik verpflichtet bin, dass dergleichen vielmehr
lediglich Sache meiner Neigung und meiner Stimmung ist!). Er verdichtigt
im Uebrigen zugleich mein amtliches Wirken, — eine Sache, woriiber ich
neulich in diesen Blittern schon gesagt habe, was darauf einzig mit Ehren
ZU sagen war.

Bei alledem komme ich schliesslich aber darauf zuriick, dass die Her-
ausgalie der chronographischen Tafeln, wie wenig ich dem Verfasser auch
seine exclasive Stellung zugestehe, dennoch durchaus schiitzbar und mit
Dank aufzunehmen ist. Ich habe den aufrichtizen Wunsech — einen wahr-
haft aufrichtigen, da er zugleich sehr egoistisch ist, — dass ihm zur Fort-
setzung der Herausgabe alle thunlichste ‘Forderung ‘zu Theil werden und
dass miglichst bald auch das Erscheinen der iibrigen verheissenen Werke,
und namentlich jener Chronologie der Baukunst des Mittelalters, auf die
ich sehr begierig bin, sicher gestellt und ins Werk gerichtet werden miige.
Wer die miihevolle Arbeit eines ;Handbuehes der Kunsgeschichte* durch-
gemacht hat, weiss den Nutzen soleher Publikationen wohl mit am Besten
zu wirdigen. Der Verfasser kann versichert sein, dass ich bei der bevor-
stehenden dritten Auflage meines Handbuches seine Publikationen, so viel
davon erschienen sein werden, redlich zur Hand nehmen, dass ich mein
Erworbenes (dessen abermalige Durcharbeitung ich am Meisten herbeisehne)
an dem Gegenbilde seiner Leistungen sorgfiltig prifen, dass ich davon das
fiir meine Auffassung der Dinge Geeignete mit Frenden aufnehmen und
ihm so fiir seine Arbéiten denjenigen thatsiichlichen Dank bezeugen werde,
der in den Augen des Mannes der Wissenschaft allein einen Werth hat.

Lucas Cranach des Aelteren Leben und Werke. Nach urkund-
lichen Qunellen bearbeitet von Christian Schuchardt, Secretair bei der
Oberaufsicht -fiir Wissenschaft und Kunst und Custos grossherzoglicher
Kunstsammlungen zn Weimar. ~ Theil [: 311 S. in 8., nebst einer Mono-
grammentafel: Theil I1: 364 8. in 8. Leipzig, F. A. Brockhaus, 1851.

(D.- Kunstblatt 1852, No. 6 I.)

In der deutschen Kunstgeschichte giebt es, wie Jedermann bekannt,
noch ungemein viel aufzuriumen, zo kliren, zu sichten und zu lichten.
Meister Lucas Cranach und seine Gesellenzunft, die Werke, die von ihm
herrdhren und die den Stempel seiner Richtung tragen. gehtiren wesentlich
hieher. Der ehirliche Meister Lucas ist bisher ein wahres Kreuz fiir den
Kunsthistoriker gewesen. Wir — und besonders wir Leute in Norddeutsch-
land, wo die Bilder seines Gepriiges so hiiufiz verbreitet sind, meinen ihn

!) Es ist moglich, dass ich iiber seine Schrift fiber dis Bankunst des Mittel-
alters doch vielleicht, wie fiber so manches Andre, eine Kritik geschrieben hitte.
Wenigstens lag sie eine. Zeit lang unter sonstigen literaristhen Novititen anf
meinem Biichertische, ist dann aber durch irgend sinen Freund, dessen Name ‘mir
entfallen, von mir éntlishen und mir nicht zuriickgestellt worden,
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ganz wohl zu kennen, Nichts spricht sichi leichter aus, als der allgemeine
Charakter dieser Bilder, und nirgend fast entschwindet uns, wenn wir
die personlich individuelle - Eigenthtimlichkeit des Kiinstlers festhalten
wollen, der Faden leichter, als vor ihnen: Wollen wir aufrichtig sein; so
miissen wir es bekennen, dass bisher fir uns der Name Lucas Cranach
zumeist noch die Bezeichnung eines Collectivhegriffes war., Dies liegt vor-
erst einfach darin; dass es bisher noch an einer griindlich kritischen Arbeit
ilber Meister Lucas und die grosse Zunft, die sich um ihn reiht, fehlte.
Aber jenes verwirrende Verhiiltniss und der seitherige Mangel der erfor-
derlichen kritischen Arbeit hat zogleich seinen tieferen Grund darin, dass
die ganze kiinstlerische Richtung’ nnd Wirksamkeit, welche der Collectiv-
name Cranach bezeichnet, bei all ihren, oft so anziehenden Eigenthtim-
lichkeiten eine vorherrschend zunftmiissige ist und dass es somit umfas-
sender Vorbereitungen und sorglich durchgefiihrier Spezialstudien bedarf,
um allmihlig die ganz selbstthiitice Meisterhand von der seiner Mitarbeiter,
seiner Gesellen, seiner stereotypen Nachahmer unterscheiden zu lernen.

Mit um so grissserem Danke haben wir das in der Ueberschrift genannte
Werk aufzunehmen, welches uns hiezu endlich die Wege bahnt. Der
Titel desselben ist freilich nicht ganz genau;-‘er sagt ein wenig zu viel
Der Verfasser giebt uns nicht Cranach’s Leben, sondern’ die Materialien zn
dessen Schilderung; er giebt uns nicht eine Beschreibung seiner Werke
iberhaupt, sondern nur derer, welche ihm durch eigne Ansicht bekannt
geworden, also z. B. nichts Niheres tiber die zum Theil dech sehr wichti-
gen Bilder von Cranach’s Hand, die sich ausserhalb Deutschlands befinden.
Dies beeintriiclitigt indess den Werth des Werkes an sich in keiner Weise; im
Gegentheil bestimmt sich derselbe von vornherein dadarch, dass uns tberall
das strengste kritische Bestreben entgegen tritt und es somit iberall ein
miiglichst gesicherter Boden ist, den wir an der Hand des Verfassers
betreten.

Wir wenden uns, in niherer Betrachtung des Werkes, zuniichst zn
der ,Lebensbeschreibung Cranach’s®, welche den Hauptabschnitt
des ersten Theiles ausmacht. Die allgemeinen Ziige von Crapach's Leben
sind uns aus fritheren Werken bekannt; aber diese Darstellungen sind mehr
oder weniger getribt, wie durch unverbiirgte Ueberlieferungen, die zum Theil
den deutlichen Stempel spiterer Erfindung tragen, so durch ungeniigende,
nicht selten auch fehlerhafte Benutzung der vorhandenen literarischen
Quellen.. Hr. Schuchardt ist {iberall mit genauster Sorgfalt und Umsicht
auf diese Quellen zurickgegangen und hat von ihnen an den entsprechen-
den Stellen stets den charakteristischen Gebrauch zn machen gewusst.
Ebenso hat er Manches ‘der Art, was bisher ganz ilbersehen, aber- von
wesentlicher Bedeutung fiir Cranach’s Leben war, eingereiht, vor Allem aber
eine grosse Menge archivarischer Notizen und Urkunden, besonders aus
den weimarischen Archiven, beigebracht, aus denen sich zum Theil hichst
charakteristische und bezeichnende Beitriige fiir das Leben und die Wirk-
samkeit. des -alten Meisters ergeben. 8o durfte der Verfasser mit gutem
Rechte sagen, dass der grosste Theil seines Buches, schon in dieser Bezie-
hung, neu ist; wer von Cranach’s Leben eine ‘Anschanung gewinnen will,
wird in-deér That fortan nur dieses Buch als giiltige Quelle betrachten
konnen.

‘Wie schon angedentet, enthiilt der genanunte Ahschnitt, — obgleich
auch er den ausdriicklichen Titel fiihrt, — keine wirkliche Beschreibung
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oder Schilderung von Cranach’s Leben. Es sind die Mittheilungen der
festen Punkte tber dasselbe, die kritischen Untersuchunzen iiber Dunkles
oder Zweifelhaftes, die Widerlegungen irrthtimlicher Ansichten, und tberall
an den betreflenden Stellen eingereiht die Berichte von Zeitgenossen im
Original und, wo es nithig war, in der Uebhersetzung, die Briefe, die
Dokumente, die Masse alter Quittungen, deren unscheinbare Form so oft
den schitzbarsten Inhalt hat. Das Werk erscheint hienach mehr zum
Spezialstudium als zur Lectiire geeignet und bestimmt. Es kommt uns,
zumal bei diesen Husserst dankenswerthen Gaben, nicht zu, mit dem Ver-
fasser dariiber zu rechten, dass er eben nur Materialien gab und sie nicht
zugleich in hitherem Sinne biographisch bearbeitete; es wird um so hesser
vielleicht in Zukunft auf diesem Grunde, im Hinblick auf die allzemeinen,
s0 michtig bewegten geschichtlichen Verhiiltnisse jener Zeit und durch
das Vermbgen einer kilnstlerisch geschichtlichen Darstellung getragen, ein
Lebensbild ausgefithrt werden kisnnen, das in Wahrheit zu den interessan-
testen, -wie filr die Kunstgeschichte, so fiir die culturgeschichtlichen Ver-
hilinisse der Reformationsepoche gehiiren diirfte ). Das aber wire aller-
dings vom Verfasser zu fordern gewesen; dass er seine Mittheilungen —
etwa durch Unter-Abschnitte und deren Bezeichnungen —. etwas dibersicht-
licher gegliedert hiitte, dass er Alles, auch das Verschiedepartigste, nicht
in durchaus ununterbrochener Folge aneinandergereiht, dass er dabei jedem
Vorkommniss seine hestimmte Stelle gegeben und ‘Wiederholungen vermie-
den hiitte, dass er Text und Anmerkung nicht gelegentlich miteinander in
Widerspruch gesetzt und dass er, da er doch keine biographische Arheit
im hiheren Sinne beabsichtigte, und da keine Anforderung eigner dich-
terischer Befdhigung an ihn gestellt war, die Massen lateinischer Verse.
die er als urkundliche Zeugnisse mit angefiihrt, nicht in unlesbare deutsche
Verse, sondern in eine einfach natiirliche deutsche Prosa iibersetzt hitie 2).
Es ist zu wiinschen, dass der Verfasser, wenn es zur zweiten Auflage
seines Werkes kommt, diesen, nur die bessere-Benuizbarkeit des letzteren
bezweckenden Bemerkungen freundlich Rechnung tragen mige B, —

') Um Missverstindnissen vorzubeugen, bemerke ich, dass ich mit einer
solchen Darstellung in keiner Weise jenen ausgeschmiickten blumenreichen Vor-
trag meine, gegen den sich der Verfasser aus guten Griinden im Vorworts ver-
wahrt. Vielmehr halte ich auch zur eigentlichen Geschichtadarstellung wolla
Naivetit des Vortrages fiir unbedingt erforderlich. Nur ist sie eben etwas gADZ
Anderes, als das Zusammenhiufen von Materialien und kritischen Vorstudien.
wie hiufiz es auch heutiges Tages von den Historikern beliebt werden mMAag,
Arbeiten solcher Art den Titel der Geschichtschreibung zu geben.

*) Unter den hunderten hieher gehiriger Beispiele nur eins. "Den lateinischen
Pentameter :

Credibile est pingi se voluisse Deum
iibersetzt der Verfasser, 5. 104:
pMalen dass Gott sich gewollt, glaube ich gerne, von Dir.*

?) Wire dem Verfasser fiir den Gesammtplan seiner biographischen Mitthei-
lungen ein abweichender Vorschlag zn machen gewesen, so. wiirde ich diea Zn-
sammenstellung simmtlicher urkundlichen Anfilhrnngen zu einem besondern Tr-
kundenbuche fiir witnschenswerth gehalten haben. Dann hitte vielleicht anch
sine ziemlich beiliufige, aber eigenthiimlich wichtige Mittheilung (in der Anmer-
kung, I, 8. 87) vielleicht eine ihrer Bedeutung mehr zusagende Stelle erhalten
kionpen, Dies ist die orkundliche Angabe der Kosten, welcha das von Herr

Eugler,” Kivine Schriften. 11, 43
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Es wird dem Interesse der Leser entsprechen, wenn ich hier eine
gedriingte Uebersicht der Lebensverhiiltnisse Cranach's, -wie sie sich nach
diesen Mittheilungen herausstellen, folgen lasse.

Lucas Cranach ist, wie hekannt, im J. 1472 zu Kronach in Franken
geboren. _Dass sein urspriinglicher Familienname Sunder” geheissen habe,
ist nicht hinlinglich verbiirgt. (Dass der angebliche Familienname ,Miiller*
auf einer vollig willkirlichen Annahme beruht, ist liingst erwiesen.) Die
Familie iibte schon in friheren Gliedern die Kunst der Malerei: er lernte
dieselbe bei seinem Vater. Dass er, wie neunerlich vermuthet worden, ein
Schiller des Matthiius Griinewald gewesen, ist unwahrscheinlich; niiher liegt
die Vermuthung, dass der letztere sein Mitschiiler war. Bis zu seinem
zwei und dreissigsten Lebensjahre ist nichts Niheres iiber ihn bekannt; doch
ist es, ans Grinden, wahrscheinlich, dass er sehon vor dieser Zeit u. A.
Wien besucht und dort gemalt hat. Dass er, wie tiberall behauptet wor-
den, den Kurfirsten Friedrvich den Weisen im J 1493 anf dessen Wall-
fahrt nach dem gelobten Lande begleitet habe, ist nicht zu erweisen und
viilllig unwahrscheinlich. '

Im J. 1504 trat er in die Dienste dieses Kutftirsten und liess sich in
Wittenberg hiuslich nieder; er empfing in diesem Verhiltniss sofort ein
Jahrgeld von 100 Gulden, withrend die andern Maler, die in Diensten des
Kurfiirsten standen, nur 40 Gulden empfangen hatten. Er war also ohne
Zweifel ein Kiinstler von bereits anerkanntem Rufe!). "Wenige Jahre spiiter,
in einem Sendschreiben, womit ihm Dr. Scheurl im J. 1509 eine akademische
Bede widmete, wird er als der erste deutsche Maler niichst Diirer bezeich-
net; besonders wird hiebei die Natirlichkeit seiner Bilder gertihmt, womit
e¢r Menschen und Thiere tiusche und-wird ihm die, durch steten Fleiss
erworbene, ,bewunderungswiirdige Schnelligkeit®, mit welcher er seine
Bilder ausfilhre, zum besonderen Verdienst angerechnet, ehenso, wie er
vier und vierzig -Jahre spiter, auf der Inschrift seines Grabsteines, als der
grisste Schnellmaler (pictor celerrimus) gerthmt wird ®). Aussérdem wird
in dem genannten Sendschreiben die Liebensw Lildl“’l\.ﬁ]]f Qt‘u:a s persiinlichen
Verhaltens hervorgehoben. Im .J. 1508 empfing er durch den Kurfiirsten
einen Wappenbrief und mit diesem das Wappen einer gefliigelten Schlange,
die er ilbrigens schon vorher als Kitnstlerzeichen gefihrt hatte. Vielleicht
ist ‘diese perstinliche Auszeichnung mit der Reise in die Niederlande, die

mann Vischer gearbeitete bronzene Denkmal des Kurfiirsten Johann des Ba-
stindigen in der Schlosskirche zu Wittenberg erfordert hatte und welehe sich
anf 897 Gulden 4 Gr. 2 Pf’ beliefen.

1) Das Datum 1504, das frithste bisher bekannte auf Gemélden Cranachs,
trigt jenes, auch von dem Verfasser beildutlg erwihnte Gemilde in der Gallerie
Sciarra zu Rom, welches eine heilige Familie und eine Masse Engelchen in einer
Landschaft darstellt, Dies zierliche und schon ganz in Cranachs eigenthiimlicher
Weise behandelte Bildchen ist, wie ich hier beifiigend bemerke, ausser der Jah-
reszahl mit einem werschlungenen LOC bezeichnet, villig in der Weise und nur
feiner gebildet, wie das Monogramm No. 6 (vom Jahre 150€¢) auf Schuchardt’s
Monogrammentafel, — %) Man hat frither geglaubt, dem Steinmetzen, der den
Grabstein gearbeitet, einen Schreibfehler zur Last legen und den Celerrimus in
einen Celeberrimus wverwandeln zu miissen, Die "anderweitigen Zeugnisse fiir
Cranachs in der That ungewdhnliche Schnellmalerei beweisen aber, dass diess
philologische. Emendation, -wie so hiufiz die auns ungeniigender Sachkenntniss
hervorgegangenen Textverbesserungen, eine villig willkiirliche war.
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Cranach im J. 1509 im Awuftrage des Kurfiirsten, — mit einer diploma=-
tischen Mission, wie es den Anschein hat, unternahm, in Verbindung zu
bringen. Er malte anf dieser Reise den damals achtjihrigen Karl (nach-
mals Karl 'V.), ‘dem Kaiser Maximilian von den Niederlindern huldigen
liess. Zu Friedrich dem Weisen und zu dessen beiden Nachfolgern, Jo-
hann dem Bestindigen und Johann Friedrich, stand er unausgesetzt in
nahem persimlichem Verhfiltniss. Bei- dem Leichenbegiingniss Friedrichs
des Weisen, 1525, war er, nebst einem Zweiten, beauftragt, die Sterbe-
groschen unter die Armen zun vertheilen.

Ausser diesem siichsischen Fiirstenhause waren es besonders Personen
des brandenburgischen Kurhauvses, die seine Dienste in Anspruch nahmen.
Den bekannten Kardinal Albrecht, den Bruder des brandenburgischen Kur-
fiirsten Joachim 1., hat er hiiufiz gemalt. Auf Erfordern des kunstlieben-
den Kurfiirsten Joachim II. befand er sich 1541 in der brandenburgischen
Mark. Besonders aber war ihm ein andrer Bruder Joachims 1., der Mark-
graf. Albrecht, . frilher Hochmeister ‘des dentschen Ordens und seit 1525
Herzog in Preussen, zugethan !').  Dann wird, zum J. 1519, bemerkt, dass
Cranach’s Bilder auch in Frankreich Beifall fanden:; die Mutter des Kinigs
Franz 1. erbot sich, dem Kurfiirsten Friedrich dem Weisen fir die Ueber-
sendung solcher — Religuien zuzuschicken.

Wichtiger noch erscheint Cranach’s persinliches Verhiltniss zu den
grossen kirchlichen Reformatoren. Sein inniges Freundschaftsverhiliniss
zu Luther ist bekaunt. Sie waren gegenseitiz Pathen ihrer Kinder; als
Cranach’s -iltester Sohn gestorben war, ging Luther zn ihm und sprach
ihm mit schiinen festen Worten, die uns anfbehalten sind, Trozt zu. Ehbenso
stand er zu Melanchthon in niichster freundschaftlicher Beziehung. Sehr
ergitzlich ist es, zu finden, dass Melanchthon gelegentlich biblische Bilder
entwarf und Meister Lucas dieselben berichtigte und auosfithrte. So nahm
er auch mit den ihm verlichenen Waflen an dem grossen reformatorischen
Kampfe Theil, wie u. A. sein in Holz geschnittenes Passional Christi und
Antiehristi vom J. 1521, in welchem die Thaten Christi und die des Papstes
einander gegeniibergestellt sind, bezeugt. Ebendahin gehort sein Holz-
schnittwerkchen, das Papstthum, vom J. 1545, das freilich, wie der Kampf
wilder geworden war, auch in wilderen Darstellungen sich erging, also
dass selbst Luther von einem -der Blitter desselben sagen musste: ,,sed
mester Lucas est ein grober maler.*

Zahlreiche Dokumente, zumeist Quittungen tiber empfangene Zahlung,
enthalten die Nachricht tiber kiinstlerische Arbeiten, die Cranach fiir seine
firstlichen Herren ausfiihrte; doch ldsst sich nur in den seltensten Fiillen
aus diesen ein Bezug anf vorhandene Werke seiner Hand entnehmen. Die
Fille der erhaltenen und die Fiille dieser nur urkundlich aufgefiihrten
Werke giebt solchergestalt schon das Bild einer fortlaufenden hiichst he-
dentenden Thiitigkeit. Aber damit war sein Thun keineswegs abgeschlossen.
Auch. alles Handwerkliche, was in sein Fach einschlug, lieferie er, ein
wahres Factotum, fir seine Herrschaft, und es ist viilliz wahrscheinlich,
dass er auch Jedermann sonst, gegen dié erforderliche Zahlung, als guter

1y Dem sonst so kritischen Verfasser-ist, 5. 151 ff., das wunderliche Ver-
sehen begegnet, den Herzog von Preussen mit dem Kurfiirsten von Brandenburg
zu verwechseln und die prenssischen mit den brandenburgischen Verhiltnissen
dureheinander zu werfan,
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Handwerksmeister zu Diensten gewesen sei. Und noch manchen andern
P eintriiglichen Handel, seinem Berufsfache selbst ziemlich fern liegend,
wusste er damit zu verbinden. So lieferte er, 1513, fir ein farstliches
Hochzeitsfest elf Renndecken, dreizehn Stechdecken und zehn Helmzeichen
(zum Turnier), sowie eine Anzahl grosser und kleiner Wappen, mit denen
die Teppiche versehen wurden. 1517 malte er u. A. zwei Schlitten. 1520
kaufte er die Apotheke zu Wittenberg, sie ,,mit seinen Knechten* zu be-
stellen, und empfing zu deren Betrieb ein ausfiihrliches Privilegium vom
Kurfiirsten. 1521 malte er die Orgel im Schloss zu Weimar., 1525 wird
seines Buchladens, mit welchem -zugleich ein Papierhandel verbunden war,
erwiihot. In demselben Jahre malte er (oder liess er malen) im Rathhause
zu Wittenberg die Decke. der neuen Weinstube und die Treppe, ‘und liess
die Fenster der oberen Stube griin anstreichen. 1533 hatte er ein und
dieselbe Kunstarbeit schockweise, also wiederom in villlig handwerk-
lichem Betriébe, zu liefern, nemlich 60 kleine Tafelu mit den Bildnissen
Friedrichs des Weisen und Johanns des Bestindigen, wofiir er 109 Gulden
und 14 Groschen empfing. 1534 gab es viel Arbeit am Schloss zu Torgau;
Cranach lieferte dazu Kunstarbeiten, wie Entwiirfe zu Fenstermalereien,
besorgte aber auch den griinen Anstrich des ,Hauses im Garten. 1537,
wie auch friher und spiter, lieferte er zahlreiche grosse Malereien auf
Leinwand zu geringen Preisen, ohne Zweifel in Leimfarbe ausgefilhrte
Teppichdekorationen, davon ilbrigens nichts auf unsre Zeit gelkommen ist.
Wahrscheinlich im J. 1542, zum Wolfenbiittler Kriegszuge, hatte er allerlei
zur Ausrdistung Gehdriges zu beschaffen, eine ungeheure Masse gedruckter
Wappen, Heerbanner, Fahnen und Fihnlein; anch liess er 40 Stiick Helle
| barden roth anstreichen und firnissen. Im J. 1543 wieder Renndecken zur
Fastnacht, 1545 wieder allerlei Handwerksarbeit zu Torgau. U. dgl. m. —
Nicht minder wurde er griindlich fir Zwecke der stidtischen Verwaltung
: in Anspruch genommen, Bereits 1519 kommt er in den Kimmereirech-
nungen als Rathsmaon und Kimmerer vor. 1537 wurde er zum ersten Mal
und 1540 zum zweiten Mal. zum Birgermeister erwihlt, welches Amt er
dann bis 1544 verwaltete. Es ist, auch zum Verstindniss von* Cranach’s
kiinstlerischer Richtung, nicht ganz unwichtig, auf alle diese Dinge einen
Blick zu werfen.

Sonst kommen fiir ein etwaiges Hinaustreten Cranach’s in das tffent-
liche Leben keine sonderlichen Ztige vor. Bei einem tollen Studenten-
Krawall im J. 1520 wird er von den Studenten von Adel dartiber ver-
klagt, dass er sammt seinen Gesellen Waffen trage, was ihneh zum grossen
Hohn gereiche. Der Krawall scheint arg genug gewesen zu sein, beson-
ders darch Schuld der akademischen Behiirde, was u. A. Luthers lebhaf-
testen Unwillen erregte. Cranach empfand es sehr iibel, dass die Studenten
ihn bei dieser Gelegenheit duzten.

Seine hiuslichen Verhiiltnisse erschéinen als die eines tiichtigen deut-
schen Bilrgers. Er lebte in glicklicher Ehe und verlor seine Gattin,. eine
geborne Brenghier aus Gotha, .im J. 1541. Zwei Sthne waren geschiitzte
Maler. Der #ltere, Johann, starb *auf einer italienischen Reise, zu Bologna,
1536; der zweite, Lucas, 1515 geboren und 1586 gestorben, ist der unter
dem Namen des ,jiingeren Cranach® bekannte Kinstler. ‘Ich komme auf
beide im Folgenden zuriick. Die Tichter Cranach’s, drei oder vier, waren
an angesehene Miinner verheirathet; die eine wird als ausgezeichnet schén
erwiihnt. Das Erbtheil der einzelnen Tochter betrug 5000 Gulden, was,
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nach dem damaligen Geldwerthe, auf ein sehr ansehnliches und wohl
verwaltetes Vermtigen Cranach’s schliessen lisst. In Gotha hesass Cranach
ein eignes Haus.

Eigenthiimlich bedeutungsvoll, wie im Allgemeinen bekannt, sind
endlich Cranach's letzte Lebensjahre. Wenn die ersten Jahrzehnte seines
Lebens dem Biographen nichts Bestimmtes bieten, so geben diese zu einer
um so rteicheren Schlussdarstellung Gelegenheit. -~ Der schmalkaldische
Krieg war ausgebrochen, die ungliickliche Schlacht bei Mithlberg (24. April
1547) fithrte den Kurfiirsten Johann Friedrich in die Gefangenschaft des
Kaisers und notHigte ibn zur Verzichtleistung auf die Kurwiirde. Karl V.
stand mit seinem Heere vor Wittenberg. Hier liess er den alten, bereits
finfundsiebzigjihrigen Meister zu sich in das Lager enthieten und empfing
jhn, seiner kiinstlerischen Leistungen gedenkend, sehr gniddig.. Cranach
legte eine dringliche Fiirsprache fir seinen unglicklichen Herrn ein.’ Die
gewihnliche Annahme ist, dass sich Cranach sofort zu Johann Friedrich
begeben habe, das Gefiingniss desselben zu theilen; Hr. Schuchardt weist
indess nach, dass er die niichsten Jahre noch in Wittenberg blieb, auch
fiir diese Frist, -als nicht in den Diensten des Firsten, kein Gehalt em-
pfing. Doch- gab es viel zur Ordnung der Besitzthiimer des letzteren,
namentlich der Kunstsachen, zu thun, wobei Cranach, bei dem sich Man-
cherlei der Art im Verwahrsam befand, lebhaft mit in Anspruch genommen
wurde. Interessant ist es, hiebei die ungemeine Sorge zu ersehen, die einem
Gemilde Diirer's, seiner Darstellung der zehntausend Mirtyrer, das sich
frither in der Schlosskirche zu Wittenberg befunden hatte, gewidmet wurde.
Der Fiirst liess sich das Bild als einen kostbarenSchatz zuschicken und machte
damit, wie es scheint, dem Kaiser ein Geschenk; es ist ohne Zweifel das
jetzt im Wiener Belvedere befindliche beriihmte Gemiilde Direr’s. Johann
Friedrich konnte aber den Verkehr mit Cranach und die Theilnahme an
dessen kiinstlerischer Thitigkeit auf die Dauer nicht entbehren; er liess
den alten Meister wiederholt zu sich einladen, und dieser kam endlich,
im Jahre 1550, zu ihm und blieb bis zum Ende seiner Gefangenschaft,
gwei Jahre und zwei Monate, in Augsburg und in Innsbruck. bei ihm.
Wieder eine tiberaus grosse Fiille von Arbeiten, dariiber die Notizen vor-
liegen, fertigte er wihrend dieser Zeit, u. A. ein Bildniss Tizian's, der
sich 1550 in Augsburg aufhielt, auch jenes Bild von Diapa und Actéon,
das er in seinen naiven Notizen mit den ergitzlichen, schon sonst bekannt
gemachten Worten bezeichnet: ,,Die anna die den geger begeust das ein
Hirs aus im wird.* — Gegen Ende 1552 kehrte er mit dem Fiirsien heim
und nahm, wie dieser, seinen Aufenthalt in Weimar. In sehr ehrenhafter
Anerkennung seiner Dienste empfing er ein formliches Anstellungsdelkret,
in welchem ihm seine bisherige Besoldung nebst Hofkleidung fiir Winter
und Sommer und Kost bei Hofe auf Lebenszeit bestitigt wurde. Er starb
am 16. October 1553, 81 Jahre alt.

Es geht ebenso aus dem Leben Cranach’s, wie aus der Beschaffenheit
der unter seinem Namen cursirenden Werke hervor, dass er mit giner
Menge von Schiilern und Gesellen arbeitete. Die vorziiglichste Bedeutung
unter diesen haben seine beiden Sthne. Hr. Schuchardt hat das Verdienst,
die bisher ginzlich iibersehene kiinstlerische Bedeutung des #lteren der-
selben, Johanns (der 1536 starb), hervorgehoben zu haben. Dass dieser
im J. 1517 auf der Wittenberger Universitiit immatrikulirt wuarde, “(ohne
dabei jedoch, als noch zu jung, den Studenteneid leisten zu kiinnen,) ist
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villig ungewiss, da Derjenige, auf den sich diese Angabe bezieht, im Album
der Universitiit ,Johannes Sonder® genannt wird (was bisher die ebenso
ungewisse Hauptstiitze fiir Cranach’s urspriinglichen Familiennamen bildete).
Dagegen liegen, namentlich in einem langen lateinischen Klagegedicht auf
seinen Tod, die bestimmtesten Zeuonisse fiir seine kiinstlerische Wirksam-
keit und die Bedeutung derselben vor. Es werden darin: neben einiger
kirchlichen Bildern, besonders Darstellungen mythologischen Inhaltes ge-
rithmt; es wird gesagt, dass er Luthers Bildnisse zu Tausenden gemalt habe:
es wird ihm, was besonders wichtig ist, der schirfere Geist, dem Vater das
grossere kilnstlerische Vermigen zugeschrieben: —
Tu plus ingenii, genitor plus artis habebat.

Hr. Schuchardt hat (8. 118, f£) sehr sinnreich eine Reihe von Bildern zu-
sammengestellt, die sich, namentlich in den weiblichen Gestalten, durch
einen zarten bldulichen Silberton und das ceringere Hervortreten der dem
Vater eigenen scharfen Umrisslinien auszeichnen und die von Johann her-
rithren diirften.

Der zweite Sohn, Lueas, ist der hekanunte wJingere Cranach®, den der
Veefasser als trefflichen Coloristen und als ausgezeichnet im Portraitfach
bezeichnet und fir den er (S. 243, £) ebenfalls einige charakteristische
Werke anfihrt. Der Verfasser hat sich die Herausgabe einer besondern
literarischen Arbeit dber ihn vorbehalten: Ich erlaube mir, eine Bemerkung
in Bezug auf ihn und sein kinstlerisches Verhiiltniss zum Vater hinzuzu-
fiigen, Wir besitzen eine wichtige, vom Verfasser in sorgfiltizger Ueber-
setzung mitgetheilte Denkschrift iber den ilteren Cranach, ahoefasst: von
M. Mathias Gunderam ‘aus Cronach, der vom 1546 bis 1556 Hauslehrer in
der Familie des jiingeren Cranach war und der diese Urkunde 1556 in den
Thurmknopf der Wittenberger Stadikirche niedergelegt hatte. In derselben
wird u. A. jenes Gespriich Karl’s V. mit Cranach im Lager vor Witten-
berg, 1547, ausfihrlich mitgetheilt. Bei dieser Gelegenheit sagt der Kaiser
zu ihm: Dein Fiirst hat mir zu Speyer, beim Reichstage, eine trefflich
gemalte Tafel geschenkt, die Einige von Deiner Hand, Einig¢ von der
Deines Sohnes hielten* ete. Aus- diesen Worten geht meines Erachiens
bestimmt hervor, dass man schon bei Lebzeiten des Hlteren Cranach unter
Umstinden nicht zu sagen wusste, was von dem Einen und was von dem
Andern gemalt sei, dass also ihre kiinstlerische Behandlungsweise unter
Umstiinden sehr #hnlich sein musste. - Dem Verfasser scheint aber diese
Schlussfolgerung nicht genehm gewesen zu sein; er bemerkt kurzweg, Gun-
deram habe mit jener Aeusserung dem jingeren Cranach wahrscheinlich
ein Compliment machen wollen. Mir scheint eine Auslegung solcher Art,
die dem Magister an der einen Stelle eine unwiirdige und in jeder Bezie-
hung unschickliche Schmeichelei zuschiebt, wihrend an der andern seine
Autoritiit als unumstisslich gepriesen wird und withrend er selbst sich mit
der Versicherung seiner Gewissenhaftigkeit nur an die Nachkommen wendet.
vollig willkiirlich. Ich halte vielmehr dafiir, dass Kaiser Karl's Ausspruch
iiber die beiden Cranache, migen die Urtheilgeber, auf die er sich bezieht,
auch keine vorziglich ausgezeichneten Kunstkenner gewesen sein, doch
immer sehr berticksichtigungswerth bleiben muss, :

Als andre Cranach’sche Schiiler nennt der Verfasser: Vischer (Peter?),
Martin, Mathias und Wolfga ng Krodel, Gottfried Leigel, Peter
Gottlandy Johann Kreuter. G eorg Biihm, und fithvt das Wenige
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an. was in Betreff vorhandener Werke mit ihnen in Verbindung zu brin-
gen ist. —

Der zweite Theil enthilt die ,Beschreibung von Cranach's
Werken. Dieselbe zerfillt in folgende Abschnitte: Oelgemiilde, Aqua-
rellmalereien und Zeichnungen, 467 Nummern; — Ku[rferstir;he. 10 Num-
merm: — Holzschnitte, 193 Nummern. Eingereihit ist ein Verzeichniss der
Bildnisse Cranach’s, 27 Numme rny und der Kupferstiche, Lithographieen
und Holzschnitte naeh Cranach, 77 Nommern. Wie schon bemerkt, giebt
der Verfasser die Besehreibung, besonders derim ersten Abschnitt genannten
Werke, nur, soweit ihm diese bekannt.geworden. Wenn hiémit eine abso-
lute Vellstindigkeit nicht erreicht ist, so ist doch jedenfalls auch hier eine
Fille neuer Mittheilungen enthalten, und jedenfalls verbindet sich mit dem
Verfahren des® Verfassers das grosse und seltene Verdienst, dass uns iiberall
nur ein auf eigner genauer [’nlfun"' beruhendes Urtheil veorgelegt wird.
Es ist fir den Referenten tiberaus schwer oder vielmehr unmuuiich dies
Verdienst in derjenigen Weise zu wilrdiged, auf welche der strenge Fleiss
des Verfassers ohne Zweifel den “'1'1’(‘!’.][1{"-‘1 n An-pnt{h hat; es wiirde dazu
gine ebenso umfassende Detaillkenntniss, wie sie eben nur er in Bezug auf
Cranach besitzt, gehiiren. Unbedenklich liegt in dieser Hc..rhruimt:p; ein
Buch: vor, das der Kunstfreund fortan um so weniger wird entbehren
konnen, als es bei seiner Reichhaltigkeit. nicht nur materiell die umfas-
sendste Belehrung zu gewihren im Stande ist, sondernauch; beidem festen,
auf einer bestimmten Basis beruhenden Urtheile, selbst fir etwaige ab-
weichende Ansichten einen sichern Regulator wird bilden konnen.

Ich fiige nur einige Einzelbemerkungen, besonders in Betrefl des- ersten
Abschoittes und mit gelegentlicher Bezugnahme auf entsprechende Dinge,
die schon im ersten, historischen 'llwn]e des Werkes abgehandelt waren,
hinzu. Der erste Abschnitt, das Verzeichniss der Malereien und Zeich-
nungen, ist nach den Orten, an welchen die letzteren sich befinden, und
zwar in alphabetarischer Folge der Lokale, geordnet. Dies gewihrt eine,
in mehrfacher Beziehung niitzliche und zweckmissige Uebersicht, macht
das Buch besonders auch als Reisehandbuch fiir den speziellen Zweck
brauchbar. In der Einleitung dazu sagt der Verfasser, dass er am Schluss
Verzeichnisse, die-nach den Jahren und-nach den (mgerl.-.-t-.uulcn geordnet
sein sollten, hinzufiigen wolle; wir finden aber nur Register, welche die
von Cranach behandelten Gegenstinde und welche die im Buche vorkom-
menden Personal-Namen- betreffen. Ein historisches Verzeichniss
von Cranach’s Werken hat der Verfasser nicht gegeben. Dies halte ich
aber, +in Bezug auf'den ganzen historischen f\xu:h seiner Arbeit, fiir ein
unbedingt nu!lngcs Erforderniss. Ieh kann daher nur sehr lebhaft wiin-
schen, dass er ein solches noch nachtriiglich und zwar in moglichst um-
fassender Weise liefern mige, der Art: dass darin nicht bloss die bestimmt
datirten’ Originalwerke Cranach’s, sondern auch, an den Stellen, wo sie
nach ‘Ansicht des Verfassers am sichersten hingehiiren diirften, die unda-
tirten und ebenso’ die nur urkundlich genannten aufgenommeén wirden.
Auch wilrde ich -es, der ganzen Sachlage entsprechend, fiir fiusserst zweck-
miissiz’ halten, wenn in dasselbe Verzeichniss ebenso die” Atelierwerke,
sowie die der Sithne und Schiiler; iberall an den bestimmten eder ihnen
nach Wahrscheinlichkeit einzurfomenden  Stellen aufgenommen w lllﬂil‘l
welches Alles durch eine Anzahl von Rubriken und etwaige miissig
Schriftverschiedenheit zur gentigend klaren Uebersicht za lunugcu wilre,
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Eine solche tabellarische Arbeit wiirde unstreitig fir diesen schwierigen
Gegenstand vom grossten Nutzen séin und zu dessen schliesslicher Auf-
klirang in schiitzbarster Weise beitragen.

Der Verfasser giebt ferner sein Urtheil dartiber ab, . inwiefern er die
aufgefihrten Werke als Originalarbeiten Cranach’s anerkennt, oder in ihnen
nur eine -bedingte Mitwirkung seiner Hand findet, sie als Atelierwerke,
oder als solche, die bestimmt nur von Schillern oder Nachahmern des
Meisters herrdhren, zn bezeichnen sich veranlasst findet. Das fir die Aus-
dehnung des Verzeichnisses befolgte Princip ist nicht viillig klar; es scheint,
dass der Verfasser in dieser Beziehung der gangbaren Meinung, insoweit
diese von Arbeiten des Hlteren Cranach sprach, gefolgt ist.  So nennt er
in der Stadtkirche zn Wittenberg nur dis grosse, seinem TInhalie nach
jedenfalls so bedeutende Altarbild, erkennt darin aber fast durchaus Nichts,
was an Cranach’s eigne Hand erinnere. So im Dome zu Merseburg nur
das Bild der Kreuzigung, dem er kaum den Werth eines Atelierbildes
zugesteht. So im Dome zu Naumburg nur die beiden Altarfligel mit
einzelnen Heiligenfiguren, die er ebenfalls dem Meister abspricht. Alle
tibrigen Werke Cranachischer Schule, die z. B. in diesen Kirchen vorhanden
sind, werden nicht etwa auch mit angefiihrt,

Das grosse Altarwerk in der Liebfrauenkirche zu Halle hilt er., der
Annahme Passavant’s und Anderer folgend, fiir ein Werk, das Math. Griinge-
wald mit Gehiilfen ausgefiihrt habe; von Cranach, wie angenommen worden,
findet er darin aber keine Mitwirkung. = Von dem grossen Altarwerke zu
Schneeberg; darauf wir besonders durch Waagen aufmerksam gemacht
sind und das dieser fiir Cranach's Hauptwerk erklirt, bemerkt er, dass
Cranach an dessen Ansfithrung iiberhaupt keinen sonderlichen Antheil
habe und dass es wohl nur unier seiner Aufsicht von seinen Schiilern re-
malt sei.

Besonders ausfiihrlich spricht der Verfasser, an verschiedenen Stellen,
uber das merkwiirdige, in der Stadtkirche zu Weimar hefindliche Altar-
bild: Das Endergebniss seiner Untersuchungen ist: dass der #ltere Cranach
die Hauptfiguren des Mittelbildes — also den bei Weitem wesentlichsten
Theil desselben — in seinem letzten Lebensjahre gemalt habe und dass
Mittelgrund und Hintergrund von dem jiingeren Cranach und dessen Schii-
lern herrithren; dass die Innenseiten der Fligel (mit den fiirstlichen Bild-
nissen) von dem Sohne nach vorliegender Zeichnung und begonnener Aus-
fithrung des Vaters, die Aussenseiten der Fliigel von Gehiilfen ded Sohnes
nach dessen Erfindung und unter geringer Mitwirkung von seiner Seite
gemalt seien. Ich bin sehr entfernt davon, der kinstlerischen Analyse,
welche der Verfasser von diesem Werke giebt, irgendwie entgegenzutreten;
ich kenne auch das Werk nur aus fliichtiger Anschauung, die ich somit,
zumal bei der erdenklichst ungiinstigen Beleuchtung, welche das Bild hat,
gar nicht mit in Anschlag bringen darf; ich muss aber gestehen, dass mir
auch nach den Auseinandersetzungen des Verfassers Manches in Betreff der
Beschaffung dieses Bildes noch riithselhaft bleibt. . Wenn Cranach sich
selbst lebensgross auf dem Haupthilde darstellt, und insofern geradezu als
Hauptperson, als der Blutquell aus. der Wunde des gekrenzigten Erlissers
auf sein. des Stehenden, Haupt fillt, wihrend die Glieder der fiirstlichen
Familie knieend auf den Seitenbildern erscheinen, so liegt in solcher Zu-
sammensiellung, falls sie urspriinglich war; etwas fast allzn stolz Bewusstes
und- Anmaassliches, das auch die Verhiltnisse jener Zeit kéinesweges he-
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greiflich machen,-zumal wenn man damit die ganze Fassung jenes gleich-
zeitigen ernenten Anstellungsdekretes vom Jahre 15562 vergleicht, das, bei
aller ehrenhaftesten Anerkennung wvon Cranach’s Verdiensten, doch den
Unterschied von Herrn und Diener in keiner Art aus den Augen ldsst.
Dann triigt das Mittelbild nicht bloss ‘das spiitere Datum 1555, welches als
das der Vollendung, zwei Jahre nach des alten Meisters Tode angenommen
wird, sondern zugleich digjenige Form des Kiinstlerzeichens, die der Ver-
fasser ganz hestimmt, auch in Beziehung auf diesen Fall, als die des jiin-
geren Cranach bezeichnet. Ich muss gestehen, dass ich hierin (nicht in
der Zahl, wohl aber in dem Zeichen), an einem Werke, welches im We-
sentlichen von dem hochgefeierten Vater herriihrt, eine Anmaasslichkeit
von Seiten des Sohmes wiirde erkennen miissen, die so wenig mit der kind-
lichen Pietiit in Einklang zu bringen sein mochte, wie noch weniger mit
der Sorge, durch solehes Verfahren den doch vielleicht sehr bedenklichen
Unwillen der fiirstlichen Herrschaft, welche den alten Meister jedenfalls
sehr werth hielt, zu erwecken. Ich wiederhole: ich bin villig ausser Stande,
hiemit in eine artistisch kritische BStreitfrage einzugehen; dennoch aber
scheinen mir die angeregten Bedenken keinesweges ihrem Gewichte ent-
sprechend erwogen zu sein und somit noch einer anderweitigen Lisung zu
bediirfen.

Bei Gelegenheit des schitnen Gemiildes von Cranach im Dome zu
Erfurt, welches die Vermihlung derh. Katharina darstellt, citirt der Ver-
fasser die in der zweiten (von J. Burckhardt bearbeiteten) Auflage meines
Handbuches der Geschichte der Malerei ete. enthaltene Angabe, dass das-
selbe vom Jahre 1509 herrithre. Er bemerkt (I, 8. 297), er kdnne nicht
vermuthen, wo diese Notiz herriihre. Die Angabe gehiirf meinem ver-
ewigten Freunde L. v. Schorn an. Leider kann ich augenblicklich nicht
bestimmt ermitteln, wo sie sich bei ihm befindet; vermuthlich habe ich sie
ungedriuckten Arbeiten seiner Hand, dergleichen mir freundlich mitgetheilt
wharen, entnommen. In die erste Aunflage meines Handbuches hatté ich das
Folgende, als' Aeusserung v. Schorn’s dber jenes Bild von Cranach, einge-
tragen: ,Hier ist er ganz der deutsche Francia! Welche Lieblichkeit in
den Kopfen der Maria, des Kindes, der Katharina und der beiden Engel!
Welche Innigkeit der Empfindung, welche Zartheit des Gefithls; welche
Glut der Liebe spricht aus ihnen! Und die Farbe athmet doch den wirm-
sten Hauch des Fleisches, die tiefste gesiittigste Pracht der Gewiinder. Das
Bild ist von 1509, gehirt also in die erste Zeit von Cranach's Aufenthalt
in Sachsén, der nicht itber 1504 zurtickzugehen scheint.** Ich hatte hinzu-
gefiizt, v. Schorn sei geneigt, Cranach zu Francia in die Schule zu schicken.
Ohne Zweifel wird sich zu Weimar “‘die angefithrte Stelle leicht in v.
Schorn’s Schriften auffinden lassen.

Die Darstellung eines, in einer Landschaft sitzenden Ritters, dem ein
dlterer Ritter drei nackte Midchen vorfihrt, die in einer ganzen Anzahl
von Exemplaren vorkommt und meistens als ,,das Urtheil des Paris", ge-
legentlich auch als ,;der Ritter am Scheidewege bezeichnet wird, erklirt
der Verfasser, nach Rathgeber's Vorgang, als Gegenstand einer brittischen
Sage, den Konig Alfred vorstellend, der auf einem Besuche bei seinem
Vasallen Albonak ein bedenkliches Wohlgefallen an dessen Tochtern ge-
funden hatte und dem der Vater zur Morgenstunde, im Beisein der Mutter
und eines Sohnes, die Tochter entkleidet zufihrt, mit der ernstlichen Ver-
sicherung, er -werde sie alle drei tidten, wenn sein Argwohn begriindet
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sei; worauf dann der Kinig e[rw. von ihnen zum: Weibe nimmt. Der Ver-
fasser berichtigt hienach uw. A. (I, S. 301) die Bemerkungen, die ich in
BL".’U" auf das Worlitzer }'U‘Jﬂpldl‘ dieser D'I.l'-I.L].[LtI'I.'J' gpu]‘u\}lt hatie
dass es mich pemlich an die Sage vom  Tannhiuser und vom ‘\tllll‘sl)l"l"PL.
erinnert habe und dass es ein charakteristischer Beleg fiir das Phantastische
in Cranach’s Richtung sei. Wenn jene Erkliirung den Inhalt der Darstel-
lung giebt, so muss ich hemerken, dass dennoch die Auffassung iiberall,
und namentlich auch in dem Waorlitzer Bilde, dem dramatisch-historischen
irforderniss des Vorganges villig ahgew.mﬂt. villig ins Phantastische
tibertragen und um so mehr als ein Zeugniss fur dies Element erscheint;
als eben eine bestimmte historische Gr'llnt“ag:_‘ \'0]';1:],c{|__'|_~_;-;{_:1;d_|_ wird. Dass
die Scene iiberall von den Nebenumstinden und den zu dem Vorgange
: gehtrigen Nebenpersonen absieht, dass sie in einer felsizen Landschaft vor
i sich geht, giebt ihr schon einen unbedingt mihrchenhaften Charakter; in
dem genannten Bilde kommt dann noch die wunderliche Goldrilstung des
alten Ritters, sein mit Schnibeln und Fligeln verzierter Helm, seine auf
ganz selisame Weise vom Knie ab entbléssten Fisse, das Diabolische im
Ausdruck seines Gesichtes, die Geberde des einen Midchens, das mit seinem
Fusse des Ritters Knie beriihrt, hinzu. Das Alles lisst eben ein launiges,
dem iHchten Geiste der Volkspoesie entsprechendes Spiel der Phantasie
erkennen, ‘zu dessen Verstindniss durch jene brittische Sage doch noch
erst sehr wenig gewonnen sein wiirde. — In der That aber finde ich nicht,
dass die Erklirung Rathgeber's!), dem der Verfasser einfach folot, sich
auf irgend eine Autoritdt stitzt. An sich wird es mit der Sage von Alfred
und Albonak ohne Zweifel seine Richtigkeit haben. s war aber nachzu-
weisen, dass sie ;zu Cranach's Zeit der Art beliebt und zugleich soweit
volksthimlich umgebildet war, um den Meister und seine Gesellen zu so
hiiufiger Wiederholung und zu einer, das Wesentliche des Inhaltes so be-
deutend umwandelnden Darstellung zu veranlassen. Dies ist nicht geschehen,
So kann die seltsame Darstellung einstweilen mit eben so gutem h pchie’ —
mag  dies der Gewidihrsmann des Verfassers anch , licherlich® finden, —
den bisher beliebten Titel ,;das Urtheil des Paris* beibehalten und wiirde
dann nor eine Uebertragung des Stoffes im Sinne des deutschen Volks-
miihtchens sein, ganz in der Weise, wie dies zu jener Zeit so oft mit an-
- tiken Dingen geschehen ist.  (Der junge Ritter wiire dann Paris, der alte

Merkur, \\Ohm auch des létzteren Fligelhelm eine Erklirang finde.) Und
' wenn Rathgeber von einem zu Gotha befindlichen Exemplare dieser Dar-
stellung, welches Schuchardt nicht erwiihnt, berichtet, dass der dlie Ritter
den verhiingnissvollen Apfel in der Hand triiet, wihrend ein dber dem
jingeren Ritter- fliegender Liebesgott seinen Pfeil auf die Midehen: ab-
schiesst, so diirfte dies fir den antiken Stoff noch ein sehr ansehuliches
Gewicht in die Schale werfen.

Zum Verstiindniss eines andern Cranach'schen Bildes erscheint das
Zurickgehen aof den urspriinglichen Inhalt ungleich wichtiger. Ist,- ist
das zu Schleissheim befindliche Gemiilde, welches der Verfasser (II, 8.111)
unter dem ganz richtigen Titel, den der Katalog der Schleissheimer Gal-
lerie enthilt, — ,der Mund der Wahrheit*, — anfithrt. Es ist die Dar-
stellung einer weiblichen Person, die, im Beisein mehrerer Minner, von
denen einer ein ausgezeichneies Kosttim triigt, ihre Hand in den Rachen

i a L — g

—r—

-

') Beschreibung der herzogl. Gemildegallerie zu Gotha, 1835; 8. 179 ff

Fi




Lucas Cranach des Aelteren Leben und Werke, 653

pines, auf einem Postamente stehenden Liowen steckt, wihrend ein Narr,
der- sie umfasst, von ihr zurtckgestossen wird. Der Verfasser fuhrt zur
Erlduterung, aus dunkler Lunneruu,f:, eine Erzilhlung an, die aber jeden-
falls micht das G -nrwmu]u- zur Aufklirong des Bildes bringt (was auch in
seiner anderweit, I, 8. 263, [, gegebenen Exposition desselben nicht der
Fall ist.) Ohne }:w._-if'ael ist es die Darstellung einer mehrfach vorkom-
menden Sage,  die urspringlich, wie es scheint, der Kirche S. Maria in
Cosmedin zu Rom angehiirt. Die letztere filhrt von einer kolossaleu antiken
Brunuenmaske, welche sich seitwiirts in der Vorhalle befindet, in der Volks-
sprache den Namen Boeeca delle verité (Mund der Wahrheit), Das Volk
erzihlt nemlich, die Personen, die vor Gericht einen Eid abzulegen hatten,
seien vor Zeiten genbthigt worden, ihre Hand in den Mund der Maske zu
stecken ein falscher Schwur hahe den Verlust der Hand zur Folge gehabt.
Einst ward "eine Frau von ihrem Manne wegen Ehebruchs verklagt und
sollte ihre Unschuld beschwiiren, Der Liebhaber, mit dem sie sich ver-
gangen, erhielt davon Nachricht, stellte sich wahnsinnig and omarmte die
Beschuldigte, “als diese eben zur Eidleistung ging; sie schwur nun, ihre
Hand in den Mund der Maske legend, es habe sie, mit Ausnahme ihres
Mannes, keiner je berithrt als dieser Wahnwitzige. Die Maske verlor fortan
ihre’ Kraft. Die Geschichte ist in der ,,Beschreibung der Stadt Rom* ete,
1L, 1., S..379 ff., nachzulesen. Etwas verindert kommt die Sage in den
Geschichten des Zauberers Virgil vor. Im deutschen Volksbuch von Virgil
ist es, unter den andern wunde rh'lreu Kunstwerken, die er fiir Rom arbeitet,
cine eherne Schlange, in deren Rachen die Hand zur Eidleistung gelegt
wird. ‘Der Liebhaber der Frau tritt hier nicht als Wahnwitziger, sondern,
wie bei Cranach, direkt als Narr auf; auch ist Virgil selbst bei dem Vor-
gange gegenwiirtigz, lIch zweille nicht, dass sich auch noch Abfassungen
der Sage vorfinden werden, in denen, statt der ehernen Schlange, wie in
dem Cranach'schen Bilde die Figur eines Liiwen erscheint.

Indem ich von weiteren Einzelbemerkungen absehe, fiihre ich nur noch
an, dass der Abschnitt tiber Cranach's Kupferstiche und Holzschnitte niit
einer Einleitung versehen ist, in welcher sich der Verfasser sehr entschie-
den anf die Seite Derjenigen stellt, die in dem grossen Kampfe iber die
Eigenhiindighkeit oder Nichteigenhiindighkeit der Hﬂl.ﬂbt]lﬂlll{: das Banner
der ersieren tragen. Der \Llfﬂaht.r ht.h‘luiihrt von einigen vorziiglichen
Cranach'schen Holzschnitten unbedingt, dass er selbst sie geschnitten habe.
Er bemerkt, - das Derjenige keinen grossen Anspruch auf Kunstkenner-
schaft machen diirfte, der es fiir wahrscheinlich hilt, dass ein hand-
werksmiissiger,. wenn auch vorziiglich geibter Holzschneider diese Blitter
habe schneiden kinnen:® Ich bin unendlich fern daven, in diesen op-
fahrvollen Kampf mit einzutreten; und ich darf mich dess um-so weniger
seliisten lassen,” als meine kunsthistorischen Studien in keiner Weise so
weit reichen. Aber ich kion es nicht bergen, dass mir die armen Holz-
schneider von heufe leid thun, denen; nach solcher Lage der Dinge, na-
tiirlich . auch keine Aussicht auf sonderlich wirdigen Erfolg oder — Ehre
bleibt. Es wird hienach auch wohl in Frage stehen, ob etliche der merk-
wilrdigen (micht sowohl techmisch eleganten als kinstleriseh frei und paiv
gearbeiteten] Holzschnitte in der neuen Prachtausgabe der Werke Friedrichs
des Grossen, die auf Befehl des Kinigs von Preussen veranstaltet wird,
von Adolph- Menzel, dem Maler, oder, wie man hier in Berlin annimmt,
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nach seinen Zeichnungen von Holzschneidern, wie Unzelmann und die
beiden Vogel, geschnitten sind. —

Ich habe schliesslich noch von Cranach's kiinstlerischem Charakter im
Allgemeinen und von der Bedeutung desselben zu sprechen. Was der
Verfasser hievon -meint, muss ans verschiedenem, zum Theil etwas zer-
streuten Stellen des Werkes entnommen werden. Die Einleitung zum
zweiten Theile enthiilt einige Bemerkungen tiber Cranach’s Technik. Sehr
wichtig und fiir Cranach's ganzes Kunstwesen charakteristisch bezeichnend
erscheint mir die Bemerkung: dass er seine, nur mit dilnner Farbe ge-
machten Bilder in letzter Hand stets mit scharfen Umrissen beendete, — also
das Gepriige der Zeichnung entschieden vorwalten liess. Der Verfasser hat
sich durch vielfache sorgfiltige Untersuchung ilberzeugt, dass, wo diese
scharfen Conture gegenwiirtig fehlen, sie stets durch unverstiindiges Putzen
verloren gegangen sind. Dann fiigt er noch einige Husserliche Merkzeichen
in Betreff eigenhiindiger Cranach’scher Bilder hinzu: — Das Zeichen der
gefligelten Schlange stets mit aufrecht- stehenden Fligeln (Fledermausfli-
geln), wihrend auf den Atelierbildern, auf denen der Sithne, Schitler und
Nachahmer die Fliigel der Schlange stets mehr oder weniger liegend (in der
Form von Vogelfitigeln) erscheinen. Keine Anwendung von Metallgold.
Keine runden Heiligenscheine. In den Fleischparticen und selbst in den
Gewindern keine scharf aufgesetzten Lichter.

In der Einleitung zum ersten Theil bezeichnet der Verfasser Cranach
als einen Naturalisten, der durch Talent und natiirliches Gefithl iiberall
sehr gliicklich geleitet werde, wo es nicht auf umfassendere Kunstforde-
rangen ankomme. Vorziiglich ausgezeichnet sei er in einfachen Gestalten
und besonders als Portraitmaler. In Gestalten ernsterer Bedeutung, beson-
ders in seinen Madonnen und Christusfiguren, habe er einen hiheren Adel
glicklich zu erreichen gewnsst. Jedermann wird diesen, freilich noch
ziemlich allgemeinen Bemerkungen gern beistimmen. Der Verfasser stellt
Cranach ausserdem mit Diirer und Holbein zusammen, wie es scheint: als
die drei Hiupter der dentschen Kunst; Diirer sei von ihnen der griind-
lichste, ernsteste, umfassendste und gelehrteste, — Holbein der beste Maler
und derjenige, welcher den meisten Geschmack hatte, — Cranach der
naivste und der beste Colorist. Hiegegen michte sich Einiges einwenden
lassen. Wenn Diirer und Holbein auch wohl die grossten der deutschen
Meister der Zeit sind, so dirfte Cranach gegeniiber denn doch noch manch
Einer, besonders von den Stiddentschen, zu nennen sein. Dann bezeichnen
jene Drei nicht verschiedene Grundrichtungen; Cranach gehirt zur Rich-
tung Diirer’s (der der. friinkisch-s#chsischen Schule), ziemlich in der Art,
wie Nicolans Manuel sich Holbein anreiht, wenn Manuel auch nicht so
gleichartig ist, wie Cranach, und nicht so viel geschaffen hat, wie dieser.
Und wenn der beste Maler dem besten Coloristen entgegengesetzt wird,
s0 wiire doch eine nihere Definition des allerdings wohl etwas delikaten
Unterschiedes zu wiinschen gewesen.

Wegen der weiteren Auseinandersetzungen iiher Cranach’s Kunstclia-
rakter verweist der Verfagsér auf den Schlussabschnitt des ersten Theiles,
der eine kritische Zusammenstellung der Urtheile verschiedener Schrift-
steller lber den alten Meister enthilt. Der Verfasser (berlisst es dem
Leser, sich danach schliesslich selbst sein Urtheil zn bilden; doch ist das
Resultat dieses Vierfahrens, bei der grisseren oder geringeren, micht immer
ganz unbefangenen Opposition des Verfassers gegen seine Collegen, im

- e i




|

Lucas Cranach des Aelteren Leben und Werke, G685

Ganzen mehr mnepativ als positiv, Ein wesentlicher Theil seiner Entgeg-
nungen beruht darin, dass, seiner Darlegung zufolge, bisher die eigent-
lichen Originalwerke Cranach’s von den tbrigen nicht hinreichend geson-
dert sind, dass man also aus Werken, die in der Auffassung roher und in
der Behandlung abweichend sind, einen nicht ganz geeigneten Rickschluss
auf den Meister gemacht habe. Wir haben diese Belehrungen, in der Er-
wartung, dass das Ergebniss der Spezialforschung des Verfassers sich be-
stiitigen wird, nur mit Dank entgégen zn nehmen. Ueber andres Einzelne
miigen noch einige fliichtige Andeutungen folgen.

Der Verfasser beginnt in seiner Autorenschau mit dem alten Sandrart.
Natitrlich war von diesem, seiner ganzen Zeitstellung nach, nichis sonder-
lich Erschiipfendes iiber Cranach zu erwarten. Eine beiliufige Aeusserung
Sandrart’s veranlasst den Verfasser zu der Anmerkung, die fir das Allge-
meine seiner (des Verfassers) kunsthistorischem Anschanung bezeichnend
sein diirfte: dass das paturgemisse' Wachsthum der deutschen Kunst ge-
stirt, dass ihr Verfall dagewesen sgi, als sie mach der Antike, nach Ita-
lien geschaut habe. Hierauf ist zu erwidern: duss der deutsche Geist in
jener geschichtlichen Epoche, vom funfzehnten Jahrhundert ab, eine andre
Nationalanfzabe zu liisen hatté als die der Kunst; dass die deutsche Kunst,
trotz des Tiefsinnigen; des Gedanken- und Gemiithvollen einzelner Meister,
sich, aus ihrer spiessbiirgerlichen Enge heraus, nicht zur vollkommenen
Freiheit und Grisse zu entwickeln vermochte, dass der Grund der deut-
schen Kunst jener Zeit schwach geblieben war und sie vor dem Strahle
der italienischen, der antiken Kunst naturnothwendig hinwelken musste.
Peter Vischer bezeugt es, dass das Studium der letzteren auch die deutsche
Kunst miichtiz hiitte fordern kinnen, wire in ihr selbst die Fihigkeit mehr
verbreitet gewesen, lautere Grisse zu ertragen.

Dann folgt v. Mannlich mit kurzer Bemerkung tiber Technisches.
Dann H, Meyer, von dem Ausfithrliches, zumeist ebenfalls die Behand-
lung betreffend, mitgetheilt und ausfihrlich hesprochen wird. Es sind
Stellen der Schrift Meyer's ber das Altargemiilde in der Stadtkirche zu
‘Weimar. Ueber das letztere hat sich der Verfasser schon vorher gefius-
sert. und dabei (I, S. 216) den mystisch-symbolischen Theil des Inhalis
gegen Meyer zu rechtfertigen gesucht. In culturgeschichilicher Beziehung
ist dies Symbolische allerdings von wesentlicher Bedeutung: fir die Kunst
bezeichnet es wiederum nur einen noch unfreien, primitiven Zustand. —
Es folgen ferner J.-G. Schadow und A. Hirt, bei denen einzelnes,. in
allgemeinerer Beziehung Upkritische gertigt und ihrer Aeusserung dber
einzelne Bilder, aus Griinden, widersprochen wird. Auch den Angaben
G. F. Waagen’s in Betreff einzelner Bilder, namentlich des grossen Altar-
werkes von Schneeberg, tritt der Verfasser entgegen.

Den Beschluss macht Ausfihrliches tiber die betreffenden Stellen der
zweiten Auflage meines Handbuches der Geschichte der Malerei ete. Der
Verfasser lisst diese Bemerkungen, 18 Seiten hindurch, unter der Seiten-
tiberschrift ,Franz Kugler* hinlaufen, obgleich er selbst den vollstéin-
digen Titel des Werkes, mit der Angabe: ,unter Mitwirkung des Verfas-
sers umgearbeitet und vermehrt von Dr. Jacob Burckhardt®, anfihrt;
bei einem so kritischen Autor, wie es der Verfasser ist, hiitte somit ein
derartig unkritisches® Verfahren nicht fiiglich vorkommen sollen. Dann
macht er es mir, ebenso unkritischer Weise, zum Vorwurf, dass ich bei
der Besprechung von Cranach’s kiinstlerischer Richtung das Element des
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Frnstes ganz ausgeschlossen habe. In meinem Handbuch heisst es aber:
Cranach habe Vieles mit Diirer gemein; doch trete bei ihm an die Stelle
jenes tiefsinnigen Ernstes etc. mehr eine paive, kindliche Heiterkeit ete.
Ich wiisste wahrlich nicht, dass hiemit etwas Andres gesagt ist, als in den
oben angefiihrten eignen Worten des Verfassers, in denen er Diirer als
den Ernstesten und.Cranach als den Naivsten bezeichnet. Einzelnes unter
den Bemerkungen meines Handbuches lisst der Verfasser gelten; in Betrefi
ginzelner Bilder (sofern dieselben dort als Originale genommen) hat er
dagegen wiederum viel zu riigen. Ich nehme diese Belehrungen, wie
schon bemerkt, williz an und gebe demnach zu, dass hienach das Urtheil
iiher Cranach, — d. h. soweit es seine eigenhiindigen Leistungen, nicht
aber die von ihm sehr wesentlich mitvertretene Gesammtrichtung betrifft, —
ab und zu ein wenig zu modificiren sein wird. Schnaase ‘hat, in einer
Recension der zweiten Auflage meines Handbuches, diese Gesammirichtung,
das Volksthiimliche derselben, das an Volksbiicher und Velkslieder Er-
innernde, was den Cranach zum Hans Sachs der Malerei macht, in ihren
naturgemiiss gegebenen Gegensitzen sehr geistvoll niiher entwiekelt. Der
Verfasser sagt, dass ihm dies Riithsel seien: — freilich wird es nothig
sein, den Sinn fiir .deren Lisung mitzubringen.

Ich aber kann schliesslich das ganze Wesen von Cranach's kiinstleri-
scher Richtung hierin, — in dem zinfliz Volksthimlichen wund Volks-
miissigen, — wiederom nur zusammenfassen. Wir wissen so viel wie
Nichts aus seinen ersten zwei und dreissig Lebensjahren; wir miissen an-
nehmen. dass er in dieser Zeit seine Kunst sehr fleissig erlernt habe, und
wir kénnen aus allerbestem Grunde (da eben kein Werk seiner Hand aus
dieser Zeit bekannt ist) annehmen, dass er sie so lange fast villig hand-
werklich betrieben habe. Wir sehen ihn aber auch die ganze tibrige Zeit
seines Lebens hindurch als Handwerksmeister thiitiz, der die gemeinsten
Arbeiten ‘mit iibernimmt, der Kunstarbeiten schockweise liefert und der
durchaus keinen Anstand nimmt, auch Gesellenarbeiten aus seiner Werk-
statt hinauszusenden. Wir sehen in ihm selbst einen Schnellmaler, der in
der Schnelligkeit noch einen ,Luea fa presto“ dbertrifit, und wir sehen
ein solches Verfahren mbglich gemacht dadurch, dass er das Charakteri-
stische der Arbeit, wie fein immerhin, wesentlich auf den Umriss redu-
cirt, #hnlich wie durch dasselbe Verfahren die Maler im Klosterstaate des
Berges Athos noch heute Tausende von Figuren in wenigen Wochen aus-
filhren und dabei in ihrer Art doch auch -H[}-I und Adel bewahren. Wir
sehen (was solcher Schnellmalerei ebenfalls firderlichst entgegenkommt)
seinen kiinstlerischen Styl bei seinem ersten, uns bekannten Auftreten
fertig und ein halbes Jahrhundert hindurch als ein im Wesentlichen
Feststehendes immer und immer wieder zur Anwendung gebracht. Wir
sehen endlich in seinen Bildern Stimmung, Innigkeit, Gemiith, Laune,
Derbheit, Humor, bunte Phantasie, ganz der Weise entsprechend, wie
diese sich in dem allgemeinen Volksgeiste #ussern, und nur erst in
sehr bedingtem Maasse vom persiinlichen Kiinstlergeiste so erfasst und
durchdrungen, dass hiedurch sich eine tiefere Erfilllung des Daseins an-
kindigt. Seine Richtung und seine Werke und die sich ihnen mit einiger
Wiirde anreihen, missen daher fiir uns, als dchter Abdruck des deutsehen
Volksgeistes jener Tage, stets den allergrissten Werth haben, wenn wir
dabei auch nicht zu den Hihen des kiinstlerischen Strebens gefihrt werden,
Dies allgemein Volksthiimliche macht es natiirlich schwerer, als in andern
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ibnlichen Fillen, die Arbeiten des orviginalen Meisters von den ihbrigen
zu unterscheiden, oder es lag das dringende Erforderniss hiezu ungleich
weniger nahe; dieser Umstand awird es augch natiirlich erseheinen lassen
und gelegentlich - entschuldigen, wenn darin, wie der Verfasser nachge-
wiesen hat, seither so viele Missgriffe geschehen sind. Nichtsdestoweniger
bleibt es in mehrfacher Bezichung durchaus wiinschenswerth, die verschie-
denen bedeutenderen Hinde, die in dieser Richtung pearbeitet, thunlichst
auseinanderzuhalten und vor Allem die von dem klaren und gliicklichen
Talente getragenen - Originalwerke Cranach’s, in denen jene Quelle noth-
wendizg am Lautersten fliessen muss, aus den iibrigen zu sondern. Darum
kann dem Verfasser, auch wenn man ab und zu einer abweichenden An-
sicht folgt, der volle, aufrichtigste Dank nicht fehlen, und es hleibt nur
der Wunsch, dass er die Aufgabe, in die er einmal mit so nachhaltiger
Griindlichkeit eingedrungen. ist, bei den noch vorbehaltenen 1'lllllht*'l]Hnmﬁl‘x
vollstindig xu Ende fithren mig

i T ————

Die Deckengemiilde in der Alhambra.

(D. Kuonstblatt 1852, No. 13 §)

Unter der Fiille meisterlich vollendeter Aquarelle mit der Darstellung
spanischer und besonders maurischer Architekturen, welche der Maler. H;
Eduard Gerhardt, als eine Ausbeute seines lingern Aufenthaltes in
Spanien heimgebracht hat,” sind zugleich sechs Blitter mit kleinen Copien
der Gfters hesprochenen Deckengemiilde ‘enthalten, die sich’in dem mauri-
schen Kénigsschloss der Alhambra zu Granada befinden. Sie tragen, in
ihrer ganzen Behandlung, das Gepriige zuverldssigster Treue. Da fiber die
kunstgeschichtliche Stellung der Originale bisher noch wenig Gentige I]i]l"‘
veroffentlicht ist, auch die ]'Llljlie!"-llf]h‘ die nach ihnen vorhanden (bei A.
de Laborde u. A.), hiezu keine hinreichende Vermittelung gewiihren, so
glaube ich, dass die folgenden Notizen, zo denen mich jene ( ‘opien veran-
lasst, nicht ganz ohne Interesse sein dirften.

Die Déckengemilde befinden sich in dem sogenannten ,Justiz-Saale',
der sich, mehr ein breiter Corridor als ein Baal, an der einen Schmalseite
des Liwenhofes der Alhambra hinzieht. Doch nicht an der Wilbung des
Saales selbst, die sich in jenem zelligen, stalactitenartizen Wesen, welches
der maurischen Architektur eigenthimlich ist, empordringt, sondern in den
Waolbungen dreier Nischen von flach-oblongem Grundriss, welche an der
Ianwetm and des Saales angeordnet sind, den drei Zughngen, die vom Hofe
hereinfithren, gegeniiber. Die Wolbungen bilden, jen-er Grundrissform ge-
miss, ein erheblich in die Linge gezogenes Oval. ‘Sie bestehen aus Holz-
werk, mit Pergament iiberzogen, auf welchem letzteren die Malereien aus-
gefiihrt sind.

Die mittlere Nische, aus der man auf den vielbesungenen Liwen-
brunnen in Mitten des Hofes hinausblickt, ist die Hauptnische und enthilf
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Die Hauptdarstellung. Auf goldnem Grunde mit eingepressten Mustern
sieht man hier an jeder Seite der ovalen Wilbung fiinf maurische Fiirsten,
alle iber lebensgross, alle in die nationell eigenthiimlichen weiten Ge-
wiinder gekleidet und die Hiupter umhiillt, mit Ausnahme einer Gestalt,
welche nur einen einfachen Turban triigt und das {iber die Stirn geschei-
teltec Haupthaar frei hinabwallen ldsst. Sie sitzen nebeneinander, auf ge-
stickten Polstern. Jeder hat das, in der Scheide befindliche Schwert, dessen
Gurt er tber der Schulter triigt, vor sich; ein hiichst wiirdiger Greis, die
mittlere Gestalt der Hauptseite, die man eintretend zuerst ins Auge fasst,
ist im Begriff, sein Schwert vollig in die Scheide zu stossen. . Unter jeder
Figur, in einem fortlaufenden zierlichen Blitterfriese, befindet sich ein
kleiner Wappenschild, roth mit goldnen Schriigbalken, — dasselbe Wap-
pen, welches hidufig auch sonst in der Alhambra wiederkehrt. In grossem
Maassstabe, jedesmal von zwei Liwen getragen, trennt eben derselbe
Schild, an der einen und der andern Seite, die beiden Reihen der Firsten.
Ob in diesen Gestalien etwa die Glieder eines bestimmten Herrscherge-
schlechts dargestellt sind oder welchen historischen Bezug sie sonst haben,
bin ich ausser Siande nachzuweisen. Soviel mir aus anderweiter Lectilre
erinnerlich, hat man das Bild auch als Darstellung einer richterlichen
Rathsversammlung aufgefasst und pgiebt an, dass der Saal davon den
Namen habe.

Der kiinstlerische Styl, der der ganzen Darstellung zu Grunde liegt,
ist der germanische in dem letzien Stadium seiner Entwickelung; ein schon
lebhafter und feiner Sinn fiir die natirliche Form und fiir edles Verhiltniss
verbindet sich hier auf das Glicklichste mit jener Feier und Wiirde, wozu
der germanische BStyl so vortheilhafte - Gelegenheit giebt. Es geht ein
grossartiger Adel durch alle diese Gestalten; bei einzelnen vereinen sich
alle Grundelemente einer wirklich erhabenen Schinheit. Bei der einfach
ruhigen Haltong jeder Gestalt zeigt sich doch zugleich in Geberde und
Bewegung des Oberkdrpers die griisste Mannigfaltigkeit. Die Gesichter
sind durchweg-edel gebildet; die nationellen Ziige der Physiognomie, am
meisten charakieristisch bei einem, ins Profil gestellten Kopfe, erscheinen
in sehr iaassvoll gehaltéener Andeutung. An Haar und Bart herrscht
durchweg lichte Firbung vor. - Nicht minder fein, wie die Bildung der
Gesichter, erscheint. die der Hinde. Ueberall erkennt man hier eine kiinst-
lerische Meisterhand, die ihrer, Absicht ebenso sicher war, wie der Mitiel,
welche dazu fithren. Aber dies ganze kilnstlerische Streben, wie glicklich
auch seine Erfolge sind, bewegt sich doch noch bestimmt innerhalb der
Grenzen des Germanismus. Die Naivetit der Geberde, die feine Bezeich-
nung der Einzelform ist doch noch mit einer Gesammtfassung der Gestalten
verbunden, welche in dem typisch conventionellen Gesetze dieses Styles
ilire Begriindung findet; jene tiefere Najvetit der kilnstlerischen Darstellung,
welche auf der Beobachtung des Unwillkiirlichen in der natirlichen Er-
scheinung beruht und hiedurch erst eine selbstindig freie Individualitiit
schafft, ist noch nicht vorhanden. Am Entschiedensten zeigt sich dies in
der Anordnung der Gewandungen an der unteren Hilfte der Gestalten.
Die Falten entbehren hier zwar nicht ganz des auf der korperlichen Hal-
tung beruhenden Motivs; aber in noch hiherem Grade macht sich der
herktmmliche breite, zum Theil selbst schwere Zug der Linien (der in
soleher Art keinesweges allein durch den etwa dargestellten schwer wol-
lenen Stoff der Gewandung zu erkliren ist) geltend, aund die villig con-
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venlionelle, kunstreich géschlingelte. Windung, welche den unteren Saum
des: betreffenden Gewandsttickes bildet ‘'und fiir den germanischen Typus
so bezeichnend ist, erscheint tberall in regelmiissiger Wiederkehr. So geht,
abgesehen von der Linienfiihrung, auch die Modellirung der Gestalten
noch wenig dlber das allgemeine conventionelle Gesetz hinaus. Doch muss
wiederholt darauf hingedeutet werden, dass dies Alles. in seiner Weise,
mit feinstem Geschmacke und. bewunsster Sorgfalt durchzebildet erscheint.

Die Malereien an den Walbungen der beiden andern Nischen enthalten
Scenen des Lebens, im romantischen Geiste der spiteren Zoit der Mauren-
herrschaft, wo maurisches und -christliches Ritterthum in lebendigster
Wechselbeziehune standen. Jagd, Minne, Abenteuer sind die Gegenstiinde
der Darstellungén. Diese sind landschaftlich gefasst: die Griinde iiberall
blau, mit verschiedenarticen Biiumen und mit Architekturen: der pllanzen-
reiche Boden, wie die Biume und selbst di¢ Luft, vom mannigfachsten
Gethier belebt. Die menschlichen Figuren in den Scenen des Vorgrundes
sind unter lebensgross.

Wir betrachtén zunsichst die Nische zur Rechten des vom Lowenhof
eintretenden. Beschauers, Hier sicht man, an der einen Seite der Wilbune,
eine Dame, deren Haupt mit Blumen geschmiickt ist und die einen Lowen
an einer Kette fiihrt. Ein wilder Mann, ganz mit Haaren bedeckt und nur
mit einem kurzen Hosenschurz bekleidet; hat sie an beiden Hinden er-
griflen, wird aber von einem seitwirts daher sprengenden Ritter mit . der
Lanze verwundet. Der letztere, ohne Zweifel ein Christ, “triizt einen
schwarzen Harnisch, einen kurzen, eng anschliessenden weissen Waffenrock
und einen rothen Schild mit drei VOgeln. Dano sicht man eine reiche,
mit Manern und Thiirmen- umgebene Schlossarehitektur, ans deren Mitte
ein hoher S0ller emporragt. Dieselbe Dame (wie es scheint) blickt von
letzterem flehend nach der andern Seite hinaus. Hier wird ein christlicher
Ritter — wohl ebenfalls der vorher dargestellte. doch triet er einen rothen
Waffenrock, — von einem daher sprengenden maurischen Ritter durchbohrt
und ist'im Begriff vom Pferde zu sinken. An der andern Seifte der Wil-
bung sieht man zuniichst einen christlichen Ritter zu Pferde, ohne Harnisch.
der einen Biren erlegt, und einen christlichen Ritter zu Fuss. der mit
gitisster Anstrengung g gen einen Liwen kimpft. Dann wieder eine Schloss-
architektur, aus 'deren Erkern ein Herr und eine Dame hinausschauen. Die
Fenster an der Vorderseite dieser Erker entsprechen, wie es scheint. det
christlich gotliischen Bauweise, ehbenso, wie es bei den mit hohen Spitzen
versehenen Thirmen wohl angenommen werden darf. Zu den Seiten des

Schlosses sind, im Blattwerk villig f@eutlich, Eichenbiume und Finken auf

denselben dargestellt. -Vor dem Schlosse sitzen ein Herr und eine Pame
beim Schachspiel (die Figur der Dame leider fast zerstirt).  Die Beschaf-
fenheit des Kostiims ldsst es zweifelhaft, ob hierin christliche oder man-
rische Personen dargestellt sind; wenn-das erstere, wie es fast den Anschein
hat, der Fall ist, so wiirde das 1 re Obergewand, welches der Ritter triiat,
doch aunf einen Einfluss maurischer Sitte deuten. Es folet schliesslich ein
maurischer Ritler zu Pferde, der eine Hindin jagt, i

Die Wolbung der Nische zur Linken st fast ganz den Angelegenlieiten
der Jagd gewidmet. Zu Anfang der einen Seite sieht man eine: Liwen-
Jjagd. Ein christlicher Ritter, in rother Kaputze, die in einen sehr langen
Zopf ausceht, spréngt zu Plerde mit der Lanze geren einen Lilwen an,

Rugler, Kleine Schriften. II. 14
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gegen den zugleich ein Zweiter, zu Fusse, mit-dem Schwerte ausholt. Ein
dritter christlicher Ritter, wiederum zu Pferde, erlegt einen Biren. Dann
folgt eine zierliche Brunnenarchitektur; das Wasser des Brunnens strOmt
nach vorn aus und ist von allerlei Wassergefltigel beleht. Hinter - dem
Rande des Brunnens steht ein Ritter mit rother Kaputze, - vielleicht der
erstzenannte, und eine Dame, beide miteinander im Gespriiche begrifien,
das wohl nur Dinge der Minne betrifft. Dann ein maurischer Ritier zu
Pferde, der ginen Eher erlegt. Hierauf, an der andern Seite der Wilbung,
eine Anzahl von Dienern, die den riesigen Eber auf ein Maulthier laden.
Dann derselbe Maure zu Fuss und . das Pferd am Ziigel fithrend, mit Ge-
folge; vor ihm der getidtete Eber, den er einér mit ihren Frauen erschei-
nenden Dame als Jagdbeute -zu bringen scheint. Die Dame ist aus einem
prichtizen, von Mauern und Thirmen umgebenen Schlosse, vor dem ein
zierlicher Springbrunnen steht und das in seinen gebrochen-bogigen Siulen-
fenstern, in dem weitausladenden Schattendach, in den kleinen Kuppeln
und dem Halbmonde auf einer derselben entschieden maurischen Charakter
trigt, hervorgetreten. Anf der andern Seite des Schlosses der eine der eben
erwihnten christlichen Ritter (dessen I{opf leider zerstirt ist), knicend vor
einer Dame, die einen Papagei auf der Hand trigt und der-er den erlegten
Biiren -als Jagdbeute bringt. Das stdliche Lokal wird in diesen Darstel-
lungen, wie durch die. Architektur, so auch durch einen Orangenbaum mii
Affen und durch mehrere Palmbiiume bezeichnet.

Ob die nitheren Beziize der Darstellungen in diesen beiden Nischen zu
ermitteln sein werden, muss ich den Kennern der spanisch-maurischen Ge-
schichte und Remanze iiberlassen. Das Allgemeine ihres Inhaltes, das
romantisch abenteuerliche Leben jener Tage schon hinlinglich charakteri-
sirend, ‘ergiebt sich durch die Anschauung von selbst. Auch glaube ich,
den ge Lr{l_reh{’u Andeutungen- gemiiss, nicht véllig za irren, wenn ich bei
den ]_)q1t_~,1'_4jlluntrf=[], der Nische zur Rechten ein Tokal christlicher G egenden,
wo ein maurischer Ritter, etwa in der Besiegung eines Nebenbuhlers, ein
gliickliches Abenteuer besteht, — bei den Darstellungen der Nische zur
Linken dagegen ein maurisches Lokal erkenne, wo christliche Ritter sich
den einheimischen Jdgern zugesellen und ihnen vergdnni wird, auch ihren
Theil an Beute und Gunst zu gewinnen.

Styl und Behandlung dieser Darstellungen scheinen, beim ersten An-
blick, mit denen der Mittelnische nicht sonderlich iibereinzustimmen. Sieht
man aber niher zu, so bernhen die Unterschiede im Wesentlichen doch nur
in der Verschiedenheit der #usseren Bedingungen und sind im Gegentheil
die Grundelemente: der. kiinstlerischén Conception, ist das kiinstlerische
Vermiigen und die ganze Richtung desselben beiderseits einander ziemlich
entsprechend. Die feierlich 5taumrl-.-:hi, Ruhe der Gestalten der Mittel-
nische, der hievon abhiingige und durch die weiten Gewandungen begiin-
stigte thythmische Linienfluss und das in Letzterem sich gleichzeitig gel-
tend” machende conventionelle Gesetz mussten hier freilich mehr zuriick-
treten. Aber dasselbe Gepriige des germanischen Styles im letzten Stadium
seiner Entwickelung, der leichte Adel ‘der kérperlichen Verhiltnisse bei
einem schon guten Verstindnisse der Form im Allgemeinen, der besondre
Typus der Gewandlinien, wo zu dessen Ausbildung die Gelegenheit vor-
handen war, -die feine. Bezeichnung namentlich der Kopfe, ohne doch zur
wirklich freien Individualitit zu fihren, — mit einem Wort: der iberall
rege kiinstlerische Sinn innerhalb ‘eines noch gebundenen Kreises ist hier
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wie dort vorherrschend. Alles in diesen Vorgingen ist deutlich erzihit.
alle Motive sind klar und bestimmt gegeben, aber mehr oder weniger fehlt
ihnen in der Durchbildung doch noch die freie reale Kraft; die Kopfe
haben zumeist eine grosse Liebenswiirdigkeit des Ausdruckes, aber doch
nur das Allgemeine desselben, ohne das Charakteristische des Momentes
irgend zu erschipféen. Ide Modellirung verhiilt sich, wie bei jenen grossen
f_-'r-[}.-alal:cn, auch nur mehr andentend; die Haare sind, wie dort, von lichter
Farbe, meist blond. Die Thiere, die auf diesen Darstellungen in grosser
Anzahl vorkommen, sind genau nach den Eigenthiimlichkeiten der Gattung
aufgefasst, oft mit sehr guter Beobachtung des momentanen Motivs, aber
auch sie noch ohneé die freie Lebendigkeit der wirklich realen Kunst, Noch
conventioneller, obgleich bei ebenfalls sorgfiltiger- Unterscheidung der ein-
zelnen Gattungen und Arten, sind die Biume und Pflanzen behandelt.
Dig Architekturen sind mit einer gewissen conventionellen Perspective, der
wiedernm noch die eigentliche Anschauung und das Bewusstsein ihrer Ge-
setze fehlt, gegeben.

Das allgemeine kunstgeschichtliche Verhiiltniss dieser Arbeiten spricht
sich, meines Bediinkens, nach alledem ziemlich entschieden. ans. Die letzte
Entwickelung des germanischén Elements in der bildenden Kunst, noch
die ganze Wiirde desselben bewahrend und zugleich bereits verbunden mit
einer schinen und edeln Natirlichkeit, die aber zur individuellen Freiheit
noch nicht durchgedrungen ‘ist und dadurch eben das Eigenthimlichste

jenes Styles noch unverletzt Idsst, gehiirt- in solcher Art — ohne die Jahre

oder Jahrzehnte zu #ngstlich zu ziihlen —, nach den bisherigen Ermitte-
lungen dber den allgemeinen.Gang der kiinstlerischen Entwickelung, - der
Zeit um 1400, und mehr der Friihzeit des funfzehnten als der Spiitzeil des
vierzehnten Jahrhunderts, an. Eine griissere Reihe von Jahrzehnten frither
oder spliter wiirde der gleichmiissige Adel beider Elemente bestimmt nicht
mehr in so klarer Verbindung erscheinen. Ich kann mich daher vor Allem
der von Viardot {in den ,Musées d'Espagne”) ausgesprochenen Ansicht,
indem er die Gemilde in die Zeit nach der spanischen Erobernng Gra-
nada’s {1492) hinabriickt, nicht anschliessen. Wenn die Gemilde etwa
um 1500 fallen sollten, wenn o spiit noch eine alterthiimliche (rermanische)
Reminiscenz, aus irgend welcher lokal-schulmissigen Tradition, bei ihnen
sich geltend machen diirfte, so konnte die letztere jedenfalls, wie alles
Alterthtimelnde, * eben nur in der trockneren Weise der Reminiscenz er-
scheinen, unter keiner Bedingung aber das so unendlich. abweichends
Moderne dieser spiiteren Zeit (um 1500 viilliz' verliugnet werden. Der
einzig triftiz scheinende Grund fir diese spiitere. Zeitstellung der Gemilde,
der Umstand, dass der Islam im Allgemeinen keine figiirlich darstellende
Malerei verstattete, ist eben so wenig zureichend. Wie die spanischen
Mauren, im regsten wechselseitien Verkehr mit den Christen der Halb-
insel, Mancherlei von der Art und Sitte. der letzteren aufnahmen. was nicht
itberall “mit ihren religitisen Geboten im I'Lin:!;lan:_' stand, =0 konnten sie
sehr fiiglich im-einzelnen Fall sich veranlasst sehen, auch ein Stickchen
des bildlichen Kuunstgenusses von jenen sich anzueignen: ebenso, wie
Sultan Mohammed II., in der spiiteren Zeit des funfzehnten Jahrhunderts,
den venetianischen Maler und Medailleur Gentile Bellini nach Constanti-
nopel berief und durch diesen u. A. sein Bildniss auf einer Medaille fer-
tigen liess. (Dass ausserdem namentlich die Perser die zanze Fillle bild-
licher Darstellung besitzen und in ihrer Weise verwenden, ist bhekannt.)
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Es kommt hinzu, dass die, die Gemilde der Alhambra umgebenden Orna-
mente villip maurisch sind, dass nach der Eroberung schwerlich eine Ver-
anlassung zur Ausfithrung solcher Darstellungen vorliegen konnte nnd
dass man, bei der IIOE'LL'W’JL Eifersucht gegen alles Maurische, jedenfalls
nicht Darstellungen gewiihlt haben wirde, die u. A. den Sieg des Mauren
iber Christen, zumal ohne die'Andeufung irgend einer Rache, zom Gegen-
stande haben, '
Die Epoche, welcher die Gemiilde der Alhambra nach Maassgabe ihrer

1 . . - o . - PR . .

i ganzen stylistischen Eigenthtimlichkeit am- sichersten zuzuschreiben, sind,
! erscheint auch in Beriicksic htigung der fiusseren geschichtlichen Verhiltnisse
! als digjenige, die zur &u-m]nun” derartiger Kunstwerke vor allen die Ge-

legenheit zur Hand geben musste. Es war die Regierungszeit des fried-
liebenden Kiinigs Jussuf von Granada, der zu Anfange des funfzehnten
Jahrhunderts zur Regiernng gekommen war. Von ihm wird in Conde's,
nach-arabischen Quellen gearbeiteter ,Geschichte der Herrschaft der Mau-
ren in Spanien* (Uebersetzung von Rutschmann, III, 8. 191) wu. A. das
Folgende erziihli: — ,Kinig Juzef von Granada scheute den Krieg wegen
seiner Folgen and uninhlmltlib im Jahre 1417 zu Anf: ing des Jahrs einen
Waffenstillstand mit dem Kénige von Castilien; er liess ihm die Fre gebung
von hundert gefangenen Christen ohne Lsegeld anbieten und schickie sie
auch in die Heimat; den Gesandten und Ministern, welche mit dem Ab-
schlusse dieses auf zwel Jahre festgesetzten Waffenstillstandes zu thun
! hatten, gab er noch iberdies kostbare Kleinodien, wie dies die Kinige von
Granada zu thun pilegten. So lange Kinig Juzef lebte, unterhielt er nun
fortwithrenden Frieden mif den Christen, und eein Hof war gleichsam der

B Zufluchtsort aller beleidigten oder verfolgten Ritter aus Castilien und Arra-
gon; dorthin begaben sie sich, um ihre Zwistigkeiten zu schlichién, wobei
i sie ihn zu ihrem Schiedsrichter ernannten; er rdumfe ihnen freie Plitze
1 ein zu ihren Zweikimpfen und Gefechten in Ehrensachen; dennoch war er
f bemiiht, wenn es anders sein konnte, Frieden zu stiftens er liess ihnen die
i Schranken offnen,. erklirte sie, wenn der Kampf kaum erst begonnen, fiir
. wackre Rjster, und brachte die Versthnung zu Stande, worauf sie als
I Freunde heimkehrten und mit einander in allen Ehren seinen Hof verlies-
J sen, Dalier kam es, dass Kinig Juzef von Eingebornen und Fremden sehr
‘ geliebt wurde, besonders aber von der Kénigin Mutter von Castilien, mit
! welcher Konig Juzef einen sehr vertrauten Briefwechsel fiihrte; auch mach-
1 ten sie sich alle Jahre wechselseitig Geschenke, und als der Konig von

Castilien das gehorige Alter erreicht hatte, um in eigner Person die Hl-gil_:—
rung zu fiihren, geschah es auf Aprathen seiner Mutter, dass er den mit
¥ Kinig Juzef bestehenden Waffenstillstand verlingerte und ihm seine Freund-
schaft versichern liess. So erhiélt sich -der Staat bei den Wohlthaten und
der Ruhe des Friedens in voller Bliithe; die Bewohner des Kiinigreiches
Granada genossen in dieser gesegneten Zeit in ihren reizenden Girten und
lieblichen Landh#usern den Vorgeschmack paradiesischer Herrlichkeiten.

’l Als Kénig Juzef endlich jenen Awugenblick des Lebens erreicht hatte, der
! auf den Tafeln des unwandelbaren Geschickes verzeichnet stand, starb er
unversehens, ohne die geringste Uebelkeit zuvor empfunden zu im!u 1

] So gliekliche Verhiilinisse, ein so unausgesetzter freundschaftlicher
; Verkehr mit den Christen, so nahe ’=t:r.1d||nf_:t n zu dem castilianischen
Kénigshofe ricken jedenfalls die Moglichkeit sehr nahe, dass damals im
maurischén - Kinigssehlosse - eine kiinstlerische  Ausstattung der Art, wie
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solche sonst nur bei-den Christen gebriuchlich war, zur Ausfiihrung ze-
kommen sei. Sie werfen zugleich aber auch ein niheres Licht auf den
Inhalt dieser Gemilde. Durch die letzteren, und namentlich durch die
Darstellung der Jagden auf maurischem Gebiet, in der Nische zur Linken,
geht in der That eine Freudigkeit des Lebens, ein ritterliches Nebenein-
ander von Mauren und Christen bei ghicklichster Bethiitigcung des Daseins,
wie dies nur bei Zustinden, den ében geschilderten entsprechend, wirklich
in die Erscheinung getreten war. Und wenn, unter den kolossalen Fiir-
stenbildern der Mittelnische, jener wiirdevolle Greis, der das Schwert in
die Scheide stiisst, sich als die Hauptfigur kundgiebt, so diirfen wir in ihm
wohl nur das Bild Jussuf’s, des gesegneten Friedensfiirstén, erkennen.

Es Bleibt noch zu eriirtern, wer diese Malereien ausgefiihrt haben
diirfte. Hs sollen sich in Spanien, wie mich Herr Gerhardt versichert,
wenie alte Wandmalereien, deren Charakter dem der Gemiilde der Alhambra
entspriiche, vorfinden. Dies mag mit ein Grund gewesen sein, weshalb man
in Spanien, wie es scheint, vorzugsweise geneigt ist, ihre Ausfihrung frem-
den. und zwar italienischen Meisterhiinden zuzuschreiben, — ebenso, wie
es bei uns in Deutschland in iihnlichen Fillen geschah, ehe wir auf die
iindige Fillle unserer eignen alten Kunst niher aufmerksam geworden,
Das Element des germanischen Styles- und die ersichtliche freiere Entfal-
tung desselben leitete dabei folgerecht auf die Zeit der spiteren Giotiisten.
Man fand bei Vasari, dass micht bloss der Florentiner Gherardo - Star-
nina, in der spiiteren Zeit des vierzehnten Jahrhunderts, sondeérn dass
namentlich auch Dello, gleichfalls aus Florenz, in der fritheren Zeit des
funfzehnten Jahrhunderts, und dieser letztere bei wiederholtem Besuch,
mit Ruhm und Ehren gekront in Spanien gemalt habe.” Thn glaubt-man
mithin als den Meister dieser Werke nennen zu diirfen, indem man zu-
gleich eine Bestiitigung dieser Ansicht darin findet, dass das Kostiim der
christlichen Ritter in den Malereien der beiden Seitennischen zum Theil
sehr” entschieden an toskanische Sitie erinnert. Das Letztere ist in der
That der Fall, Doch-kennen wir dies Kosttim eben aus vorhandenen tos-
kanischen Bildern, withrend fiir gleichzeitizes spanisches Kostiim die Belege
minder bekannt sind. - Die Elemente desselben gehen aber, mit diesen oder
jenen Modificationen, durch das Gesammtkostiim der. Zeit; sie finden sich
bei Franzosen und Deutschen und werdén somif dhnlich aunch bei den
Spaniern Verbreitung und Durchbildung gefunden haben. Der Beweis aus
dem Kostiim scheint mir also nur dann giiltig, wenn dargethan ist, nicht,
dass es an italienische Sitte erinnere, sondern dass es mit spanischer Sitte
im Widerspruch stehe, was seine Sthiwierigheiten haben didrfte. Das We-
sentliche, worauf es im ungleich hitheren Grade ankommen muss, ist die
kiinstlerische Behandlung, der kiinstlerische Styl. Was Dello selbst —
abgesehen von dem wohl noch minder in Betracht zu ziehenden Starnina
— hierin geleistet, diirfte wiedernm schwer festzustellen sein, Wenn seine
Betheilizung an den’ monochromen Wandmalereien im Krenzzange von S.
Maria Novella zu Florenz, deren-Vasari gedenkt, niher nachgewiesen wer-
den kann, so ddrfte hieraus eben kein allzugiinstiges Vorurtheil fir ihn
als Urheber der Malereien in der Alhambra zu entnehmen sein. Aber die
Richtung der Giotlisten im Allgemeinen und ihre Art und Weise zur Zeit
des Dello, unmittelbar vor der reformatorvischen Einwirkung Masaccio's; ist
hinlinglich bekannt, und hieraus elaube ich sehrentschiedene '['ic;_gr_':]grflmlt-
gegen die” Annahme, dass jene Gemilde von einem Kiinstler dieser italie-

selbst
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nischen Schule ausgefiihrt seien, entnehmen zu miissen. Giotto ist es, der
das Element des germanischen Styles. in die hildende Kunst Italiens- ein-
fihrte und dort verbreitete. Aber wie sich die italienische Kunst von
vornherein der architektonischen Strenge und Majestit und zugleich den
conventionellen Einschrinkungen dieses Styles minder fiigt, als dies z. B,
in Deutschland und Frankreich der Fall war, wie sich dort von vornherein
das Streben nach dem Individuellen, welches die grosse Zukunft der ita-
lienischen Kunst in sich barg, geltend macht, so ist Giotto's Germanismus
und der der Giottisten iiberall ein mehr bedingter, auch wenn sich damit,
wie bei Taddeo Gaddi, ein stylmiissiges Gefilhl von grisserer Feinheit ver-
bindet. Die Nachahmer verfallen wohl in Schematismus, aber sie bleiben
fern von jenem Gesetz, das in der mehr architektonischen Richtung des
Nordens bei aller Einseitigkeit doch so eigenthiimlich anerkennenswerthe
Erfolge hat. Nur Fiesole. zuletzt niihert sich demselben in Etwas: aber
auch bei ihm steht das (subjectiv-) individuelle Gefithl als ein Element
da, welches ihn in so michtiger ‘Weise -wiederum nach einer persiinlich
eigenthtimlichen Richtung fortfiihrt.

Mit allen diesen Beziehungen stehi aber meines Erachtens die fein
durchgebildete, noch so charakieristisch conventionelle iehandlung der
Malereien, zuniichst in der Mittelpische der Alhambra in entschiedenem
Widerspruch. Soll ich eine Versleichung zichen, so finde ich hier, nehen
jener eigenthiimlichen Grisse des kilnstlerischen Sinnes, e¢ine bei Wei-
tem grissere Verwandtschaft mit deutschen und franzdsischen Malereien,
etwa wie- diese in den ausgezeichnetsten Handschriftbildern der Zeit-auf
uns gekommen sind — abgesehen natiirlich von so selbstiindig entwickelten
Schulen, wie es damals z. B. die kilnische war. Auch hier sind die
Schiinheiten und die einschriinkenden Bedinguingen des Styles in*derselben
Weise -hervorstechend. Ich glaube also bei den Bildern der Mittelnische
die Hand eines italienischen Kiinstlers hestimmt nicht annehmen zu diirfen,
Mehr geneigt kilnnte man sein, eine solche in den Malereien der Seiten-
nischen zu finden. Aber fiir's Erste diirfte es. sofern es sich wenigstens
um einen Dello handeln soll, befremdlich sein. den hochgefeierten und,
wie Vasari erziihlt, zugleich leidlich stolzen fremden Meister hier in zwei-
ter Linie zu erblicken. Und dann, was wichtiger ist, erkennen wir doch
auch hier, wie oben  hereits dargethan, bei niiherer Prifung denselben
kinstlerischen Grundcharakter. wie bei den Haupthildern der Mittelnische,
so dass aunch hier die vorausgesetzte Thiitizkeit des Italieners wenigstens
sehr unwahrscheinlich wird,

Nach alledem dirfte durchavs kein entscheidender Grund vorliegen,
eine -auswirtige Hiilfe fir die Beschaffung dieser Malereien in Anspruch
zu nehmen, und es wird jedenfalls das Naturgemiisseste sein, wenn wir sie
als die Arbeil eines auns spanisch-christlicher Schule hervorgegangenen
Kiinstlers betrachien, eine Annahme, die bei Erwigung jener allgemeinen
geschichtlichen Verhiiltnisse der Zeit ihre wiederum sehr einfache Erklirung
findet. Ich freue mich, dass ich hiemit, nach niiherer Kenntmiss dieser
Werke, nur die Ansicht bestiticen kann, die ich iiber sie bereits in der
ersten Auflage meiner Geschichte. der Malerei ausgesprochen hatte. Wir
miissen damit aber sofort zugleich einen weiteren Schluss machen und der
spanischen Kunst jener Zeit tberhaupt, die solche Werke hervorhringen
konnte, eine verhiltnissmiissig bedeutende Stelle einriumen, wozu wir aber
auch, z. B. in Berficksichtigung ihrer schinen und reichen Architektaren,
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ein_ganz gutes Recht haben. Und wenn bisher in Spanien noch nichis
Achnliches von Werken der Malerei bekannt geworden ist, so fragt es
sich, ob eine sorgfiltige, anf diesen Punkt gerichtete Forse huntr nicht doch
einen andern Sachverhalt herausstellen kiinnte und ob nicht vielleicht, wie
bei uns, unter Tiinche und Verschligen und Teppichen noch manches sehr
S¢hitzbare seiner Auferstehung entgegenharrt. Die grosse Menge von Ma-

lern, welche in jener Epoche in Spanien thiitig war, — nach Cean Bermu-
dez’ Berichten war besonders Castilien gerade zur Zeit des Konigs Jussuf
von Granada reich an Kiinstlern — liisst doch erwarten, dass noch manche

Spuren ihrer vielseitigen Thiitigkeit aufzufinden sein werden.

Danzig und seine Bauwerke in malerischen Original-Radirungen mit

ceometrischen Details und Text von Joh. Carl Schultz, Kgl. Preuss

Professor, Direktor der Kgl. Prov. Kunst-Schule zu Danzig, ordentl. Mit-

glied der Kgl. Akad. der Kiinste zu Berlin ete. IIL Lieferung. Danzig,
im Selbst-Verlage des Autors. 1852. (6 Bl in gross Fol.

(D. Kunstblatt 1852, No, 28.

Das schine Werk, mit dessen-Bearbeitung und Herausgabe Hr. Schultz
sich, in ‘mehrfacher Beziehung, ein so anerke snnenswerthes Verdienst er-
worben, geht rihigen und sicheren Schriftes seiner Vollendung entgegen.
Die folgenden B litter machen den Inhalt des vorliegenden Heftes aus:

1. Das hohe Thor, — ein aus Sandsteinen aufgefiihrter Bau vom Jahr
1588, in jenem phantastisch barocken, doch zugleich eigenthiimlich mich-
tigen Baustyle, der unseren Hlteren Festungsthoren zumeist ganz wohl an-
steht: mit einer hohen Attika, die reich mit Wappen und ihren verschie-
denartigen Schildhaltern geschmiickt ist und dadurch dem Ganzen eine
hiichst wirkungsreiche Be l\muuu-r giebt.  Driiber emporragend der mit dem
Hauptgebiiude im unmittelbaren Zusammenhange stehende Stockthurm, der
in mittelalterlicher Zeit das eigentliche Thor bildete. Zu beiden Seiten
der grasbewachsene Festungswall, iiber dem sich zur Linken der Thurm
und die. Thiirmechen von St. Marien erheben. Das Ganze, obgleich in
voller malerischer Kraft behandelt, ist im Risse doch streng symmetrisch
angeordnet, Hiezu stimmt es in passlicher Weise, dass der Kinstler den
vorderen, Theil der wenig malerischen Holzbriicke, diesseits des Thores,
abgeschnitten und das so gewonnene Feld zur Dedicationstafel — mit der
Widmung des Gesammtwe rkes an Konig Friedrich Wilhelm IV. — benutzt
hat. Auch ist es durch diese -Anordnung zugleich moglich gewesen, die
unteren Ecken der architektonischen Anlage des Thores \u]l._[dn{hg genau
darzustellen.

9. Der Lange=Markt. Ein sehr glicklich aufgefasster, mit buntem
Volksleben erfiillter Prospekt, durchaus charakieristisch -fir das, was
Danzig unter unseren norddeutschen Stidten sein Sondergepriige giebt.
Das- Hauptgebiiude, im Grunde des Markies, ist das Rathhaus, das bei
sginen -einfich mittelalterlichen Formen in kithn geschlossener Haltung
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aufsteigt und dessen Thurmspitze sich in fast verwegen barockem Style
bunt emporgipfelt. Unter den Hinsern, allée mit ihren Vir-Terrassen und
Beischliigen versehen, zeichnet sich der vielgefeierte Artushof aus, dem
der Kunstler hier noch die breite beischlagiihnliche Prachttreppe erhalten
hat, welche in der Wirklichkeit vor einer kurzen Reihe von Jahren einem
schmalen, ungleich dirftizeren Treppenbau weichen musste,

3. Sudliches Seitenschiff von St. Marien, Tnnen- Ansicht. Achteckige
Pfeiler, mit leichien Eckprofilen versehen, massig und in erheblicher Hithe
emporsteigend, und dber dem Seitenschill eines jener seltsamen, aus kleinen
Kappen zellenfirmig znsammengesetzten Gewilbe tragend, die fast nur in
Preussen vorkommen, wihrend das Mittelschiff ein sternfirmiges Gurten-
gewilbe zeigt. Malerisch bunt durch die Altiire, die eingebauten Betstiihle
und Kapellen, und besonders durch die Menge alter, zum Theil schon
sehr vermorschter Fahnen, die an den Pfeilern ausgehiingt sind,

4. Der Stadthof, wo_weiland die Pferde und Karossen des wohlweisen
Rathes gefiittert- und aufbewahrt wurden, ein trefflich gruppirtes Bild ein-
facher, und doch wiedernm so eigenthiimlich bezeichnender Architekturen.
Der Stadthof bildete die sidwestliche Abgrenzung der Rechtstadt Danzie
und ist hier vom Wall aus aufeenommen. ;

5. Thurm am Stadthofe, erbaut 1343, abgetragen 1846.  Ebenfalls ein
bezeichnendes, ob auch schlichtes Beispiel unsers eigenthiimlichen nord-
dentschen Wesens. Ein enger Hof mit fast rohen Wirthschaftsgebiuden
zu den Seiten; im Grunde ein Paar iiltere Gebiude, die durch Giebel-
zierden ein charakteristisches Ansehen gewinnen und. driilber emporsteigend
der einfach derbe Bau des Thurmes, ebenfalls mit eigenthimlichen. mit-
telalterlich gestalteten Erkergiebeln. Als Staffage ein alter Gaul, dessen
Zihne untersucht werden, vielleicht als Anspicelung auf das Alter des
Thurms, dessen Verlust von den Alterthumsfreunden lebhaft beklast wurde.

6. Detailblatt. Aufrisse der Facaden von St. Marien, St. Katharinen
und St. Peter und Paul, nebst besonderen Einzeltheilen vom Aeusseren
dieser Kirchen. Schiitzbare Beitriige fiir die Formenweise des nordischen
Backsteinbaues in seiner zumeist einfacheren und derberen sehandlung,
sowie fiir das malerische Element, welches dabei zugleich, mehr oder
weniger, in der Gruppirung hervortritt.
is diirfte fast dberfliissie sein, zu erwithnen. dass die Blitter durch-
weg mit klarem Verstindniss der dargestellten Gegensiiinde pefertict sind.
Sie geben, wie die der friheren Hefte, mannigfache. Belehrung tber jene

e

alterthiimlichen Architekturformen und ihre Erscheinung, nachdem Jahr-
hunderte dariiber hingegangen sind. Sie werden somit auch diese Er-
innerungen auf eine folgende Zeit hintberiragen und manch ein Werk
wenigstens im Bilde erhalten, wie es schon jetzt bei ihnen mit verschie-
denen, in jingster Zeit verschwundenen Denkmalen alter Macht und Pracht
der Fall ist. In dér kinstlerischen Behandlung strebt Hr. Schultz mehr
und mehr nach einer vollen malerischen Wirkung, und er erreicht hierin
Erfolge, die in folchem Grade bei der Technik der ladirung tiberhaupt,
zumal aber in neuerer Zeil, sellen sind. Als ein hesonders ansprechendes
Meisterwerk in dieser Beziehung erscheint mir das Blatt mit der Darstel-
lung des Langen-Marktes; die bestimmte detaillirende Feinheit in der
Angabe der wechselnden Architektorformen, verbunden mit allem Reiz
einer energischen’ Licht- und Schattenwirkung dirfie mit andern Darstel-
lungsmitteln schywerlich in solcher Weise zu erreichen sein, Auch jene
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Aussenansicht des Stadthofes, wo der sorglich schlichten Behandlung in
den Architekturen ein malerisch energischer Vorgrund entgegengesetzt ist,
scheint mir auf entschiedene Beachtung Anspruch zn haben. Ich glaube
aber, dass_gs wohlgethan sein mijchte, die Grenze ins Auge zn fassen,
welche dieser Technik — als solecher — in Betreff des Malerischen ge-
steckt und die etwa nur fiir so unbegrenzt malerische Genies wie Rem-
brandt nicht vorhanden ist. Oder es diirfte wenigstens darauf hinzudeunten
sein, dass fiir das tiberwiegend Malerische andre Darstellungsmittel sich
vielleicht zweckmissiger eignen. Jene Hof-Ansicht, mit dem alten ,Thurm
am Stadthofe®, scheint mir hiebei in Betracht zn kommen. Das Blatt ist
allerdings sehr merkwiirdig in Betrefl des erreichten malerischen Effektes,
aber zugleich der Art, dass dieser das Alterthiimliche, Bedeutende des
Gegenstandes wesentlich dberwiegty ich kann dabei die Frage nicht ganz
unterdriicken, warum dies Blatt radirt sein mussie, da ez doch ungleich
einfacher; und vielleicht in noch stirkerer, noech mehr gebaltener Wirkung
durch die Miitel der.Lithographie herzustellen gewesen wiire.

Eins der Blitter, die Innen-Ansicht des stidlichen Seitenschiffes von
St. Marien, ist in jener sogenannt ;stylographischen® Manier radict, die
vor einigen Jahren zur angeblich bequemeren Verwendung statt der alten
erprobten Techpnik empfohlen wurde. Hr. Schultz scheint mir in diesem
Blatte das Migliche, dessen die Stylographie fihig ist, geleistet zu haben.
Auch hier, und hesonders in den Schattenpartieen der vorderen Theile des
Bildes, ist eine Fille malerischer Wirkung erreicht, die alle Aperkennung
verdient. Aber der weichere- Schmelz, der sonst in den Todnen der Radi-
rung hervorgebracht werden kann, war bei dieser trocknen Methode doch
nicht wiederzugeben ,. und besonders die Darstellung der bunten Gewdlb-
formen, im oberen Theil des Bildes, hat jenen rauhen, starren Ton hehal-
ten, der den Eindruck lebendiger Luftwirkung in uns nichi wohl aufkom-

men lHsst,

Schon im zweiten Heft hatte Hr. Schultz ein stylographisch radirtes
Blatt. eine Innen- Ansicht des Artushofes, geliefert, bei der ich mich zu
dhnlichen Awusstelluongen veranlasst sah '). Er hat die, bei jener Arbeit
cewonnene Kopferplatte dieses Blattes gegenwiirtiz behufs der Ueberarbei-
tung unter das Scheidewasser genommen und die Gewilbe des Vorgrundes
nachegeitzt, auch mit kalter Nadel und dem Grabstichel darin 11;1-L'h_f__r+:iu‘—
beitet. Ein mir vorliegender neuer Abdruck zeigt, welche ungleich gros-
sere Fiille malerischen Flusses, so weich wie energisch, dadurch tber die
schitne Darstellung auscegossen ist. - Fiir Liebhaber und Sammler diirfte es
von erheblicher Wichtigkeit sein, beide. Abdricke nebeneinander ihren
Mappen einzuverleiben.

Es fehlt nun noch die wvierte Lieferung -zom Schlusse des Werkes.
Mige dem wackeren Meister alle Freudigkeit und Rustigkeit zur griind-
lichen Vollendung tdessclben erhalten bleiben !

') Yergl. oben, 5. 590.
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Alterthiimer und Kunstdenkmale des Erlauchiédn Hauses Ho-
henzollern. Herausgegeben von Rudolph Freiherrn von Stillfried.
i Fiinftes Heft. Berlin, 1852. Gross Fol,
(D. Kunstblatt 1852, No. 42.)
'3 Nach lingerer Pause ist von diesem schiinen Werke, welches seine,
!_ anf strenger wissenschaftlicher Forschung beruhenden Mittheilungen zu-
} b gleich stets in geschmackvollster kinstlerischer Form zu geben weiss, ein

neues Heft erschienen. s bringt zuniichst zwei, fiir die Geschichte des
; Hauses Hohenzollern wichtige Urkunden vom J. 1226 mit ihren Siegeln, —
]" , Facsimile’s, die, wie schon #hnliche Arbeiten in fritheren Heften, das
. ' Migliche in solcher Technik zu leisten scheinén; man meint eben, das
l wirkliche alte Pergamentblatt vor “sich zu sehen. Dann eine charakteri-
stische Ansicht der Burg Abenberg und ihrer landschaftlichen Umgebung,
in Franken, wund eine Innen-Ansicht des Schlosshofes zuo Cadolzburg,
Eigenthiimlich interessant ist die im bunten Farbendruck vortrefflich aus-
gefithrte Darstellung eines reichen Wandgemildes, welches sich in der

. Miinsterkirche zu Heilsbronn in Franken, die- Stifter derselben darstellend,
N ¢ befindet und welches erst neuerlich von der verhiillenden Tiinche wieder
R . befreit ist. Es scheint; vielleicht nach einer #lteren Darstellung des zwilf-
i ) ten Jahrhunderts, im dreizehnten Jahrhundert gemalt, spiiter aber Ofters
? I tibermalt und veriindert zu sein, und hat desshalb, was Auffassung, Styl,
1 \ Behandlung anbetrifft, denjenizen allerdings schwankenden Charakter, der
. / unser. Urtheil beim ersten Anblick mittelalterlicher Wandmalereien tfters
i i irre filhren mochte, der uns aber — auch abgesehen von dem, hier z. B.
[ gewichiigen geschichtlichen Inhalt — ein eigenthiimliches kritisches In-
E | teresse gewdhrt, indem wir uns zum geistigen Zurickfihren solcher Pa-
' L ] limpsesten auf ihren mehr und mehr urspringlichen Zustand gentthigt sehen,
}_ |
| ‘ &
¢ Denkmale der Baukunst des Mittelalters in Sachsen. Bearbeitet
4 und heransgegeben von L. Puttrich, Doctor der Rechte, unter Mitwirkung
:‘ von. G. W. Geyser d. j., Maler. — Schluss des Werkes und Anhang. :
} n (D, Kunstblatt 1852, No. 45.)
b
)
Im Jahre 1835 erschien die erste Lieferung des Puttrich’schen Werkes,
- die in ihren so schinen wie belehrenden Mittheilungen die Aufmerksam-
! keit der Freunde der heimischen Vorzeit und der mittelalterlichen Kunst
; auf ungewbhnliche Weise in Aunspruch- nahm. Der Herausgeber ist diese
| ‘ siebzehn Jahre hindurch unverdrossen und unbeirrt, — ungestirt anch
F i durch die Wirrnisse der Zeit und die schwereten Opfer, welche die letz-
5 teren zur Durchftihrung eines so umfassenden Unternehmens erforderten,
d auf” séinem Pfade fortgeschritten. Sein Werk ist zu vier starken Folio-
i
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binden herangewachsen und stéht nunmehr als ein in sich geschlossenes
Ganzes da, welches die Denkmiiler eines der wichtigsten Theile des deut-
schen Vaterlandes, von der Frithzeit des Mittelalters bis zu dessen spiitesten
Ausliéiufern, in mannigfaltigen Abbildungeén und griindlicher schriftlicher
Darlegung umfasst, welches dem Beschauer den reéichhaltigsten Genuss ge-
wihrt und fiir die Entwickelungsgeschichte der Kunst und der Culfor
bereits eine folgenreiche Bedeutung gewonnen hat. Es wird diese Beden-
tung fir alle Folgezeit beibehalten und dem Namen des Herausgebers das
ehrenvollste  Gediichiniss sichern.

Wir haben noch tiber die letzten Lieferungen des Werkes und tiber
den, das Ganze in systemafischer Uebersicht zusammenfassenden Anhang,
den der unermiidliche Fleiss des Herausgebers als eigentlichen Schlussstein
hinzugefiigt hat, niiher zu berichlen, Mit Lieferung 25 und 26 endet der
zweite Band der zweiten Abtheilung des: Werkes, die bekanntlich der
preussischen Provinz Sachsen gewidmet ist: Diese Lieferungen fihren den
Separattitel

Mittelalterliche Bauwerke zn Wittenberg, Mdhlberg,
Zeitz etc.

und enthalten, — ausser der Titelvignette mit der Ansicht des alten Schlosses
Ranis, von Witthtft nach Patzschke meisterhaft gestochen, und der Vignette
zum Gesammttitel des zweiten Bandes der genannten Abtheilung mit einer
Ansicht des ehemaligen Rathhauses'zu Erfurt, welches vor funfzig Jahren
abgerissen wurde und durch die malerische Erscheinung einfacher spiitmit-
telalterlicher Formen anziehend war, — 7 Tafeln in Fol. und 20 Seiten
erliiuternden Text.

Von den Denkmilern zn Zeitz ist besonders die Crypta der Stifts-
kirche interessant, -die einen frith mittelalterlichen Charakter trigt: — die
Basis der Si#iulen mit den beiden attischen Pfiihlen und rohen, zumeist
bandartizen Gliedern zwischen denselben; die Kapitile simmtlich in ein-
fachst roher Wiirfelform, eins mit ionisirenden Voluten, die_auf die Seiten-
flichen eingeritzt sind. Der Verfasser bemerkt, dass diese Crypta .ohne
Zweifel“ dem ‘zehnten Jahrthundert angehiiré; ein entscheidender Grund
fiir diese Annahme ist indess nicht angegeben. Es dtirfte minder gewagt
sein, sie als einen Ban des elftén Jahrhunderts zu betrachten, ansgefithrt
nach den Wirrnissen, welche die Verlegung des Bisthums von Zeitz nach
Nanmburg (1030) und die Einrvichtune eines Collegiatstiftes am ersteren
Orte zur Folge . hatten. — Ausserdem wird das nicht sonderlich bedeu-
tende Rathhaus zu Zeitz, aus dem Anfange des sechzehnten Jahrhunderts,
vorgefithrt, :

Die Denkmiler Wittenberg's gehiiren der spitmittelalterlichen Zeit
an. - Der Text giebt die Uebersicht der Verhilltnisse. Bildlich vorgefiihrt
wird zuniichst das Hauptportal der Stadtkirche, aus dem Anfange des
funfzehnten Jahrhunderts, das in einer gewissen dekorativen Eleganz, —
in der durchgearbeiteten Verbindung horizontaler Sturze mit Spitzgiebeln
— ein Beispiel der mehr schematisirenden Behandlungsweise des gothischen
Baustyles giebt, welche die Steinmetzen dieser spiiteren Zeit ebenso liebten,
wie sie von der Classe der schematisirenden Gothiker unsrer Tage vor-
gezogen wird. — Dann eine Darstellune des merkwiirdigen; ornamenti-
stisch und figiirlich geschmiickten bronzenen Taufbeckens von Herrmann
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Vischer von Niirnberg, das als einer der fritheren Belege der Kunstthiitiekeit
der Vischer'schen Giesshiitte bekannt ist. Der Her rausgeber hat leider die
Inschrift des Taufbeckens: — ohne auf die abweichende und richtige An
gabe seiner Vorgiinger Bezugz zu nehme n, — falsch gelesen, indem er die
t! win enthaltene Jahrzahl als 1557 angie I:! w ,nhmui gie 1457 heisst!). Bo
kann die ganze Behandlungsweise des Werkes natiirlich auch nicht — ob-
gleich der lIL'r'.nls-::(:f_Jcr hierauf Gewicht legt — fiir diese spiitere Zeit des
sechzehnten Jahirhunderts maassgebend sein, der sie in dér That 80 wenig
entspricht, wie sie vollig mit der des funfzehnten Jahrhunderts iiberein-
stimmt #}. — Hs folgt ausserdem noch eine Ansicht von Luther’s hekanntem
Wohnzimmer im Augusteum, welche das Bild der einfachen hiuslichen
Einrichtung am Ende des Mittelalters giebt.

Ein eigenthtimlich merkwtirdiger Beitrag zur Baugeschichte sind die
Mittheilungen dber das Kloster Gildenstern bei Miihlb erg. Es ist
entschiedener Backsteinbau. Von der um 1230 geweihten Kirehe swerden
uns zwei Apsichten und die Abbildung mehterer Details gegeben. Sie oe-
hort — noch mit leichten romanischen Reminiscenzen — der primitiven
Entwickelung des gothischen Baustyles -an, die iiberall, besonders aber im
Ziegelbau, ein so Iebhaftes Interesse he rvorzurufen geeignet ist. Es ist eine
einfache Kreuzkirche, ohue Seitenschiffe, mit drei f!.h:;]rin__u_. vorr denen die
am Chor und der stidistlichen Kreuzvorlage finfeckig sind, withrend die
an der norddstlichen Kreuzvorlage im Grundbau noch halbrund ist. Die
i@ Fenster sind tberall schmal und einfach spitzbogig eingewtlbt, in spitz-
i bogigen Nischen liegend, die ihnen ein etwas reicheres Ansehen geben: an
' der Absis des Chores sind diese Fensternischen doppelt und die inneren
im Halbkreise, die fusseren wieder, im Spitzbogen tberwslbt. Die Friese
unier den Diichern bestehen zumeist aus sich durchschneidenden Halbkreis-
bgen. Die Westfacade hat eine Dekoration von' #hnlich schlanken spitz-
bogigen Fensterblenden, arkadenartic nebeneinander stehend. Auch am
Giebel ist eine #hnliche I_h.hulll.mu, doch mit Hinzufiigung -reicheren
Schmuckes aus Formsteinen, angeordnet; er steigt ‘-[Uﬁﬂ]ul]tl]"’ empor,
itberall an den_ Stufen mit. einfach geschmilckten, 'crlni.gu{im. Spitzthiirm-
chen versehen. Auch dies Alles hat durchaus noch ein frithgothisches
{n-prafrf- und erscheint, mach den.Abbildungen zu urtheilen , Jjedenfalls
noch in [(‘ht1!‘]l|'\l]m[!||l[]~" mit dem Styl der Gesammtanlage, wenn deren
Vollendung auch woll mit dem Datum der W eihung nicht '|h;_1v:s¢:i|]u.--.-=cl1
war., Von den miissigen Details des Inneren wird u. A. eine Kapitilform
mit‘;{ctnmh die wiederum entschieden den ]u1imiii\ gothischen Charakter
bat. — Auf der einen Hauptansicht und.auf einem mwndum Blatte sind
Giebe E von verschiedenen Klostergebiinden dargestellt, bunt geschmilekt
! durch vorstehendes, sich \uafhlm;_,[ ndes Stabwerk, ganz in dem reichen
L1 Charakter der letztmittelalterlichen -Zeit.

Den Schluss macht ein, nach den ‘Lokalititen alphabetarisch geordnetes
& Verzeichniss der Abbildungen, welche in der zweiien _"Lhtlmllutt_-: des
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) Die Inschrift beginnt, mit \'u,u]li,_rln]mr_m ]l’!‘:'EJ.'HI!]LI.'[l Schriftzeichen: Do, .

man , zalt . von, cristi.gepurt , m . ¢coce . vod . dar. nach . im .

- Ivir . jar . etc. — 2) Die Mittheilung rmrln,] in Wittenberg befindlicher Bild-

'q. werke hat der Herausgeber fiir ein spiter zu verdffentlichendes Werk: - Dig vor-

i ziiglichsten Pastischen Kunstwoerke des Mittelalters ete, in Sachsen . Prenssen
% und den-angrenzenden Lindern ete,® aufgespart:

o
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Werkes enthalten sind; sowie ausserdem ein, .14 Seiten umfassendes Haupt- F
register fiir das gesammte Werk beigezeben ist. b
Der schon erwiihnte Anhang des Werkes fithri den Titel: !

Systematische Darstellung der Entwickelung der Baukmnnst |
in den obersiichsischen Lindern, vom zehnten bis funfzehnten
Jahrhundert. Bearbeitet und heransgegeben von L. Puttrich, Dr. ete, :
unter besonderer Mitwirkung von G. W. Geyser d. j., in Vereinigung mit

Dr. €. A, Zestermann, etc.

Er besteht aus 13 Tafeln bildlicher Darstellung und 80 Seiten Text
‘mit 4 eingedruckten Vignetien), von demselben Folioformat wie das Haupt-
werlk.. Der Anhang hal zuniichst den Zweck, Dasjenigeé, was in den vier
Biinden des Hauptwerkes monographisch zerstrent auseinanderliegt, in ge-
driingter Uebersicht zusammenzufassen, das historisch Gleichartige zusam-
menzuordnen und durch niheren Nachweis der Eigenthiimlichkeiten, der
Uebergiinge und der Entwickelungen desselben, fiir die baulichen Gesammt-
Anlagen wie fiir deren Einzeltheile, ein umfassendes Bild der mittelalter-
lichen Baugeschichte in den betreffenden- Lindern zu gewiihren. Dies wird
einers¢its dureh die Bildtafeln erreicht, welche in sinnreicher Zusammen= |
stellung und sparsamer Raumbenutzung eine Anzahl von 654 Abbildungen
vorfilhren. Bei den lefzteren, und insbesondere bei der mathematischen
Zeichnung in Grund- und Aufrissen, ist thunlichst derselbe Maassstab an-
genommen, wodurch das vergleichende Urtheil noch einen weiteren schiitz-
baren Anhaltspunkt gewinnt. So stellt sich uns zuniichst in der Aufein-
anderfolge der Grundrisse und der Aufrisse der beim Innenbau befolgten
Systeme schon ein sehr klares Bild der geschichtlichen Entwickelung dar;
weiter fortgefiihrt wird dasselbe durch -die Zusammenstellung kleiner
Aussenansichten der Gebfinde, ihrer wichtigsten Details an S#ulen- und
Pfeilern, ihrer Fenster, Thiiren und Portale, ihrer Gesimse, Friese und
eigentlich architektonischen Delorationen, ihrer Bogenfiillungen und sym-
bolischen Ornameniik, ihrer der freien Phantagie {|{;gl','h;'rrill_l‘.l:ll.-\'-|,'l?‘,ir"|'11]1.'__>ff'[!.
Zusammenstellungen so durchgefihrter Art und so belehrenden Inhalts
sind meines Wissens sonst nicht vorhanden. Andrerseits ist es der erliu2
ternde Text, der mit genauster Sorgfalt, tberall auf die Eigenthtmlich-
keiten des einzelnen Gebiindes und dessen verwandtschaftlichen Zusammen-
hang mit anderen eingehend, das ganze Bild des Entwickelungsg:
klar macht.

Der Text zerfiillt, je nach den Hauptstadien, welche dieser Entwicke-
lungsgang im Laufe der Jahrhunderte durchzemacht hat, in verschiedene
Abschnitte. Den einzelnen Abschnitten sind die dahin gehirigen Gebinde
und Gebiudetheile eingereiht. Hiebei sind wir gentithict, an die noch ¥
schwebénden Kriegszustinde der Chronologie der mittelalterlichen Baukunst
zu erinnern; die, wenn sie neuerlich auch schon in engere Grenzen einge-
schriinkt sind, dennech gelegentlich in nicht minder verzehrenden Flammen
aufschlagen.  Der Verfasser #unssert sich tiber dieselben und {iber sein P
etwaiges Verhiiltniss zu diesen Streitfragen nicht geradehin; doch erschei- {
neri hier manche seiner, in fritheren Lieferungen des Hauptwerkes ent-
haltenen Ansichten, tiber Punkte, welche seitdem der Gerenstand weiterer
Verhandlung gewesen, auf eine oder die andre Weise modificirt. In mau-
chen kritischen Punkien, ricksichtlich der Anfiinge des romanischen Styles
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und seiner Ausliufer und Uebergiinge in das gothische Bausystem, miichte
auch gegenwiirtig seine tlmumlnnm ‘he Feststellung noch nic ht fo durchaus
wunuhert sein, um jedem Angrifi bei numuuhrrchem.[- Fehde widerstehen
zu kounen Y.
Sehr schitzbar sind die dem Texte eincereihten erlinternden Bemeér-
kungen iber die, an einzelnen Baulichkeiten vorkommenden symboli-
schen Zeichen und Darstellungén, welehe, nach Angabe des Vorworts, von
Herrn Dr. Zestermann herrithren. Fir “die Frihzeit des romanischen
Styles, in welcher das erst aufkeimende Vermiigen bildnerischer Gestaltune
dem lebendigen Gedanken noch nicht gentigen konaote, — fiir das eilfte
Jahrhundert namentlich, sind sie von grossem Werth, Herr Zestermann ist
diesen stammelnden Versuchen.. dem Gedanken eine kiirperliche, monu-
mentale Form zn geben, mil sinnigem Verstinduiss nachge wangen und legl
uns ihren Tnhalt in einer Weise dar, die unser Interesse se hl lebhaft in
Anspruch nimmt. Ungemein anziehend wirkt nach solcher Erliuterung
namentlich die Relief-Umfassung des Denkmales der Aebitissin Hedwics in
Gernrode, wenn es auch immer gerathen bleiben mchte. dieser Arbeit,
deren Form trotz ihres Iuhalts dech nur viillig' barbarisch ist; nicht das
Epitheton ,schén® zu geben. In der spiteren, hiher kinstlerischen Aus-
bildung der mittelalterlichen Kunst, schon in der Spiitzeit des Romanischen.
\{=1-|]n\|mlr* diese Symbolik mehr und mehr und ein selbstiindig i.f]nu[]i--
risches Ornament oder bildnerisch lebendi ge Gestalten trelen an lhre Stelle.
Der Verfasser erkennt dies \was sonst der Symholiker Sache nicht ist)
villiz an und weist fiir diese spitere Zeit die Gedankenwve rbindungen, die
in den- bildnerischen Darstellungen obwalten, nach. Hiebei kommt er u. A,
auf jenes schine romanische Altarwerk zu sprechen, welches die Kirche
von Wechselburg schmiickt. Er stellt die Vermuthung auf, dass dies
merkwilrdige Weérk urspringlich (den neugriechischen Iconostasien fihnlich
vor dem Altar gestanden habe und dass es vielleicht ein Lectorium
(Lettner) am Fingange des Chorranmes gewesen sei, — éine Ansicht, die
in der That viel fiir sich zu haben scheint. Die grosse Schénheit und
die ungewithnliche Stellung dieses Altarwerkes, das fiir die
vaterlindische Kunstgeschichte von so seltner Be deutung ist,
machen es meines Erachtens sehr winschenswerth, dass tiber
seine urspriingliche Aufstellung die genauste Unt ersuchung
an Ort und Stelle vorgenommen und das Ergebnisé derselben
verdffentlicht werde. — Es wire iibrigens vielleicht nicht unvortheil-

') Die Gebiiude des sogenannten Usbergangsstyles, wie die Kirche von Mem-
leben, das Schiff des Domes von Naumburg u. dergl.. setzt der Verfasser, den
bestimmteren Ergebnissen der wissenschaftlichen Forschung sich anschliessend,
gegenwirtig TGT?_UES'\‘I'GiSi‘ in den :'i]';fﬂ]]g des dreizehnten Jahrhunderts. Einer
der Vertheidiger des hiheren Alters dieser Gebéiude (als dem zehnten und elften
Jahrhundert angehirig), — Herr Professor R, Lepsius, ‘hat es noch nieht fiir
thunlieh géhalten, ihm zu folgen. Nach-sainen unlingst erschienenen Briefen aus
Aegypten, Aethiopien etc, wartet er, 8, 52, noch immer aof die Widerlegung
der vorgelvgten “Griinde. Man weiss nicht recht, wie man solche Naivetit, zu-
mal bei sinem Manne der Wissenschaft, bezeichnen soll. Es klingt ungefihr,
als warteten wir Andern, nach all den Aufschliissen, dis tuns Hr. L. und seine
Vorginger iiber dia dgyptischen Monumente und die Epochen derselben gegeben
haben, noch immer anf den Beweis: etwa. dass die Pyramiden Aegyptens der
Zeit -des alten dgyptischen Reiches angehiiren,
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haft gewesen, wenn die mannigfachen Bemerkungen zur Erliuterung der 1% <
5\'1n}_31-11|'ﬁ[_'§]1,‘.11 Elemente, statt dem Gesammttexte eingestreut zu sein, sich 1
als besondrer Abschnitt angereiht hiitten. Thre Wirkung wire dabei viel-
leicht eine noch mehr belehrende gewesen. —
Die ,.systematische Darstellung®* hat fiir die Besitzer des Puttrich’schen
Hauptwerkes den grossen Werth, dass sie iiberall die Benutzung desselben
leicht und fliissig macht, Die Bezugnahme auf das Hauptwerk wird ‘tberall
durch die erforderlichen Citate vermittelt. Sie bringt auch noch mancherlei
einzelne Ergiinzungen zu demselben, theils in den kleinen Abbildungen
seiner 13 Tafeln, welche verschiedenes Neue enthalten, theils in den vier
Vignetten -des Titels und des Textes, in denen die hochalterthiimliche Ost-
Absis der Kirche zn Gernrode, eine merkwirdige Bogenfilllung zu Ilsen-
burg; das Landgrafenhaus auf der Wartburg und die Firstentreppe des
Schlosses zu Meissen dargestellt sind. Die »systematisehe Darstellung® ist
aber zugleich so rm“rrh(']ic dass sie ein fir sich selbstindiges Werk bildet,
villlig geeignet, sowohl ._11111:.1 Voraussetzung eines einigermaassen kriti-
schen Verhaltens bei den oben angedeuteten Pankten) zum Leitfaden beim
Studinum der betreffenden Theile der Baungeschichte, als zur Grundlage der
etwanigen praktischen Maassregeln, welche der Denkmilervorrath dieser
Lénder erfordert, zu dienen. :Moge dieselbe mithin eine miglichst grosse !
Verbreitung finden! :
Zum Schlusse aber mige es verstattet sein, dem Herausgeber fiir all
die aufopfernde Miihe, mit welcher er ein Werk zu Stande gebracht, der-
gleichen in Deutschland sonst aus Privatmitteln nicht zu entstehen pflegen,
im Namen der Kuonst und der Wissenschaft und aller der Interessen, welche
aus der Verbindung beider hervorgehen, nochmals den amfrichtigsten, treu-
sten Dank anszusprechen. '

Notice des Emaux exposés dans les Galeries du Musée du

Louvre, par M. de Laborde, Memhre de UlInstitut, conservateur des

collections du Moyen #ige, de la Renaissance et de la Sculpture moderne.
Partie. Histoire et Descriptions. Paris 1852. (348 8. in 8.)

(D. Kunstblatt 1853, No. 4 1)

Als ich vor funfzehn Jahren meine -,Beschreibung der in der Kinigl,
Kunstkammer zu Berlin vorhandenen Kunst-Sammlung arbeitete, fand ich
fir diejenigen Abschnitte dieses Buches, welche dié Email-Malereien frith-
mittelalterlicher und spiiterer Zeit zu hehandeln hatten, an wissenschaft-
lichem, kunsthistorisch erliiuterndem Maierial noch so viel wie Nichts vor.
Ich war in allem Wesentlichen nur auf die, allerdings in seltener Fiille -
vorhandenen Arbeiten selbst angewiesen und hatte diese, je nach ihren
Stylunterschieden nnd nach den Chiffern, Namen, Jahrzahlen, mit welchen
sie zum Theil versehen sind., zu ordnen. Die in solcher Art durchee-
filhrte nihere Beirachtung jener kleinen Kunstwerke war immerhin nicht
ohne Gewinn: die hieher bezil glichen Abschnitte meines Buches mochten
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schon einen ersten Ueberblick iber die Geschichte jenes Kunstfaches, neben
manchen nicht ganz unwichtigen Einzelbemerkungen, gewiihren.

Seitdem ist Bedeutendes und Umfassendes fiir die Geschichte der Email-
malerei, in technischem und kiinstlerischem Belange, geschehen. Die Fran-
zosen namentlich, die in neuerer Zeit so viele Seiten der Kunsteeschichte
des Mittelalters und der sich daran ankniipfenden Epochen mit glicklich-
stem Erfolge bearbeitet, haben auch diesem Fache eine um so thiitizere
Aunfmerksamkeit zugewandt, als es sich hier sehr wesentlich um die Ehre
ihrer eignen Heimat handelte. Denn es ist bekannt, dass der zierliche
Luxus der Emailmalerei, zumal in Verbindune mit den ibrigen Luxus-
kiinsten, an welche er sich gern anschliesst, wie noch in der neneren Zeit,
so das Mittelalter hindurch und in der Epoche der Renaissance in Frank-
reich mit Vorliebe gepflegt ward. So ist in den letzten Jahren eihie ganze
Reihe von Schriften, zumeist von franziosischen Autoren, erschienen, die
uns mit den Urspriinged der Emailmalerei, mit der verschiedenartizen
Weise ihrer Fabrikation und Verwendung, mit den lokalen 'Verhiiltnissen
des Betriebes, mit den Persiinlichkeitenr der Kiinstler, welche darin einen
Namen gewonnen, mit der Masse des Denkmilervorrathes niiher ‘belcannt
machen. Das in der Ueberschrift genannte Werk des Hrn. de Laborde
bildet den Schluss dieser Reihe, fasst die begrindeten Resultate seincr
Vorgiinger tbersichtlich zusammen und beruht zugleich, wie wvon dem

Verfasser nicht anders zu erwarten war, auf eignen umfassenden Quel-
lenstudien.

Seinem niichsten Zwecke  nach ist es ein Verzeichniss der aus 563
Nummern bestehenden Sammlung von Emaillen, welche die Gallerieen des
Louvre besitzen.« Bei jedem einzelnen Stick ist vorerst die Form und
Beschaffenheit. der bildliche Inhalt, die Grisse snmmarisch anzegeben;
dann folgt tiberall, in kleinerem Druck, weine ausfiihrliche Beschreibune,
in welcher alles Eigenthimliche in Bezug auf Gegenstand und Behand-
lung, inschriftliche Bezeichnung und Herkunft nachgewicsen ist. Die An-
ordnung des Verzeichnisses ist historisch, mit den #ltesten der vorhan-
deneén Arbeiten beginnend und mit den jiingsten schliessend. Doch hat
gich der Verfasser hieran keinesweges geniligen lassen. Es sind iibersicht-
liche Darstellungen der Epochen, Gattungen, Schulen, des Charakters der
einzelnen Meister und ihrer Lebensverhiilinisse eingestreui; es sind, wo
dies erforderlich war, niihere kritische Untersuchungen hinzugefiigt; es ist
auf die entsprechenden Werke der Email - Malerei in andern Sammluneen
viélfach Bezug. genommen und diesen in den Anmerkunecen. eine ebenfalls
nidher eingehende Einzelbetra

hiung gewidmet. So verwandelt sich das
Buch aus einem blossen Verzeichnisse in eine lebendige Geschichte des in
Rede stehenden Kunstfaches, der als ]];mp[!u-j,-[ﬁe]{' die im Louvre vor-
handenen Werke, als Nebenbeispiele die Werke andrer Sammlungen ein-
gereiht sind. So wird+der, nur fir den Einzelzweck bestimmte Wegweiser
zu einem in das Gapze der Kunst- und Cultnrg
Werke von wissenschaftlicher jedeuntung,

sschichte eingreifenden

Wir koonen dem Verfaszer in der Menge seiner Einzelbeschreibungen
nicht figlich nachfolgen; es mag aber wohl verstaitet sein, auf seine all-
gemeinen Betrachtungen und die Resultate, welche sich- daraus ergeben,
ecinige niihere Blicke zu werfen. Zuniichst ist zu bemerken, dass er an
dem Begriffe des- Emails, als eines in der Ofepglut hervorgebrachten
Schmelzes aof Metall, mit Bestimmtheit festhilt und somit nieht nur alle
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anderweitiz vermittelte Anwendung von Farbe auf metallischem Grunde,
sondern namentlich auch  alle enkaustische Malerei auf andern Stoffen
ausser Betrachtung lisst. Diese Unterscheidung ist seiner Ansicht nach
fiir die Erkenntniss des Ursprunges der Emailmalerei von erheblicher Wich-
tickeit, indem bLisher, wie er bemerkt, das Durcheinanderwerfen der ver-
schiedenen enkaustischen Malarten 2zu nicht ganz wohlbegriindeten An-
sichten gefithrt habe. Die herrschende Meinung ist, dass die Emailmalerei
bei den Aegyptern, den Griechen und Rémern bhekannt und geiibt worden
sel. Der Verfasser widerspricht dem mit Ueberzengung: die farbigen Gla-
suren antiker Terracotten und Hhnliche Arbeiten verstatteten es keines-
weges, auf gleichzeitige Schmelzmalerei anf Metall zuriickzuschliessen: die
scheinbaren Emailfarben auf antiken Metallgegenstinden seien bisher noch
nicht entschieden als solche nachgewiesen oder bestimmt als das Gegen-
theil nachzuweisen; um jene leuchtenden Effekte hervorzubringen, welche
nachmals das Auszeichnende des farbigen Emails ausmachen, seien hiiufig
andre unbehilfliche Mittel angewandt, zu denen gewiss keine Veranlas-
sung vorgelegen hiitte, wenn die Emailmalerei irgendwie verbreitet gewesen
wiire; und- wiire sie im Alterthum nur irgend bekannt gewesen, so wilrde
ohne allen Zweifel die anpsgedehnteste, durch zweifellose Denkmiler be-
stiitigte Verbreitung die Folge davon gewesen sein, da diese Technik dem
antiken Kunstluxus, zumal der rémischen Zeit, so fordernd entgegenge-
kommen wiire. Der Verfasser geht hiebei auf verschiedene antike Denk-
mitler mit niherer Darlegung ilirer Beschalfenheit ein. Von entscheidender
Bedeutung aber ist ihm die Stelle in Philostrat’s ,Gemilden® (I, 28), in
welcher der griechische Rhetor (zu Anfange des dritten Jahrhunderts vor
Chr.) bei Erwihnung des buntgeschmickten Geschirres, welches die Pferde
eines Reiterbildes tragen, sagt: ,Es wird berichtet, dass die dem Ocean
henachbarten Barbaren diese Farben dem glihenden Erze auflegen. dass
diese fest bleiben und wie Stein erhiirten und dass das Gemilde eine ste-
tige Dauer hat.* Der Verfasser bezieht dies, wie Andre, auf die Gallier
(fiir deren Namen wir vielleicht, um die unbestimmte Aeussernng Philo-
strat’s nicht zu eng einzuschliessen, den allgemeineren Namen der Celten
setzen dirfen). Er weist sodann eine erhebliche Anzahl emaillirter me-
tallener Schmuckgegenstiinde nach, die aus gallischen, gallo- beleischen
und-englischen Gribern herriihren, wihrend in Italien Nichts der :—\ri, in
den germanischen Lindern nur ganz vereinzelt ein oder ein andres Beispiel
gefunden sei. Er schliesst hienach mit -der Annahme, dass die Erfindune
und erste Anwendung des Emails in der That demjenigen Lande angehijre,
in welchem nachmals die wéitere kiinstlerische Verwendung desselben zur
eigenilichen Blithe gelangte. % %

Fs michte indess doch in Frage stehen, ob die Archiiologen den Un-
tersnchungen und Schlussfolgerungen des Verfassers iiberall beizupflichten
und gleich ihm die Ehire jener Erfindung seinem Vaterlande zuzuschreiben
geneigt sein werden. Es friigt sich, ob der Verfasser in der That den
antiken -Denkmilervorrath geniligend kennt, ob er alles dahin Gehirige in
der erforderlichen Weise zu untersuchen im Stande war. Dussien X, ‘in
seinen  Recherches sur Uhistoire de la peinture sur émail, P 3L he-
zeichnet ein, in einem rémischen Grabe der Grafschaft Essex in Epgland
gefundenes zierlich emaillirtes Bronzegefiss als Hauptbeispiel der von den
Rémern geiibten Weise dieser Technik: Hr. de Labhordoe spricht van dem-
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solben gar nicht. Unier den Heyptischen:Denkmiilern des Louvre erwihnt
er selber eines Sperberfiglirchens von der Hihe eines Zolles, dessen Fliiche,
swischen erhaben stehenden Goldlinien, mit farbigen Fullungen versehen
ist: die letzteren sind auch ihm zuerst als Email erschienen; und er be-
rweifelt’ diese ihre stoffliche Eizenschaft vorzugsweise nur desshalb, weil
es ein ganz vereinzelt stehendes Beispiel sei. Es sind diesem einen aber
noch eine erhebliche Anzahl andrer Beispiele hinzuzufiigen, — jenem gliin-
zenden Goldfunde angehirig, den Ferlini zu Mero# gemacht hatte und
der sich jetzt in dem d#gyptischen Museum zu Berlin befindet. Diese
priichtigen Schmuckgegenstinde waren bekanntlich ohne Zweifel fir eine
der #ithiopischen Koniginnen. gefertigt und-tragen, bis auf einzelne Gegen-
stiinde von griechischer Form, das dgyptische Geprige. Vier grosse und
breite goldne Armbiinder, mehrere Halsketten; andre kleinere Stiicke sind
reich- mit farbiecer Zierde verséhen, die ebenfalls zumeist zwischen erhaben
stehenden Goldfiden (je nach dem Charakter der dargestellten Einzelfigu-
ren, aus denen die Dekoration besteht;) —_ in der Weise der von den
Franzosen sogenannten Fmauax cloisonnés, angebracht sind. Die Farben
sind helleres und dunkleres Blau, Griin, auch Weiss und. Schwarz zur
Darstellung des beliebten symbolischen Ornamentes in der Form des Auges.
Alle diese Farbeén erscheinen durchaus als E:iul harter Schmelz, der fliissig
in die Fillungen eingelassen und in diesen in micht gleichartiger Fliche
erhiirtet ist. Wesentlich verschieden von ihnen ist eine ausserdem voi-
kommende rothe Fiillung, die sich ebenso bestimmt als Incrustation, als
aus eingekitteten geschliffenen Steinchen bestehend, erkennen’ lisst. Auch
kann ich ausserdem, nach einer mir freundlichst mitgetheilten Notiz des
Hrn. Dr. Brugseh, noch ein grosses, mit. dem Urlius versehenes goldnes
Stirnband anfiuhren, welches sich’ im #gyptischen Museum zu Leyden be-
findet und an seiner Aussenfliche blan emaillirt und mit-farbigen Steinen
besetzt ist.- Die Sorge fiir den Ruohm seines Vaterlandes scheint Hren. de L.
doch etwas zu weit gefithrt zu haben, wenn auch nicht zu liugnen sein
wird, dass jene Aeusserung des Philostrat immerhin nicht ganz aus der
Luft gegriffen sein dirfte. —

Fiir die dunkeln Jahrhunderte des Mittelalters, nach jenen Beispielen
celtischer Griber, welche der Verfasser ale die ersten der Emailmalerei
bezeichnet, vom siebenten bis elften Jahrhundert, verschwindet der Faden
sofort fast ginzlich wieder; doch fehlt es wenigstens nicht durchaus an
Andentungen, die die Fortdaver des technischen Betriebes voraussetzen
lassen. Dann folgt die grosse- Kunstthitigkeit von Limoges, wo eine
umfassende Industrie fir den in Rede stehenden Zweck sich bereits in
jener dunkeln Epoche musste herangebildet haben und wo, vom Ausgange
des elften Jahrhunderts ab, das zwolfte, dreizehnte und vierzehnte *Jahr-
hundert hindurch eine tiheraus grosse Menge dekorativer Kunstwerke unter
thunlicher ‘Verwendung des farbigen Emails entstanden ist. Es sind jene
alterthiimlichen, besonders kirchlichen Utensilien, wie solche auch bei uns
nicht selten vorkommen, aus Kupfer bestehend oder mit kupfernen Platten
bedeckt, deren Oberfliche mehr oder weniger durch das aufgelegte Email
geschmilckt ist. Das- letztere ist hier in vertieften Feldern bracht, in
der Art, dass die einzelne Farbe in der Regel von dem Metallrand, wel-
cher ihr Ausbreiten, ihre Vermischung mit andrer Farbe verhindern gollte,
umschlossen ist.- Das einfache Verfahren hat hiebei zu mannigfach ver-
schiedener Behandlungsweise Veranlassung gegeben; theils ist nur der
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Grund -der bildlichen Darstellung mit farbigem Email versehen, wihvend
die Figuren silhouettenartig ausgespart, vergoldet und ihre Einzeltheile in
gravirter Zeichnung angegeben sind;. theils ist umgekehrt der Grund das
steheneebliebene (vérgoldete) Kupfer und die figirliche Darstellung farbig;
theils st Alles mit Farbe bedeckt, und die Metallriinder , welche die ein-
zelnen Tonen scheiden, laufen dann, die Conture der Zeichnung bildend,
als feine vergoldete Linien dazw ischen hin. Der franzisische Kunstans-
druck fiir diese dltere Gattung ist der der Emaux en taille {f"u':.lirri".a,ruf.‘, der
Emaillén mit ausgespdrter Zeichnung.

Der Verfasser bezeichnet die Anfertigung dieser A rbeiten als ein fast
unbedingtes Monopol von Limoges. W ir schreiben (so sagt er, p. 32,)
dieser Stadt ohne Unterschied alle diejenigen Emaillen auf Kupfer zu,
welche: nicht von andern Lindern in Anspruch genommen werden, weléhe
von ihnen-nicht mit den sicheren und unwiderleglichen Griinden, die auf
der modernen Kritik beruhen, in Anspruch genommen werden.* Dieser
suversichitlichen Behauptung fehlt es im Verlanf des Werkes wiederum ein
wenig an der erforderlichen Unterlage; anch ist sie, trotz des guversicht-
lichen Klanges; ein wenig zu dehnbar, nach verschiedenen Seiten hin,
Wir Andern, in deren Heimat dergleichen Arbeiten, wie schon angedeutet,
¢ben auch nicht zu den Seltenbeiten gehéiren, kiinnten ziemlich mit dem-
selben Rechte dem Verfasser nur diejenigen Stiicke als Limousiner Fabrikat
abtreten, bei denen er den Limousiner Ursprung mit denselben guten Griin-
den nachgewiesen hiitte; welches ~Letztere seine Schwierigkeiten habén
diirfte. Das deutsche Rheinland, -namentlich die DiGeese von Kiln, ist
sehr reich an alten Emailwerken der in Rede stehenden Artj ich kenne
ziemlich- die ganze Masse dieses Denkmilervorrathes, die sich™ in der
preussist-heu Rheinprovinz nordwiirts bis Kaiserswerth befindet; aus eigner
Anschanung und muss es freilich gestehen, dass ich einstweilen fir kei-
nes einen bestimmten Nachweis in Betreff seines Ursprunges beizubringen

vermag: sollten sie aber darum unbedingt michts Andres sein, als Han-
delsartikel, welche von Limoges ausgefihrt worden? Einen Vergleich
zwischen ihnen und ungweifelhaften Limousiner Arbeiten anzustellen, bin
ich ebenfalls ausser Stande. Aber ein besserer Gewilhrsmann, Jules
Labarte, in seiner gelebrten Description des olijets d’art qui composent
tion Debruge- Dumenil, — e¢inem Werke, dessen Lob nach Hrn,
de Laborde’s eignen Worten tberflissigiist, da dies durchauns allgemein
anerkannt werde, sagt (p. 163) von jenen rheinbindischen Emaillen: , Ob-
oleich ihre Ausfihrung vollig identisch ist mit der der Limousiner Email-
len, so haben sie doch ein Etwas in ihrer Erscheinung, das einem getibten
Aunge sie von diesen zu unterscheiden verstattet.” Er-erwihnt darauf eines
in der preussischen Rheinprovinz angekauften Werkes der Art, welches
sich geit -einiger Zeit in der Kirche von 5t. Denis, auf dem Altar im Grunde
der Absis, befindet.- ,Die darauf befindlichen Figuren (so sagt er) haben
Nimben ans Email, ausgestattet mit feinen Verzierungen aus Metall, die
nach dem Limousiner Verfahren ausgefiihrt sind: nichtsdestoweniger ist es
beim Anblick des Monumentes leicht zu erkennen, dass dasselbe ganz und
gar der deatschen Kunst angehiirt.” Ich erlaube miir, auch noch darauf
hinzudeuten, dass ich bereits in meiner Beschreibung der Sammlung der
Berliner Kunstkammer (8. 15) einige alte Emaillen angefithet habe, deren
kiinstlerische Behandlung geradehin an die in oberdeutschen Miniaturen
iibliche erinnert. Es diirfte das Urtheil minder vorweg nehmen heissen

la collec




T08 Bericlite und Kritiken.

und mit einer naiven Kritik besser tihereinstimmen, wenn wir die Eigen-
schaft der Stadt Limoges als eines Hauptfabrikortes fiir diesen Zweig der
Kunstindustrie, nund schon fir die in Rede stehende mittelalterliche Zeit,
immerhin anerkennen, dabei aber auch zugestehen, dass diese einfache
und, wie der Verfasser selbst bestiitigt, nur selten durch ein besondres
Kunstverdienst ausgezeichnete Technik ebenso gut auch an andern Orten,
und zum Theil vielleicht in nicht ganz unerheblichem Umfange, getilt
sein mibge.

Den .allgemeinen Entwickelungsgang der Limousiner Emailarbeiten filr
die in Rede stehende Epoche, abgesehen von vielen Einzel-Ausnahmen
und diesen oder jenen Besonderheiten, bezeichnet der Verfasser (p. 40} mit
folgenden Worten :

,Die Figuren emaillirt, das Nackte farbig, der Grund durch das ver-
goldete Metall gebildet, — elftes und zwilftes Jahrhundert.

,Die Figuren zur Hilfte emaillict, zur Hilfte ausgespart, das- Nackte
weiss, — LEnde des zwilften Jahrhunderts.

»Die Silhouette der. Figuren im Metall ausgespart, ihre Details durch
gravirte Linien angegeben, der Grund Email, zuerst griinlich, blau und gelb,
hernach ein glinzendes Azurblau, — Ani‘nnv des dreizehnten Jahrhunderts.

.,Uebereinstimmung der Emaillen, was ihre Tinten betrifft, wiihrend
der canzen Zeit des dreizehnten und vierzehnten Jahrhunderts; wobei die
Unterschiede der Epochen nur nach dem Charakier der Zeichnung und
der Sicherheit des Stiches festgestellt werden konnen. Fiir die, bei Reliefs
angewandten Emaillen dient die Ciselirung als Wegweiser.*

Im dreizehnten Jahrhundert taucht der Name eines Limousiner Meisters
dieses Kunstfaches auf, indem ein im Louvre befindliches Ciborium, mit
acht Apostel- und sechzehn Engelgestalten-geschmiickt, die Inschrift triigt:
Magister G. Alpais me fecit Lemovicarum. (d. L., p. 47, No. 31). Ein
individuell kiinstlerisches Element macht sich indess nicht weiter geltend,
vielmehr gewinnt das ganze Fach nur mehr und mehr den Charakter eines
handwerklich industriellen Betriebes, lange Zeit hindurch, wie angedeutet,
auf gleicher Stufe beharrend. Auch war es die nur handwerkliche Ver-
\‘H]ldLlﬂ" der Emailfarben, ihre Unfihigkeit, in solcher Weise zur Hervor-
bringung wirklich kiinstlerischer Zwecke zu dienen, was dahin fithrte, dass
man in der Darstellung dér Figuren der Farbe ganz entsagte und hier ein-
fach den Grabstichel vorwalten liess, :

Nachdem der Verfasser die Emaux en taille d’épargne besprochen, die,
ihrem wenig werthvollen Stoffe entsprechend, in griisserer Anzahl -erhalten
gind {87 Nummern in der Sammlung des Louvre), geht er auf die andern
Gattungen der Emailmalerei iiber, die theils ;_flf*a:"h.c['ili_& mit jenen, theils

einer nichstfolgenden Zeit angehirig, auf kostbaren Stoffen — auf Gold
oder vergoldetem Silber — ausgefiithrt wurden, deren hiufizer Anwendung

in cri(j{h,r[‘]_hﬂ'{,ﬂ Urkunden ge :Lu*hr wird, von -denen aber nur eine geringe
Anzahl von Beispielen Grh.lllul ist. Dies sind zuniichst die nielloarti-
gen Emaillen (Emaux de Niellure), in denen die gravirten breiten Um-
risse durch einen schwarzen (gelegentlich auch f(uhl_r_"t n} Schmelz ausgefiillt
wurden, bis, bei feinerer Strichbehandlung, die den derberen Stoff des
Bchmelzes nicht mehr in geeigneter Weise aufzunehmen verstaftete, zur
Anwendung des eigentlichen Niello (einer Mischung von Schwefel, Blei
und Silber) geschritten wurde. Ferner die sogenannten Emaux cloisonnés,
die Emaillen mit Zwischenfiden zwischen den Farben, welche das bei den
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Emaillen mit vollstindig ausgesparter Zeichnung Bewirkte im kostbaren
Stoff durch das umgekehrie Verfahren erreichien, indem n#mlich die Gold-
conture, welche die einzelnen kleinen Farbenflichen trennen sollten, auf
die Platte erhaben aunfgelithet wurden. Beide Gattungen gehiren beson-
ders der byzantinischen Kunst oder deren wirklicher Nachahmung an; eins
der Hauptwerke der letzteren ist die beriihmte Palla d'oro in 8. Marco zu
Venedig. — Eine dritte, wesentlich abweichende Gattung ist die der Relief-
Emaillen; der Emaux de basse faille. Diese Tihrt den Blick zunichst
nach Italien und zu einer hiheren kiinstlerischen Absicht. Die bildliche
Darstellung wird hier in zartem Relief gearbeitet und sodann mit- einer
Lasur leuchitender Emailfarben bedeckt. welche, dinner an den erhabenen
Stellen, voller .und somit schattiger in den Tiefen, ein zierliches malerisches
Spiel hervarbringen. Es ist vornehmlich diese elegante Technik, die in
der letzten Zeit des Mittelalters, auch noch in der der Renaissance, eigen-
thitmlich anziehende Werke hat entstehen lassen !).. Auf die einzelnen
Anfihrungen des Verfassers in Betreff des Einzelnen, aunch der Mischgat-
tungen, welche aus zufilliger Verbindung des Einen mit dem Andern ent-
stehen, niiher einzugehen, wiirde uns hier zu weit fithren.

Alles bisher Besprochene (120 Seiten des vorliegenden Werkes) bildet
fast nur die Einleitung zu dem Folgenden, -welches die Emaux des: peinires.
die Maler-Emaillen behandelt, jene Arbeiten auf Kupferplaiten und
den mannigfachsten Kupfergerfithen, in denen um den Beginn der moder-
nen Zeit, — seit der Mitle des funfzehnten Jahrhunderts, —- die Technik
des Emails zuerst zu einer eigentlich durchgebildeten, selbstindigen Malerei
benutzt und der alte Ruhm von Limoges erneut und zugleich zu einer
hiheren Stufe entwickelt ward.

Die Ansicht des Verfassers tiber die Anfinge dieses Kunstzweiges, der
in der That von der bisherizen Verwendung der Emailfarben so wesent-
lich abweicht, ist ohne Zweifel vollkommen in der Natur der Sache und
den Verhiltnissen begriindet. Es handelte sich zunéichst um eine hand-
werkliche, wohlfeile Nachbildung der kiinstlerisch anziehenden, sehr ge-
schiitzten und zugleich kostbaren Relief-Emaillen; und es war nur der alte
industrielle Sinn der Limousiner, der hierin Gelegenheit zur neuen Bethi-
tigung fand. Statt des zarlen, aus kostbarem Metall gearbeiteten Reliefs
wurde einfach eine Umriss - und Schattenzeichnung mit einem dunkeln
Email auf eine Kupferplatte aufgetragen, dieéselbe dann mit glinzenden
Lasurfarben bedeckt und an den Stellen, wo bei den Relief-Emaillen der
Grund deatlicher dorchschimmerte, mit aufgzeseizten Goldlichtern versehen.
Es war die in der gendnnten Epoche zu htherer Selbstindighkeit ausgebil-
dete Glasmalerei, die solchem Verfahren die bequemen Mittel darbot; es

") Ein Hauptwerk italienischer Emailmalerei bildet das grosse, mit zahlrei-
chen Tafeln geschmiickte Reliquiar im Dome won Orvieto, dessen Darstellun-
gen durch della Valle und d'Agincourt herausgegeben sind., KEs ist, nach in-
schriftlicher Angabe, von einem. Goldschmied von Siena, Meister Ugolino, und
dessen Gehiilfen im Jahre 1338 gefertigt worden. Fiir die Reisenden pflegt es
unsichtbar zn sein, indem der dasselbe umhiillende Schrein nuor zu. einer be-
stimmten Festeszeit gedifnet, im Uebrigen aber. durch vier, in verschiedenen
Hénden befindliche Sechliizsel verschlossen gehalten wird. J, Labarte, a, a. 0.,
p. 171 ff., glanbt mit Bestimoitheit voranssetzen zu diirfen, dass die Tafeln die-
ges- Werkes dem Fache der Relief-Emaillen angehtren. Sollte dariiber vielleicht
anderweit eine sichre Auskunft zu schaffen sein?
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war die in der Glasmalerei iibliche Stylistil, — zugleich aber auch die
der damals bliihenden franziisisch-flandrischen Miniaturmalerei.. die der
ersten Uebung der selbstindicen E ]n"ilm.:lmm die Typen der Darstellung
an die Hand gab. Die letztere erscheint zu Anfange noch zwischen den
Behandlungsweisen jener beiden Malkiinste schwinkend, gewinnt aber bald
die Eigenthtimlichkeit, dass, nehen zuerst violettlichen, dann weisslichen
Carnationen, die leuchtendsten Gewandfarben sich hiichst wirksam ans dem
besonders gern angewandten schwarzen Grunde abheben.

Der erste namhafte Emailmaler, Jean Péniecaud der Zltere, im
Anfarge des“sechzehnten Jahrhunderts thitiz, gehiict noch entschieden die-
S0T I{i.r.]]inn.-_:' an. Der Louvre besitzt keine Arbeit seiner Hand: wnter sei-
nen, in andern Sammilungen zerstreuten Werken zeichnet sichi ein schines
Triptychon mit der Darstellung der Kreuzieune auf der Mitteltafel aus.
welehes sich in der Berliner Kunstkammier (8. 135, No. 211 meiner Beschrei-
bung) befindet. Etwa mit dem vierten Jahrzehnt des sechzehnten- Jahe-
hunderts treten aber, neben gleichzeitig beginnender lebhafter kisniglicher
Fijrderung, italienische Einflisse hinzi, die fiir Styl und Behandling auch
dieser Kunstgattung von wesentlicher Bedeutung sind. ,Gleichwohl (so
sagt der Verfasser) war ‘der italienische Einfluss nicht einseitig vorherr-
schend, und wir verdanken der rfumlichen Entfernung zwischen Limoges
und dem Hofe-von Frankreich das festere Beharren des franzilsischen € ‘ha-
rakters. Die reizenden Copien der Portraits von Fr. Clonet, der der natio-
nalen Behandlungsweise tren geblieben war; die Nachahmine der Compo-
sitionen des Delaune, der nur halb der.italienischen Richtune folete: und
der franzosischen und deutschen kleinen Meister; die von dieser Richtung
nur den Widerschein hatten, alles dies ohne sonderliche Unterscheidung,
aber stets mit Geschmack . durch einander gemischt und in einander auf-
gehend, gestaltet sich zn einer Art von Styl, welcher Limoges eiventhiim-
lich ist; den man auf den ersten Bliek erkennt und der der Emailmalerei
auf die Dauer angehiint.® Aber freilich, — und auwch daranf de qtet der
Verfasser hin, — bleibt die Emailmalerei ein kiinstlerischer Nebenzweie,
dér zwischen der Abhiingickeif von dekorativen Zweeken und dem Streben
nach Selbstindigkeit auf Kosten dieser Zwecke schwankend erscheint und
daher, neben einzelnen schiitzbaren Ausnahmen, seine handwerkliche Grind-
lage wiederum nicht zn verleugnen vermag,

Die Reihe der namhaften franziisischen Emailmaler, seit der bestimm-
teren Auspriignng der Richtung, welche dies Kunstfach einschlagen sollte,
ist micht unbetriichtlich; Namen, Chiffern, Jahtzahlen auf ihrén Arbeiten,
auch andre urkundliche Zeugnisse dienen dazu, sie festzustellen: ebenfalls
zahlreiche Nachahmer und Mitstrebende ohne Namen reihen sich ihnen an.
Der Verfasser hat es sich angelepen sein lassen. unter Berticksichtigung
des reichlich vorhandenen Materials, diese Verhiilinisse in miglichster I\Ifu—
heit darzulegen. Er fiihrt zunichst die verschiedenen hfm»t]n der Familie
Pénicand an; welche sich jenem #lteren Meister anschliessen: Jean Péni-
caud II, vermuthlich einen jingeren Bruder desselben, Liei dem sich der
Uebergang aus dem &Hngstlicheren Style der Miniatoren in den freieren der
italienischen Richtung ankiindigt; Jean Pénicaud III, vermuthlich einen
Sohn des letzteren, ,das grosse Talent und den Rubm von L imoges“,. einen
Kiinstler, der mﬂhtmm:lme der Richiung des Parmigianino folgt, der aber
stets frei erscheint und dessen Werke zumeist, — in der gliicklichen Be-
scheidenheit, die gerade bei der schwierigen Technik dieses Faches die




Notice des Kmanx exposcs dans les Galeries du Musdée du Lonvre. 711

gilnstigsten Erfolge anbahnt, — 'auns Grisaillen mit einfach gefiirbter Carna-
tion bestehen; Pierre Pénicaud, vermuthlich einen Bruder des vorigen,
als dessen manicrirter Nachahmer er erseheint. - Es folgt sodann Léonard
Limeosin, derjenige unter den Emailmalern, déssen Name fast einzig be-
reits vor «den peuneren Forschungen iiber dieses Fach bekannt war, den
Franz I, ihn zu seinem Maler und Kammerdiener ernennend, besonders
ausgezeichnet hatte nnd dessen Werke die Franzosen als die eigentlichen
Glanzpunkte der Emailmalerei preisen. . Auch der Verfasser hat ihm einen
lingeren Arvtikel gewidmet und darin seine lange. kiinstlerische Laufbahn
nach der ansehnlichen Zahl feststehender Daten verfolgt. Er scheint um
1505 geboren zu sein; seine Emaillen beéginnen mit dem Jahre 1532 und
reichen his 1574: im folgenden Jahre scheint er gestorben zu seéin, LEr
hat (so sagt der Verfasser beziiglich seiner’ Technik im Email) Alles ver-
suchi, zuerst um die- Wirkungen zu priifen, dann, um sie zu-vermannigfal-
tigen. Niemand hat die Grisaillen anf schwarzem oder blavem Grunde und
die tingirten -Grigaillen, *die sich bei ihm wie Malereien beleben, besser
anzuwenden gewusst. ‘Wenn er-farbig malt, so ist dies im franzbsischen
Geschmack, klar; leicht, brillant, und die Tiine seiner Emaillen sind besser
abgestuft, als in irgénd welchen andern Arbeiten des Faches. Die Folie,
die er unterlegt, wirkt Wunder, er braucht sie im Ueberfluss, er misshraucht
sie nie. Hervorgegangen aus -der Schule von Fontaineblean, besitzt er die
besseren Eigenschaften derselben, — aber freilich auch ihre Mingel; der
hervorstechendste der letzieren ist der Mangel an eigentlicher Originalitit.
Der Verfasser ziihlt als Werké seiner Hand, die sich. im Louvre hefinden,
99 Sticke auf. — Unter seinen zahlreichen Nachahmern kommt der Name
gines Isaae Martin vor.

Ein andrer, sehr thitiger Meister, dessen Arbeiten won 1534 bis 1578
reichen und von dem der Verfasser, als im Louvre befindlich, 43 Sticke
anfihrt, ist Pierre Raymond. - Mit diesem Namen bezeichnet ihn der
Verfasser, einer urkundlichen Notiz folgend. Er selbst schreibt sich sehr
verschiedenartig, zumeist P. Rexmon, auch (mach der-Angabe von Didier-
Petit '), die zu bezweifeln kein Grund vorhanden fist, obgleich der Verfas-
ser dies thut) P. Rexman. Hieraus (bei einer an sich ganz plausibeln
Verdoppelung des n am Schlusse des Namens) hat man auf einen deutschen
Ursprung des Kiinstlers muthmaassen zu diirfen geglaubt.  Der Verfasser
erwartet filr Letzteres di¢ Beweise: sollten deren zu finden sein, so wiirden
sie — nach onsrer Ansicht — immer von geringém Belange bleiben, da
der Kiinstler, welches Herkommens er auch sein moge, in seiner Thiitigkeit
doch entschieden der Schule von Limoges angehtirig erscheint. Wir ken-
nen (z. B. in der Berliner Sammlung) sehr schiitzbare Arbeiten seiner Hand.
Der Verfasser unterscheidet in ihm ziemlich streng den Kinstler von dem
Handwerker, der, in letsterer Beziehung, eine Menge untergeordneter Ar-
beiten, ohne an.ihrer Bezeichnung mit seinem Namen oder seiner Chiffre
ein Bedenken zu nchmen, in die Welt habe laufen lasseny er macht ihm
dies (p. 205) zum sehr ernstlichen Vorwurf, obgleicli er an einer andern
Stelle seines: Werkes (p. 228) selbst darauf hindeutet, dass Rexmon's ehe-
malige Ziglinge, bei der Beliebtheit seiner Arbeiten, die ihrigen gern als
aus seiner Werkstatt herrithrende Leistungen verkauft hitten. Es diirfte

') Catalogue de la collection d'objets d'art formée % Lyon par M. Didier-
Petit, introd ., . 2,
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also in Frage kommen, in wiefern tiberhaupt allen Chiffern seines Namens
auf den roheren Arbeiten zu trauen ist. Aber auch in Betreff seiner kiinst-
lerischen Verdienste spricht sich der Verfasser mit einer gewissen Zwei-
deutigkeit aus; seine Zeichnung, sagt er, sei, wenn nicht untadelhaft, so
doch ,wenigstens ertriiglich, was mit unsrer Ansicht' von Rexmon's Lei-
stungen nicht ganz tibereinstimmen will. Es scheint, als fiirchte der Ver-
fasser, der Mann konne doch vielleicht ein Deutscher sein, und es sei
selbst fur diesen. unwahrscheinlichen Fall dafiir zu sorgen, dass der aus-
schliessliche Ruhm der Emailmalerei unsern werthen Nachbarn jenseit der
Ardennen. erhalten bleibe.

Auf eine Anzahl anonymer oder, wenn ihre Werke auch mit Chiffern
versehen sind, doch nicht niher nachzuweisender Emailmaler foleen dann
die der Familien Courtois und Court, die der Verfasser, gleich seinen
Vorgingern, auf Grund urkundlicher Quellen bestimmt unterscheidet und
denen sich einzelne Andre einreihen: —  Pierre Courtois, ein energi-
scher, doch etwas roh manierirter Meister, — Jean Courtois, brillant
und fein, doch. chne Geist, — -Jean de Court, ein sehr manierirter
Kiinstler, — Jean Court, mit dem Beinamen Vigier, ein Kiinstler, der
die Verdienste von P. Rexmon und Léonard Limosin, nur ohne die eigen-
thilmliche Eleganz des letzteren zu vereinigen weiss, Martin Didier ader
Pape, der sich ‘durch besondre Grijsse des Styles auszeichnet; — ferner
Susanne de Court (Tochter des Jean de C.) und Jean Limosin, mit
denen, um den Schluss des sechzehnien Jahrhunderts, wiederum der rein
handwerkliche Betrieh beginnt. Der letztére wird sodann, bis ins acht-
zehnte Jahrhundert hinein, ebenfalls durch eine Reihe von Namen vertre-
ten: durch Joseph Limosin, Martial Raymond, mehrere Maler der
Familie Nouailher, namentlich Pierre und Jean-Baptiste, durch
die sehr thitigen No#l und Jean Laudin, u. A. m. — Auch noch ein
ehrlicher deutschier Name, ,, L. de Sandrart*, von dem sich ein-so be-
zeichnetes Stick mit der Jahrzahl 1710 in der Berliner Kunstkammer hefin-
det, gehirt mit in diese Reihe. Der Name ist dem Verfasser wiederum ein
wenig nuhequ[:m gewesen; er meint zwar, sie wiiren in Frankreich reich
genug an Emailmalern; doch sagt er: man fordre den Kiinstler von unsrer
Seite ,zurlick®, auch sei das de vor dem Namen jedenfalls nicht deutsch
(als ob die liehenswilrdige Sitte unsrer guten Vorfahren, sich zu latinisiren
oder zu franzisiren, nicht durch hundert und aber hundert Beispiele bekannt
wiré!}). Sollte der Verfasser ihn tbrigens, auf eine oder die andre Weise,
fiir Frankreich gewinnen kinnen, so wollen wir ihm diese, an sich freilich
sehr unbedeutende Eroberung willio zugestehen.

Das vorliegende Werk ist, wie auch die auf dem Titel enthaltene Be-
merkung angiebt, nur ein erster Theil. Ueber den Inhalt des zu erwarten-
den zweiten Theils ist noch keine nihere Auskunft gegeben; doch geht aus
mehrfacher vorliufiger Bezugnahme auf denselben hervor, dass er ein er-
linterndes Glossar und Dokumente enthalten wird, welche letzteren fir die
Verwendung der Werke der Emailkunst, im gesammten culturgeschicht-
lichen' Zusammenhange, und vorzugsweise fiir die Werke kostbaren Stofles,
von denen nur wenig Beispiele auf unsre Zeit gekommen, von wesentlicher
Bedeutung sein dilrften. Die bewiihrten Verdienste des Verfassers in der-
artigen urkundlichen Studien und deren Verarbeitung werden sich hier
ohue Zweifel aufs Neue in fruchtreicher Weise bestiitigen.
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Geschichte des Kostiims. Die Tracht, die baulichen Einrichtungen

und das Gerith der vornehmsten Vilker der Ostlichen Erdhilfte. Von

Hermann Weiss. Erste Abtheilung; erster Theil. Berlin, Ferd. Dimmlers
Verlagsbuchhandlung. 1853, (XXII u. 406 8. in 8.)

(D. Kunstblatt 1853, No. 30.)

Die darstellende Kunst hat schon seit geraumer Zeit das Streben, ihren
Gebilden das Gepriige des geschichtlich Angemessenen zu geben, sie in
derjenigen Erscheinung vorzufithren, welche das historische Bedingniss
fordert. Es gentigt ihr nicht mehr, ihre Gestalten nur etwa zu Trigern der
subjectiven Empfindungen, die das Gemiith des schaffenden Kiinstlers er-
fiilllen, zu machen, nur etwa das alleemein Menschliche an ihnen heraus-
gukehren; sie findet sich auch mit den herkdmmlichen conventionellen
Andentungen, welche bisher zur Bezeichnung der einen oder der andern
weltgeschichtlichen Epoche dienen sollten, in keiner Weise mehr befriedigt.
Sie verlangt eine vollkommen objective Charakteristik, eine solche, welche
das darzustellende Ereigniss mit seinen Perstnlichkeiten und Umgebungen
als das Ergebniss bestimmter geschichtlicher und culturgeschichtlicher Ent-
wickelungsmomente erkennen lisst ‘mnd das hiezn Nithige in voller Ent-
schiedenheit durchfthrt. Es ist die energische wissenschaftliche Entwicke-
lung der neueren Zeit, welche, wie auf viele andre Gebiete des Lebens, so
hiérin anch auf die Kunst ihren unausweislichen Einfluss kundgiebt, —
welche von der Kunst in dieser Beziehung vielleicht ihren schonsten Lohn
erwarten darf. Was die Wissenschaft erforscht, hat die Kunst zur leben-
digen Gestalt durchzubilden; aber auch die Kunst selbst wird gich im Ver-

Inlm :n dieser Richtung, — wenn sie es will und #ussere Ungunst ihr nicht
zu hemmend gege niibersteht, — wiederum zu Leistungen hiéchsten

Ranges, zu eigenthiimlichen, die noch keine frithere Zeit kannte, entwickeln.

Solchem Streben zu gentigen, wird freilich ein ernstliches Studium er-
fordert. Der Kiinstler muss nicht bloss di¢ Begebenheit an sich, die er
darstellen will, nicht bloss den Geist, das innere Lebensgefilhl der ge-
schichtlichen Epoche, welcher diese Begebenheit angehirt, der volksthiim-
lichen Zustinde, aus denen sie Iwnnrt g ist; kennen; er muss zu-
gleich mit allem Aeusseren, was die Lanchf'munveu des Lebens in dieser
geschichtlichen Epoehe bedingte, und mit der eigenen Entwickelung des-
selben vertraut sein. Jenes ist Sache der allgemeinen Bildung, dies die
Sache des eigentlich kilnstlerischen Spezialstudiums. In der That ist die
Geschichte des Kostiims — mit welchem Worte wir jene dusseren Dinge
zu bezeichnen pflegen — heutiges Tages fiir den darstellenden Kiinstler
¢in’ ebenso wesentliches Studium, wie z. B. das der Anatomie und der
Perspective.

is ‘sieht aber mit diesem Studium und zunichst mit den Mitteln des-
selben bisher noch wenig erfreulich ans. An Material fehlt es nicht.
Wir besitzen Werke, aus grossen Reihefolgen dickleibiger Foliobinde be-
stehend, die das Kostiim einzelner Nationen, sowie derer der gesammien
Welt abhandeln; wir haben eine Ueberfiille bildlicher Beispiclsammlungen
fiir mehr oder weniger ausgedehnte Epochen: wir finden Einzelleiten
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selbstiindig in einer Menge kleiner Schriften, auch mehr oder minder. bei-
Liufiz in andern Werken mitgetheilt und besprochen. Die zum Studium
der ‘Kostimgeschichte erforderliche Bibliothek wilrde bereits ein sanz an-
sehnliches Lokal anfiillen. Aber schon die fast nngeheuerliche Weitschich-
tigkeit dieses Materials macht das Studiom -fiir den, dem es doch nur
Mittel zum Zweck ist, geradehin unausfiihrbar. Es kommt ihm naturge-
migs auf hundertfiltige Einzelheiten an, und diese soll er sich aus hun-
derien verschiedener Werke zusammensuchen; es kommt ihm auf Zuver-
lissigkeit an und er findet, falls seine Natur tberhaupt nur zu einiger kri-
tischen Beobachtung geneigt ist, dass unter hundert Fiillen vielleicht zwei
sind, die ihn die Sache erschipfend kennen- lehren und die ihm eine nur
einigermaassen sichere Birgsehaft fiir die richtige Zeitbestimmung des Mit-
getheilten geben. KEs kommt ihm auf einen verstiindigen Fihrer durch
diese Wirrnisse an, und er sieht sich. iiberall auf seine eignen- Kriifte an-
gewiesen. So ist alles kostiimgeschichtliche Studiuvm unsrer Kiinstler bisher
nur ein dilettantistisches gewesen; sobald sie tiber den engen Kreis, fiir den
zufiillig. Ueberliefertes vorliegen mochte, hinausschritten, musste sich der
Mangel des eigentlich genetischen Verstiindnisses ohne Weiteres kund-
geben. So hal es unsre Kunst, troiz des allgemein gefiihlten Bedtrfnisses,
noch in keiner- Weise dahin- gebracht,: auf dem ersehnten historischen
Pfade sich nur irgendwie mit Sicherheit und Folgerichtigkeit zu bewegen.

Das in der Ueberschrift genannte Werk ist es, welches, soviel aus dem
vorliegenden ersten Bande zu erkennen, dem kostimgeschichtlichen Studium
die t'lfuuil'rlu he sichre Begriindung gewiihren wird, indem es von einer
vollstindigen Kenniniss des Materials ausgeht, das Ganze wie das Einzelne
kritisch sichtet, die Fiille der L-P"{]Htumlu in strenger Folgerichtighkeit vor-
fithrt und zur bestimmien ‘a(’lb\l.uulwn n Auffassung uiu‘r'n]l diejenigen Ge-
sichtspunkte giebt, welche aunf einer w lasr.nschclﬁhth geschichtlichen An-
schauung beruhen., Der Verfasser, urspringlich Maler, ist ebenso sehr
Kiinstler wie Mann der wissenschaftliechen Forschung: er verbindet in sich
die beiden Eigenschaften, ohme welche ein Werk wie das vorliegende
iiberhaupt nicht durchzufithren wiire; er vereinigt damit noch, als ein
drittes sehr Wesentliches, dasjenige praktische Geschick, welches zur iber-
sichtlichen, wverstindigen Ordnung eines aus tausend und aber taunsend
Einzelheiten erwachsenen Materiales nithig ist. Ein Buch der Unterhal-
tungslectilre, der geistreich- spielenden Darstellung zu schaffen (wozu der
Stoff auch wohl Anlass geben konnte), lag nicht in seiner Absicht; sein
Werk ist fiir das strenge Studium bestimmt, als ein solches: behandelt und
als ein solches aufzufassen. Wer das Buch mit Ernst in die Hand nimmd,
wird sich bald iberzeugeni dass dasselbe einer tieferen Auffassung so
wenig entbehrt, wie es mit bewusster Kritik, mit kiinstlerischem = Scharf-
blick, mit handwerklicher Sicherheit gearbeitet ist,

Dex Umfang des Werkes ist durch den Haupititel angedeutet. Der
Verfasser hat ~~J:[|| weder auf den engsten Begrifl des Wortes Kostiim —
auf die Tracht — eingeschriinkt, noch dasselbe in seinem weitesten Be-
griffe genommen, nach welchem es auch auf eine Darstellung der- Sitten,
Gebriuche, Institutionen etc. ankommen wiirde.. Sein Zweck war: eine
Darstellung der ,tastbaren Resultate der Culturgeschichte, also neben der
Geschichte der l|mJJI auch die der baulichen ELnrzrhiLm ren und des Ge-
riithes, d. h. eben derjenigen Dinge zu geben, deren genaue Keénniniss
Bediirfniss aller darstellenden Kunst ist. Er beschriinkt sich dabei auf die
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vornehmsten Vilker der Gstlichen Erdhéilfte, d. b. auf diejenigen, welche
big auf die neuere Zeit das eigentlichie Leben der Geschichte ausgemacht
haben. Das Ganze sondert sich, dem Verwort zufolze. in drei Hauptab-
schnitte, von denen der erste die vornehmsten Vilker des Alterthums, der
zwelte die des Mittelalters, der dritte die modernen Vilker enthilt.: Jeder
von diesen Abschnitten zerfillt sodann in verschiedene Unterahtheilunzen,
der Art, dass z. B. der erste Hauptabschnitt in drei Theilen die wich=
tigsten -alten Vilker won Afrika, von Asien und von Europa behandelt.
Der vorlicgende erste Band ist der erste Theil des ersten Abschnittes. Es
steht also noch eine Reihe von Biinden in Aussicht. Eine solche, verhiilt-

nissmiissic umfassende Ausdehnung war aber nithig, wenn der Verfasser
mehr als allgemeine All[]:'lJIllllgem nnd Grundsiitze,” wenn er iiberall anch
eing charakieristische Durehfithrung des Einzelnen geben, — d."h. wenn
er den praktischen Zweck seines Werkes erfilllen wollte. Ein Blick in
den vorliegenden ersten Band wird es erkennen lassen, dass der Verfasser
sich gleichwohl aller miglichen Kirze befleissigt’ hat und dass diese nur
das Ergebniss der vollkommen sicheren Beherrschung des Stofles ist, ohne
welche letztere die Dargtellung allerdings nur aufs Neue in jene verwir-
rende gestaltlose Breite, die auf allen fritheren derartigen Versuchen lastet,
hiitte hinauswaschen miissen.

Der erste Band ist hienach den alten Villkern von Afrika gewidmet.
Voran, his 8, 22 geht eine Einleitung, welehe, nachdem auf wenigen Seiten
die allgemeinsten Grundsiitze festgestellt sind, Beispiele fir die frihste,
rein naturgemiisse Gestaltung des Kostiims- von einigen wilden Vilkern —
den- Waldindianern in Stidamerika und den Kiistenbewohnérn von Neu-
holland und der Sidspitze Amerika’s — entnimmt. Diese Villker gehdren
allerdings nieht dem Kreise derer an, deren Betrachtung das Werk eigent-
lich gewidmet ist; aber sie geben, ob auch klimatisch bedingt, doch dine
Anschanung von Urzustiinden, die bei den Vélkern der historischen Ent-
wickelung verwischt sind und von denen sich, mit Vermeidung aller miss-

lichen Phantasiegebilde fiir primitivste Gestaltungen, gewisse bestimmte
Ausgangspunkte verfolgen lassen, Mit S. 23 beginnt die Darstellung des
Kostims der altafrikanischen Vilker. -Diese zerfill{ in zwei Abschnitte,
deren: erster (his S. 98) die geschichtslosen Villker des Erdtheiles, der
zweite die Aegypter behandelt. An der Betrachtung jener, der Busch-
minner, Hottentotten, Kaffern, Neger, Galla's, entwickelt sich, in mannig-
facher Abstufung, wiederum das Bild urspriinglicher Zustiinde, das allen
wissenschaftlichen Merkzeichen zufolge heutiges Tages noch dasselbe. ist,
wie zu jener Zeit, da .J'u_'ll__"}'ph':n als das L-igi_-n!Iich Culturland des ‘afrika-
nischen Welitheiles erstand. Sie geben somit wiederum die naturgemisse
Unterlage fiir die Betrachtung der #gyptischen Kostimgeschichte, welche
den Hauptinhalt dieses Bandes ausmucht.

In jedem der genannten Einzelabschnitte ist das Material aufs Strengste
systematisch angeordnet; eine Uebersicht dieser Anordnung gewihrt zu-
nichst: das sehr sorgfiltiz gearbeitete Register, welches dem Buche voraus-
gesandt ist.  Hiedurch hat es ‘der Verfasser mbglich gemacht, alles
liberfliissige Raisonnement zu vermeiden und die Entwickelung so kurz,
wie unmittelbar an der Reihenfolge der Gegenstiinde selbst, ob auch das
geringfilgigste Detail derselben. nicht ausser Acht lassend, zu geben. Fur
alles Einzelne ist das sicher bezeichuende Wort gefunden, was begreiflicher
Weise bei einer Ueberfiillle kostiimlicher Gegenstiinde, die unsrer Anschauung
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zun#ichst fremd sind, seine bedeutenden Schwierigkeiten hatte; miglich war
dies nur dadurch, dass der Verfasser sein \I“ll{,rml sich selbst zuvor, mit
allen Mitteln kiinstlerischer 1'ru.’m»r}]cluln.,'l‘zull"" zum  entschieden klaren
Verstindniss gebracht hatte. Fiir jede Angabe ist die Quelle, auf welcher
sie beruht, als Beleg angefithrt; fur jeden Gegenstand sind die bildlichen
Ilnrsiolfunwpn nauﬂmft 'rvnm«:ht die, in der Reihe der betreffenden W erke,
seine Abbildung enthalten, Beispiele dieses Verfahrens hier im Einzelnen
zu geben, wirde so unzweckmissig wie dberflissig seiny jede Seite des
Buches enthiilt deren in Menge; der Einblick in dasselbe kann allein den
steten Zusammenhang, in welchem die Einzelheiten untereinander und mit
dem Ganzen stehen, vergegenwiirfigen.

Wir haben glinzende und gelehrte W erke, auch bereits einige Hand-
bicher, welche das fgyptische Alterthum behandeln: keins vielleicht wird
den unv E[‘f']tl{,}tllt']lul Reichthum und die Ausdehnung zunichst der Husse-
ren Cultur jenes wanderbaren Volkes auf eine so schlagende Weise anschau-
lich machen, wie dies anspruchslose Buch. ' Dem Aerﬂ.ptoh}wu n wird die
80 era(‘lllipﬁ.nd{, wie tbersichtliche Zusammenstellung des in ihm enthalte-
nen Materiales wielleicht schon an sich zu folgereichen Beobachtungen
Anlass geben; er wird es vielleicht auch .1ne|1\m|non, dass der Verfasser,
indem er jene oft verworren scheinenden Dinge von seinem praktischen
Standpunkte aus ordnet und lost, der digyptischen Alterthumskunde auch
unmittelbar manch einen mdatj:_:m] Dienst . geleistet hat. Der darstel-
lende’ Kiinstler wird durch das Studium schon dieses ersten Bandes die
Erscheinungen der uns bekannten #ltesten Cultur vom Einfachsten bis zum
Reichsten vor sich ausgehreitet sehen und dadureh fiir die Auffassung aller
weiteren Culture ntmcl.qlunrrr*n die geeignetste -Grundlage gewonnen haben.
Es wird sich ihm dabei eine Fiille so [‘wuulhumlu her l.t h: nsgestaltungen

ergeben, dass diese schon an sich, wie fern sie -uns liegen miigen, zur
lmmm-?f‘llu'f:‘n bildlichen Behandlung reizen dirften. Wird sodann dem
ersten Bande zuniichst der zweite, mit der Darstellung des Kostiims der
alten Vilker von Asien, g gefolgt sein, so wird sich u. A schon eine villig
neue Weise der Eir*ham]luncT ﬂllhl]}]hcht"r Stoffe ergeben, — eine suhht
die uns, ihren Mitteln uu'h ungleich tiefer ﬂnmuihen wird, als die
bisherige, in dieser Beziehung doch nur durchaus conventionelle Darstel-
lungsweise.

Es ist so eben gesagt, dass bei jedem einzelnen (H‘g(‘nkinndt die Werke
(und die Stellen derselben) genau angegeben sind, welche seine Abbildung
[Illhlf[[‘li Dem Bedtrfniss der Anschauung sind somit durchweg (Iu'
sichersten Wege bereitet.  Nach dem Vorwort ist ausserdem aber noch die
Herausgabe eines bumuiurn kostiimgeschichtlichen Bilderatlasses, der unter
der Redaction des Verfassers und mit steter Hinweisung auf den Text sei-
nes Werkes erscheinen soll, in Aussicht genommen, Es bedarf der Anfiih-
rung der Griinde nicht, dass ein solcher den Nutzen und die W irkung des
Buches um das Doppelte erhthen wird.

Das Werk kommt so sehr dem entschiedenen Bediirfnisse der ganzen
Kunstwelt entgegen, dass dem Verfasser die Anerkennung und tlle Auf-
munterung zur l*ﬂrhotmn" seiner, allerdings zwar sehr qchmerwen und
gewiss se hr érschopfenden Arbeit nicht fehlen kann. Bei den Vorarbeiten.
die er bereits gemacht hat, diirfen wir dem Erscheinen der nichsten Binde
in hoffentlich nicht zu ferner Frist entgegensehen,
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Ueber die Construction der Maasswerke,

Uéber die Construction der Maasswerke von Carl Stooss. Als

Beitrag zur Firdernng der gewerblichen Bildung herausgegeben von dem

Gewerheausschuss der (arm"]]-l haft zur Be Iurtic rung ::mnmnnﬂfz;m.r Thiitig-
keit in Liibeck. Libeck, 1853. 21 8. und XV Tafeln in k1. Fol.

(D, Kunstblatt 1853, No, 44.)

i

Einer der wesentlichen Factoren fiir die Gestaltung der gothischen
Architektur ist die geometrische Combination. Die Lisung des Ganzen in
die Fiille selbstberechtigier Einzeltheile und das Gegeneinanderwirken der- ?
selben, was aus dem System von Gewdlbrippe und Strebe pfeiler entspringt,
hat hier, in Grundriss, Durchschnitt und Aufriss, ¢in strenges W echselver-
hiiltniss geometrischer Bedingnisse hervorgebracht, das in dhnlichem Grade
bei keinem andern Baustyle stattfindet. Wir wissen, dass diese Bedingun-
gen bei dem Aufban des uq[hm hen Werkes selbst bis zu einer Consequenz
c!m: hgefithrt sind, der das naive Gefthl des Beschauers manches Mal nicht
mehr vollstindig zu folgen vermag und deren letzte Punkte nur noch
durch den nachrechnenden oder nachmessenden Versfand gewdrdigt wer-
den kinnen. So beruht auch ein wesentlicher Theil der gothischen Orna-
mentik anf dieser geometrischen Combination. Sie hat dazu gefiihrt, Um-
siumungen, T heilun;:,{tn, Fitlllungen mit so streng gemessenem wie zierlich
buntem Formenspiele, dessen 1113_.'1}1nn~|_lw Consequenz dem Auge einen
eigenthiimlichen Reiz zn gewihren im Stande ist, zu umkleiden. Es ist
die Kunst des sogenannten Maasswerkes, die auf solchem Principe beruht.

Die rvpmnmufwhp Grundform des Ornamentes erhiilt ihre Belebung,
ihre korperlich plastische Wirkung durch die Ausgestaltung (das Profil)
der Gliederung, an und mit we lcher sie sich entwickelt. Die Form dieser
Gliederung beruht — so weit das Maasswerk {iberhaupt mit fisthestischem H
Gefiihl behandelt wird — auf jenem vegetativ organischen Elemente, wel-
ches ein zweiter Hauptfactor des Gothischen ist. Sie empfiingt durch die
kehlenartig eingezogene Seitenfliche eine elastische Spannung, durch den
Rundstab (der wenigsiens bei Maasswerken von. energischer Bedeutung an
dem Hauptgliede hervortritt) die Andeutung einer mehr individuell archi-
tektonischen Kraft.

Doch wiire mit diesen Mitteln noch immer erst ein herbes und starres
Ornamentwerk, — ein solches, dem das Spiel freier Grazie noch fehlt,
gehildet.  Andre Baustyle haben dies 1‘eh1cm1u in der Nachbildung des
wirklich Vegetativen und in dessen Hinzufiigung an die strenge Grondform
zu erreichen gesucht, und auch der “‘Dt]!h{‘ll{' Baustyl ist dem bei andern
Theilen durchaus nicht fremd gs&blmhen, hat das Vegetative in einzelnen
Fillen auch in der That mit dem Maasswerk verbunden. Fir das letztere
aber hat er eine freiere Belebung vorzugsweise durch eine weitergefithrie
Bewegung der Linien und Formen zu schaffen gewusst, die wiederum auf
den Grundsiitzen ehen jener geometrischen Combination beruht und die,
obgleich sie nur die #ussersten Endpunkte des Dekorativen betrifit, den-
noch mit zu den markantesten und villig ansschliesslichen Eigenthiimlich-
keiten der Gothik gehiirt. Die in der Bogenlinie des Maasswerkes schwin- |
gende Bewegung lisst einen Theil ihrer Kraft nach der inneren Seite her-
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vorschiessen, der Art, dass dieses schwingend Vorschiessende, ohne neue
Combinationen mit andern Theilen des Maasswerkes einzugehen, sofort
wieder in jene Hauptbewegung zuriickzezogen wird. S0 theilt und glie-
dert sich die Bewegung, siiumt z. B. den Kreis mit kleineren Kreisansiitzen
(mit drei, vier, sechs, acht, zehn der Art), dass ein rosenartiges Gebilde
entstebt, und -tritt npicht’ minder an den aus Bogenstiicken zusammenge-
setzten Figuren hervor, anderweitig ein Dreiblatt, Vierblatt u. dergl. bil-
dend. Wie an der geometrischen Grundform, so haben diese Boeenzacken
natiirlich auch an den Formen der Profilirung, daran jene entwickelt sind,
Theil. Die mittelalterliche Bauschule hat ihnen den, freilich nicht sehr
tisthetischen Namen der ,Nase® gegeben. — Was solchergestalt sich bed
dem auns Kreis- oder Bogenlinien gebildeten Maasswerk an sraziiser Be-
lebung entwickelt bat, wird sodann anch wohl auf die geradlinizen Com-~
binationen desselben iibergetragen; dech bleibt in diesen, die des gigent-
lichen Schwunges entbehren, immer eine gewisse Starrheit und Kilte zuriick.
Fir die mannigfachsten Zwecke ist dies Maasswerk verwendbar. Das
Grundprincip seiner Bildung  ist stets ein bestimmt einfaches, aber die
Combinationen sind unzihlbar. Fiir die Auswahl der Combinationen wird
der kinstlerische Geschmack entscheiden missen; (denn allerdings kisnnen
sie. unter Umstinden sich anch zu minder gefillizen Formen zusammen-
fiigen.) Fir die Art der Verwendung wird daran festzuhalten sein: dass
das Maasswerk vor Allem einen integrirenden Theil des rothischen Bau-
styls bildet, hervorgegangen aus den ihm eigenthiimlichen Combinationen
geometrischer Gesetze, im Einklange mit diesen, und in seinem rigentli-
chén kiinstlerischen Zwecke nur durch den Rickblick auf die Gesammtheit
jener Gesetze. verstindlich. Wo man heutiges Tages aufs Neue gothisch
baut und in solcher Bauweise den Formenausdruck auch fir das geistize
Gefiihl unsrer Zeit gefunden zn haben meint, wird die ornamentistische
Form des Maasswerkes ihre widerspruchlose Stelle finden. Anders dirfie
es sein, wo die Ueberzeugung von der Zeitgilltigkeit des gothischen Styles
nicht auf denselben festen Fundamenten beruht. Es wird in Erwiigung zu
nehmen sein, ob bei der Anwendung abweichender architektonischer Ele-
mente eine Ornamentik, deren Spiel dorchaus jenen slrenger gemessenen
Grundgesetzen folgt, die ganz enisprechende Stelle finden kann. Es wird
dabei zundchst wenigstens auf eine sehr vorsichiige Verwendung ankommen.
Indess leben wir einmal in der Zeit einer grossen Vermischung der Style,
wie sie die Geschichte der Baukunst {rilher nie gekannt hat; es scheint,
als ob unsre Zeit erst dann grindlich weiter gedeihen werde, wenn sie
die Menge dieses Vorliegenden wahrhaft bewiiltiet und verarbeitet hat.
Es wird daher Alles, was zu solcher Bewiiltigung des Einzelnen Gelegen-
heit giebt, willkommen zu heissen sein. 2
Dahin gehort das in der Ueberschrift genannte Werk, welches ein
praktisches Lehrbuch fir die Construetion der gothischen Maasswerke aus-
macht. Is ist meines Wissens kein 'Werk vorhanden, welches diesen, in
sich abgeschlossenen Gegenstand in dholich griindlicher, wverstindlicher
und umfassender- Weise behandelte, welches ebensosehr zur sichern Auf-
fassung des Gegebenen, als zu selbstindig neuen Compositionen an-
leitete. Der Verfasser beginut zwéckmissig mit der Construction der éin-
fachen geometrischen Grundfiguren, der Lehre von den Profilirungen, der
Bildung jener ,Nasen“; und entwickelt sodann in einer reichen.Folge von
Beispielen — seine Bildtafeln enthalten im Ganzen 183 Nummern — die
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verschiedenarfigen Weisen der Combination. Zeichnungen und Text bieten
eing eben so klare Belehrung, wie erschiipfende Uebersicht. Es ist ein
Lehrbuch fir diese ausschliesslich geometrische Ornamentik, das vollkom-
men geeignet erscheint, sowohl in den Schulen, welche zur kunstgewerh-
lichen Aus bildung bestimmt sind, als beim -‘.-.llh.~1||||1|-mci]1 mit bestem
Nutzen verwandt zu werden, und das nicht minder dem Kunsttechniker
beim eignen Sehaflen, durch die grosse Anzahl seiner Beispiele, vielfachen
Vortheil' gewiihren wird. s darf ebenso auf die Anerkennung des oben
bezeichneten, wenn auch durch tiefere Voraussetzungen bedineten Stand-
punktes rechunen, wie es zugleich der villiz unabhingizen #Hsthetischen
Betrachtung ein dankenswerthes Material liefert.

Alterthiimer und Kunstdenkmale des Erlauchten Hauses
Hohenzollern. Herausgegeben von Rudolf Freiherrn v. 8tillfried.
Neue Folge. Lief. 1 und 2. Berlin, 1852, 1853. Fol.

(D. Kunstblatt 1853, No. 47.)

Von dem schiinen Unternehmen, welches der worstehende Titel he-
zeichnet, liegl in digsen Heften, nachdem die frihere Folge mit dem fiinf-
ten Hefte aboeschlossen, ein meuer Beginn wor. Die neueren Forschungen
auf dem Gebiete der Hohenzollerischen Vorzeit haben den Gesichiskreis
erweitert, Denkmiler derselben sind in reicherer Fiille zueestrfmt. Dem
entsprechend tritt die neue Folge des Werkes : mit umfassenderem Plane,
in noch mehr durchgebildeter kinstlerischer Behandlung auf. Die histo-
rische Seite des Unternehmens zu wilrdigen, liegt ausserhalb des Bereiches,
den das deutsche Kunsthlatt vertritt; wir sind nur auf die Betrachtung der
kiinstlérischen Seite desselben angewiesen; wir finden indess auch hierin
Stoff zu mannigfacher Be lehrung und Gelegenheit zu voller Aner kennung.

Die bildlichen Darstellungen, deren Jedes Heft, ausser dem neuen
Haupttitel und neben dem erliuternden Texte, sechs Blitter enthilt, sind
Lithographieen, theils Kreidezeichoungen mit Inmlnu 'k und gelegentlicher
farbiger Angabe, theils eigentlicher Farbendruck. Sie sind nach Originalen
von 8. . Jarwart gefertigt und lassen durchweg eine vollkommen mei-
sterhafie leln tlerische jstuH'h»Ilufr erkennen; die Uebe rtragungen auf Stein
sind von A, Klaus tiichtig 1l|‘-f=t|u]111 Der Druck ist im kiniel. lithoora-
phischen ltL stitut zu Berlin besorgt und entspricht ebenfalls den zu ma-
chenden Anforder ungen.

Die einzelnen Blitter sind in bunter Folge geordnet. Wir geben eine
fliichtige Uebersicht des Inhaltes und reihen sie mach Bezigen der kiinst-
lerischen Fntwic kelung aneinander.

Alterthtimlichstes Tuteresse gewiihrt die Darstellung der Reliefseulptur,
welche sich in der Liinette tiher dem Portal der ehemaligen Klosterkirche
von _\]pu sbach im Schwarzwalde befindet. (Ueber diese Kirche finden
sich in einem Hefte der ersten Folge die ndheren Mittheilungen.) Die
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Seulptur enthiilt das Bild des unbiirtizen Salvators in der Mandorla, die
von zwei schwebenden Engeln getragen wird; rechts und links knieend
Anbetende. Die Arbeit gehirt, wie die Kirche selbst, ohne Zweifel dem
Schlusse des elften Jahrhunderts an und ist in-der scharfstylistischen-Strenge
der Gestalten und namentlich der Gewandungen, auch in den Ornament-
einfassungen des Ganzen, fiir den Charakter jener Epoche hichst bezeich-
nend. Die Andeutungen von Firbung und Vergoldung sind aunf der Ab-
_bildung wiedergegeben.

Von Grabsteinen sind zuniichst zwei des vierzehnten Jahrhunderts zu
nennen: der mit seltener Schijnheit gearbeitete, auch in Betreff des Kostiims
interessante des Grafen Otto von Orlamiinde, in dem Orlamiindischen Klo-
ster Himmelkron, und der seiner Gemahlin, nachmaligen Aebtissin des
Cistercienserklosters Himmelthron bei Nirnberg, Kunigunde, in der
jetzigen Pfarrkirche dieses Ortes. Die Griifin ist die gespenstische , Weisse
Frau“, die die Sage noch bis heute im Brandenburgischen Hause wandeln
lisst. Beigeftigt sind die Siegelbilder des Grafen und der Griifin, das letz-
tere ein seltenes und fir die Kunsththe des vierzelinten Jahrhunderts sehr
bezeichnendes Meisterwerk.

Ein andrer, in ziemlich ansehnlicher Dimension dargestellter Grab-
stein ist der der Kurfiirstin Anna won Brandenburg, zweiten Gemahlin
Albrecht Achills (gest. 1512), der sich in der Kirche von Heilsbronn in
Franken hefindet. Die in weite Gewande gehiillte Gestalt hat zu ihren
Fiissen drei Lowenhiindchen; die ornamentale Umfassung des Steines ist
mit reichem Wappenschmuck ausgestattet. Die Arbeit ist in dem einfach
charakteristischen deutschen Style der Zeit gehalten, mit noch eckig ge-
brochener Gewandung, dabei aber in-ebenso ernster Wiirde, wie mit un-
gemeiner Zartheit, in Gesicht und Hinden, durchgefihrt.

Ebenfalls in der Ilirche von Heilshronn befindet sich das Grab-
monument des Markgrafen Georg Friedrich, der im J. 1603 gestorben war.
Es ist ein Sarkophag, dessen Deckel die lebensgrosse Portraitfigur des
Fiirsten enthilt, wihrend an den Seiten desselben die Statuelten voun -acht
seiner Vorfahren, Personen, die im wvierzehnten Jahrhundert und zo An-
fange des funfzehnten gelebt hatten, befindlich sind. Die letzteren werden
anf zwei Blittern vorgefithrt. In diesen ist mit Feinheit und Bestimmtheit
der spiitgermanische Styl jener iilteren Epoclie, ohne Zweifel nach vor-
handenen Originalsculpturen, nachgebildet worden, — ein sehr merkwiir-
diges Beispiel, dass man in der Renaissance-Epoche des siebzehnten Jahr-
hunderts auf die mittelalterlichen Typen, mit denen man im Uebrigen
entschieden gebrochen hatte, unter Umstinden doch, und zwar in treuer
Hingebung, zuriickzugehen geneigt und vermigend war. Nur in der Be-
handlung der Kiipfe scheint die griissere Freiheit der jingeren Zeit nicht
vermieden zu sein.

An Werken der Malerei wird der ritterliche Minnesinger, Graf Albrecht
von Heigerloch, in einem Facsimile des Kampfbildes, welches ihm in den
Gemiilden des Manesse'schen Minnesinger-Codex gewidmet ist, vorgefiihrt.
— Dann eine eigenthiimliche Malerei auf ornamentirtem Goldgrunde, aus
der St. Gumperiskirche zu Anshach, welche den Kurfiirsten Albrecht
Achilles von Brandenburg mit seinen Grosswiirdentriigern darstellt. —
Ferner das Portrait des Kurfiirsten Joachim I. von Brandenburg, mnach
einem Gemilde von Lucas Cranach vom J. 1529, welches neuerlich durch
Hrn. Jarwart in der gegenwiirtiven Kanzlei-Bibliothek zu Ba yreuth anf-
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gefunden wurde. Es ist, ausser einer flichtigen Diirer’schen Profilzeich-
nung (im Kupferstichkabinet des Berliner Museums) und einer Medaille,
fl:!.S.L‘i!]Hi‘El‘- authentische Portrait dieses Fiirsten. Bekannt war dasselbe
bisher nur durch einen danach gefertigten, sehr mangelhaften Kupferstich
im ,Brandenburgischen Ceder-Hain%* von J. W. Rentsch. Die Originalitit
des Bildes, die auch ans der sorgfiiltiz durchgefuhrten Lithographie her-
vorleuchtet, scheint in keiner Weise zweifelhaft,

Endlich. sind noch die getreuen Facsimile’s zweier Urkunden des drei-
zehnten Jahrhunderts und ihrer Siegel und zwei in mitielalterlicher Clas-
sicitit von Jarwart componirte Ahnentafeln anzufiithren. Thnen reiht sich
das ebenso meisterhaft componirte und In leichter geistvoller Technik aus-
gefithrte Titelblatt an, welches die neue Folge des Unternehmens wilrdig
eriiffnet.

Kugler, Kieine Schriften, 11, 46
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