UNIVERSITATS-
BIBLIOTHEK
PADERBORN

Universitatsbibliothek Paderborn

Kleine Schriften und Studien zur Kunstgeschichte

Kugler, Franz

Stuttgart, 1854

Berichte Und Kritiken. 1843 - 1845.

urn:nbn:de:gbv:wim2-g-1491654

Visual \\Llibrary


https://nbn-resolving.de/urn:nbn:de:gbv:wim2-g-1491654

BERICHTE UND KRITIKEN,

1843 — 1845.

Trachten des christlichen Mittelalters. Nach gleichzeitigen Kunst-

denkmalen heransgegeben von J. von Hefner, unter Mitwirkung von Ph.

Veit, J. D. Passavant, C. Ballenberger, K. Keim, J. von Rado-

witz, Graf F. Pocei, G. H- Krieg von IIocht’cldcu, F: Hoffstadi

und anderen Kinstlern und Gelehrten. Mannheim, Verlag von Heinrich
Hoff, (Seit 1840 in gr. 4.)

(Kunsthlatt 1843, No. 78 fI,)

Die Geschichte der Kunst vergegenwiirtigt uns die Entwickelung des
Formensinnes, wie derselbe in den \Urui_hu[len(-n Zeitaltern der Geschichie.
in den verschiedenen Lindern und bei den verschiedenen Volkern der
Erde, soweit die letzteren wenigstens Anspruch auf irgend einen Grad
der Civilisation haben, hervorgetreten ist. Die Geschichte der Kunst fiihrt
uns in die idealen Bediirfnisse der menschlichen Natur, in der Art und
Weise, wie man das Geistige, Freie, Unbedingte als ein Anschaubares in
gemessener und begrenzter Form darzustellen wusste, ein. Sie bildet ein
sehr wesentliches Glied in der Geschichte der geis stigen Cultur der Mensch-
heit. Die Geschichte des Kostlims — wenn wir das Wort in seiner wei-
testen und urspringlichen Bedeutung nehmen — lehrt uns die Art tind
Weise kennen, wie die Husseren Umgebungen des Lebens, das, was eigent-
lich dem gemeinen, realen Buiurfilhsp angehirt und was auf tausendfache
Weise aus Husseren Bedingnissen oder .»’ufellll-rhmen hervorgeht, unter
dem Einflusse jener kiinstlerischen Idealformen gebildet ward, Sie enthilt
die unmittelbare Anwendung der Kunst auf das Leben, die Veredelung
und Verschiinerung des letzteren durch die Kunst, die unendliche Reihe

r' Modifikationen, die sich durch den Widerstreit und durch die Ver-
bindung Beider ergeben mussten und 'das, was man wohl Zeitgeschmack
und volksthiimlichen Geschmack zu nennen pflegt, hervorbrachten. Die
Geschichte des Kostims stellt uns das Hussere Gebahren der Menschen,
die wechselvolle Weise ihrer Husseren Erscheinung, die doch aunch nur
der Ausdruck des inneren Sinnes ist, gegentliber; sie triigt wesentlich dazu
bei, uns diese oder jene H"lm“!lllf"'-‘.\t' ise verstindlich zu machen, tiber-
haupt die Ereignisse der Geschichte, die man uns nur zu hiufig in sehr
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abstrakter Form mittheilt, in eine personliche Nihe zu riicken. Sie ist
ein ‘nicht minder wichtiger Abschnitt fiir den grossen bedeutenden Kreis
der geschichtlichen Anschauungen. Und ganz inshesondere gilt dies, wie
natiirlich, von dem wichtigsten Theil des Kostiims, von dem, was die
kiirperliche Tracht und Zierde des Menschen selbst — etwa im Gegensatz ge-
gen Wohnung und Behausung und deren verschiedenartiges Geriith — betrifft.

Die Geschichte des Kostiims ist freilich einé Disciplin, die bisher; in
ihrer vollen und tiefgreifenden Bedeutung, noch nicht auf eine gar ge-
niizende Weise behandelt worden ist. Vielleicht eben desshalb, weil man
diese Bedeutung tiberhaupt noch nicht sonderlich anerkannt hat. Und doch
kann der Geschichtsfreund, dem es nicht blos auf Namen und Jahrzahlen
und nicht lediglith etwa nur auf Gedanken, sondern auch auf die leben-
digen Thatsachen ankommt, in denen die Gedanken der Geschichte sich
\vll"kni'urp{!rt haben, ihrer auf keine Weise entbehren. Noch weniger aber
der bildende Kiinstler, der geschichtliche Ereignisse oder Situationen
zum Gegenstande seiner Darstellungen nimmt. Denn allerdings muss
der Kiinstler frei sein, er muss selbstindig aus seinem Geiste heraus
schaffen; aber diese Freiheit, diese Selbstindigkeit kann doch nur dem
geistigen Theile seiner Arbeit gelten; die kirperliche Form, in der er
seine Schipfung zur Erscheinung bringt, hat-ihr bestimmtes Gesetz, 'dessen
Ueberschreitung die Freiheit in Willkihr verwandeln wiirde. Wie der
Kiinstler in der Darstellung des nackten Kirpers auf’s. Vollstindigste dem
Gesetze der Natur folgen muss, so in der Darstellung der Husseren Um=

gebung desselben — sofern dberhaupt irgend- eine historische Riicksicht
eintritt — den stets entschiedenen und stets sehr tiefliegenden historischen

Bedingnissen, die dieser Umgebung ein bestimmt charakteristisches Ge-
priige gegeben haben. Mehr als je aber gilt dies in unserer Zeit, in wel-
cher die kiinstlerische Behandlung historis¢her Gegenstinde mehr und
mehr in den Vorgrund tritt und wir, bei einem stets lebhafter werdenden
historischen Bewusstsein, auch eine: mehr und mehr charaktervolle Er-
fiillung der Aufgabe fordern. Das grindlichste Studium des Kostimes ist
fiir diesen Zweck erforderlich, und Nichts ist so gering, dass es nicht in
diesen Kreis mit hineingezogen werden miisste freilich nicht, um diese
und jene Einzelheit kiimmerlich nachzuahmen, sondern weil Alles dazn
beitriigt, den Geist der Zeiten, aus welchem diese Formen, diese Ge-
schmacksrichtungen hervorgegangen sind, vollstindig kennen zu lernen
und sich zu eigen zu machen. Wer auf einem solchen Standpunkte steht,
kann allerdings tiber den gewonnenen Vorrath mit Freiheit schalten; - er
ist durch solches Studium zur durchgreifenden Kenntniss der Motive ge-
langt und kann aus diesen nunmehr, mit voller historischer Sicherheit.
Neues erfinden, wie es der Zweck seiner Aufgabe verlangt, auch wohl
Vorliegendes, was den Adel der kiinstlerischen Darstellung allzu unbequem
beschriinken mbchte, auf eine zweckgemiisse Weise umbilden. Aber eine
solche, auf fester Basis beruhende Freiheit in der Benutzung des Materials
ist noch tberaus. selten; gar viele Kiinstler, die Anspruch auf historische
Genauigkeit machen, ahmen wohl mit Sorgfalt einzelne Kleidungs- oder
Walflenstilcke oder sonstige Geriithe nach; nur zu oft aber findet mim, dass
sie dabei sehr heterogene Dinge zusammentragen, Dinge, deren jedes.eine
von der des andern wesentlich verschiedene Sinnes- und Gefiihlsweise
ausdriickt, - Einen Ritter z. B. mit der eleganten Haarhaube und Barett
des 16ten, mit dem schmiichtigen Wamms des 14ten und mit dem schwe-
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ren faltenreichen Mantel des 12ten. Jahrhunderts zu bekleiden, kiimmert sie
wenig. Nomina sunt odiosa.

So wenig das Studium der Anatomie oder das der Perspective fiir
den bildenden Kiinstler als Pedanterie bezeichnet werden darf, eben so
wenig das des Kostiims. Wir haben somit Alles, was dies letztere Stu-
dium begiinstigt und fordert, was ihm ein dem Zwecke entsprechendes
Material darbietet, mit entschiedenster Amnerkennung willkommen zu
heissen. Vor Allem das in der Ueberschrift genannte Werk, das, soweit
es bis jetzt vorliegt und soweit sein Plan, die ,Trachten des christlichen
Mittelalters® umfassend, sich erstreckt, bei weilem als das sorgfiltigste
und zuverlidssigste Unternehmen solcher Art zu bezeichnen ist. Was wir
in Deutschland seither an Werken der Art besassen, darf hier kaum in
Betracht kommen; theils sind diese Arbeiten fragmentarisch und ohne ge-
niigende Kritik zusammengetragen, theils betreffen sie nur sehr vereinzelte

_Abschnitte, wie z. B, Engelhardt’s Mittheilungen aus dem Hortus deliciarum.

Umfassendere Bedeutung haben fast nur die Kostimwerke der Franzosen,
aber auch diese sind theils nicht gentigend, theils nicht durchweg zuver-
lissig.  So sind die17 di¢ken Foliobéinde des ,Costume ancien et moderne”
von Ferrario in vielfacher Beziehung kaum zu gebrauchen; so bedarf es
bei der Benutzung von Willemin’s sonst sehr schiitzenswerthen ,Monuments
inédits* oft der grossten Vorsicht; und kaum diirfte sich unter den tibrigen
ein Werk finden, welches den ,Costumes des 13., 14. et 15. sidcles® von
Bonnard, alle rmnun einem sehr meisterlichen Werk, an Verdienst irgend
gleichkime. Aber auch Bonnard's Kreis ist beschriinkt; und tberdies sind
in den franziisischen Kostiimwerken die franzdsischen Monumente vorzugs-
weise benutzt, die deutschen vorzugsweise vernachlissigt. Diesen Mangel
wollen wir jedoch mnicht beklagen, da er eben durch deutsche Werke,
denen zugleich die franzisischen Quellen ferner liegen dirften, vortheil-
haft zu ersetzen ist,

Das Werk des Herrn von Hefner (in Aschaflenburg) umfassi das
ganze Mittelalter, vom Ende der Romerherrschaft bis zum Ende des 16ten

Jahrhunderts. Es ist in drei Abtheilungen getheilt, deren erste die Trach-

ten von den Hltesten Zeiten bis zum Ende des 13ten Jahrhunderts, die
zweite die des ldten und 15ten, die dritte die des 16ten Jahrhunderts
enthilt. Die verschiedene Anzahl der Jahrhunderte fiir die verschiedenen
Abtheilungen erklirt sich dadurch, dass fiir die fritheren Zeiten ungleich
weniger Quellen vorhanden sind, als fir die spiiteren, und dass in jenen
ausserdem ein ungleich langsamerer Wechsel des Kostiims stattfindet, als
in diesen. Bis jetzt liegen von der ersten und dritten Abtheilung 6, von
der zweiten 7 Lieferungen vor, jede Lieferung aus sechs Kupferbliitern
und dem zugehorigen erliuternden Texte bestehend; ausserdem noch eine
besondere Lieferung, welche Titel und Vorwort des Ganzen, nebst einer
einleitenden Uebersicht iiber die Geschichte der Trachten des Mittelalters
enthiilt, und in letzterer die nithigen Gesichtspunkte zur richtigen Be-
urtheilung alles Einzelnen giebt. Die bildlichen Darstellungen sind ohne
Ausnahme Originalzeichnungen nach gleichzeitigen Denkmalen der Kunst,
nach ‘scu]pn_rrm der n]al1|11;{leT.:g5Er_!l| Art, pamentlich Grabsteinen, -nach
Maléreien an Wiinden, auf Tafeln, in Fenstern, in' Manuscripten u. 8. w.,
nach Zeichnungen von Holzschuitten, sowie vornehmlich auch nach erhal-
tenen Kostimstiicken und Gerlithschaften. Mit grosser Genauigkeit ist auf
die richtige Zeitbestimmung gesehen; vorhandene Jahreshezeichnungen oder
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Benennungen, Form der Inschriften, kiinstlerischer Styl und Alles, was
sonst, der heutigen schiirferen Kritik entsprechend, zur sicheren Zeit-
bt’ﬂllmmunw eines Kunstwerkes in Betracht kommen kann, ist hiebei sorg-
filtig in Erwiigung gezogen, und der Grund solchen Verfahrens uhe.mll
dargelegt. Mit gleicher mue__r_m‘it ist die Verschiedenheit der Tracht bei den
verschiedenen Geschlechtérn, Lebensaltern, Stinden und Be schiiftigungen
beobachtet, dberhaupt Alles gethan, um eine mll tindig klare Einsicht in
die Darstellung zu geben. Wo es néthig ist, sieht man mithin eine Figur
oder einzelne Theile einer solchen von -verschiedenen Gesichts spunkten
aus dargestellt, auch kleinere Details des Kostiims im vergriisserien Maass-
stabe wiederholt. Was die Nationalitit anbetrifft, so wiegt nattirlich die
Darstellung deutscher Monumente vor; doch fehlt es auch keinesweges an
englischen, franziisischen, italienischen u. a. Deénkmalen — Das Werk er-
scheint in zwei Ana-:;:‘thr‘n die eine' in Umrissen, die .wlien- sorgfiltiz ko-
lorirt. Fir den Gebrauch der ersteren gielit der Text allen niithigen Nach-
weis iiber die Farben, wie iiberhaupt der Text in Alles. was das Ver-
stindniss der Darstellungen anbetrifft, wesentlich niher einfihrt,

Ein sehr bedeutender Vorzug des Hefner'schen Werkes hesteht ferner
darin, dass der kiinstlerische Styl jedes einzelnen Monumentes, mag das-
selbe auch noch einer sehr rolen Epoche der kiinstlerischen I nm[clcehmg
angehiiren, anf’s Getreueste wiede rgegeben ist.  Freilich entbehrt das Werk
dadurch, namentlich in-seiner ersien Abtheilung , jener hoquomercn An-
muth, die so manche der neueren franziisischen Kostimwerke, in welchen
das Material gleich nach den Bedingnissen einer freieren Kunstweise um-
gebildet ist, wohlgefilliver erscheinen lisst. Doch liegt ein #Husseres
Wohlgefallen der Art wohl nicht fiiglich im Plane solcher Werke, Viel-
mehr -muss es dem Kinstler und Jedem, der mit Ernst ein historisches
Kostiimstudivm beginnen will, hijchst wichtig sein, an die reine unver-
falschte Quelle gefihrt zu werden; ihm selbst kommt es ja- erst zu, -dies
Material fiir weitere Zwecke zu verarbeiten. Ich glaube, fiir die Richtig-
keit dieses Princips, die zu klar zu Tage liegt, bedarf es keiner weiteren
Motivirung. Wohl aber gewinnt das Werk hiedurch noch einen zweiten,
sehr bedeutenden Nutzem, den nimlich, dass es, indem es die kt\]li-t]‘-qh[n
Unterschiede der. verschiedenen Epochen auf's Klarste darlegt, zugleich
der kunsthistorischen Anschanung und dem kunsihistorischen Studiem in
vortheilhafter und reichhaltiger Weise entgegenkommt. Die Zeichoungen
in Umrissen und zum Theil in leichier Schattirnng ausgefiihrt, tragen
itiberall das Gepriige -der grossten Treue: aunch der "-1et]'1li. C. R E“'nler
hat sich mit Geist und Gefithl den verschiedenen Stylformen’ gliicklich an-
zuschmiegen gewusst; besonders in den spiteren |,u=i£‘runfrtn der einzelnen
Abschnitte erscheint seine Arbeit in ansprechender meisterlicher Sicher-
heit. In der kolorirten Ansgabe ist nicht minder die charakteristische
Vortragsweise der verschiedenen Epochen beachtet worden.

Es ist mit Zuversicht zu hoffen, dass ein so wohl angelegtes und be-
reits - zu 80 erfreulichen Erfolgen gediehenes Werk der nothigen Theil-
nahme von Seiten des Publikums lmhL entbehren, dass es micht, wie 5o
manch ein schines deutsches Unternehmen, als unvollendeter Torso ab-
brechen werde, dass vielmehr dem Her rausgeber Muth und Freude erhal-
ten bleibe, um auf der eingeschlagenen Bahn immer weiter vorschreiten

1 kibnnen.
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Denkmiiler bildender Kunst in Liibeck, gezeichnet.und herausge-

geben von C. J. Milde, Maler, und begleitet mit erliuterndem historischen

Text von Dr. Ernst Deecke. 1. Heft, enthaltend: in Bronze gravirte
Grabplatten. Liibeck 1843. Auf Kosten des Herausgebers. =Fol.

(Kunstblatt 1843, No. 81.)

Das Unternehmen, welches mit dieser ersten Lieferung ins Leben
tritt, ist bereits in No. 72 ‘des vorjihrigen Kunstblattes angekiindigt wor-
den. Ueber Plan und Verhiiltnisse des Ganzen ist dort bereits das Nihere
gesagt. - Der Plan hat in so fern eine Verinderung erfahren, als der Her=
ausgeber beschlossen hat, die Denkmiiler, die denselben Gattungen kiinst-
lerischer Technik angehéiren, in den einzelnen Lieferungen zusammen zu
ordnen, so dass sie besondere Folgen fiir sich bilden und eine bequemere
Uehersicht verstatten, und dass 1|ig.r,lt'ic]1 der Vortheil gewihrt wird, die
einzelnen Abtheilungen, je nach den Interessen der Kuunstfreunde, geson-
dert erwerben zu komnen. Der Inhalt der ersten Lieferung ist auf dem
Titel bezeichnet. Sie fithrt uns auf fiinf Tafeln: (von denen zwei.die dop-
pelte Grisse der ibrigen haben) die Abbildungen zweier bronzenen Grab-
platten mit gravirten Darstellungen und die Abbildungen von einzelnen
Theilen der einen dieser Platten vor.

Die erste Grabplatte, in der Domkirche befindlich (Taf.1.), enthilt in
starker Umrisszeichnung die kolossalen Gestalten zweier liibischer Bi-
schofe; die Umschrift besagt, dass der eine von ihnen im Jahr 1317, der
andere 1350 gestorben sei. Das Werk fillt also ohne Zweifel in die Zeit
gleich nach der DMitte des 14ten Jahrhunderts, was auch der entschieden
germanische Styl der Darstellung, in der charakteristischen Fassungsweise
gerade dieser Epoche, bestitigt, Beide Gestalten befinden sich in archi-
tektonischen Nischen, die ebenso dnrch gravirte Zeichnung angedeutet
werden; der Fuss der Nischen, ihre Seitenpfeiler, ‘die Tabernakel-Archi-
tekturen, welche sie bekrinen, sind sehr reichlich mit kleineren figiirlichen
Darstellungen ausgefiillt, Unterwiirts nimlich sieht man friesartige Binder,
in ‘denen Scenen aus dem Leben zweier Heiligen dargestellt sind; da-
zwischen Gestalten der irdischen Freode, Junglinge und Jungfrauen. In
den Pfeilern bauen sich die Geéstalten der Apostel, Propheten und Patriar-
chen empor, eine jede wiederum in zierlich gesonderter architektonischer
Umfassung. Die krinenden Tabernakel-Architekturen zerfallen in je zwei
Hauptabtheilungen; in der unteren sieht man Engel, welche die Seele des
Geschiedenen emportragen, in der oberen den Erloser und ebenfalls Engel
zu seinen Seiten. Die Griinde hinter den Figuren der Bischiife und hinter
den Nischen sind mit einem reichen, teppichartiz gemusterien Ornamente
erfilllt. Bei solchem Reichthum an Darstellungen ist diese Grabplatte ge-
wiss eine der merkwiirdigsten in ihrer Art, fiir die Technik sowohl, als
fir die Stylistik und Ornamentik der Zeit ein hiichst interessanter Beleg.
Auch die ganze architektonische Dekoration, welche dabei angewandt ist,
verdient sorgfiltize Beachtung; wir finden in den Einzelheifen die zier-
lichsten Elemente des gothischen Styles; ihre Anwendung aber trigt ganz
das Gepriige des Backsteinbaues im- norddstlichen Deutschland, dessen
Material an den entsprechenden Stellen, durch Andeutung der Steinfugen,
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auch ausdriicklich bezeichnet ist. Wir betrachten dies, in Ermangelung
anderweitiger Nachricht dber die Beschaffenheit des Werkés, als charak-
teristische Bezeichnung des Lokales, in welé¢hem die Arbeit gefertigt wurde
und welches ohne allen Zweifel die reiche und betriebsame Hansestadt
Lubeck selbst war. Die drei folgenden Tafeln geben nun einzelne Theile
der kleineren Darstellungen, welche diese Grabplatte schmiicken, Sie sind
dem Originale nicht nachgezeichnet, sondern mit Formen gedruckt, welche
det Herausgeber unmittelbar von dem letzteren genommen hatte. Dies
sinnreiche Verfahren fuhrt uns also gewissermassen das Original selbst
vor, und wir werden dadurch befihigt, tber dasselbe und seine Eigen-
thiimlichkeiten und Besonderheiten ganz wie aus eigener Anschauung zu
urtheilen.

Die zweite Grabplatte (Taf. V.) ist in der Marienkirche befindiich und
enthillt die Gestalten des Birgermeisters Tidemann Berk, von dem die
Inschrift besagt, "dass er im J, 1521 gestorben sei, und seiner Gemahlin,
Wir haben es hier mit der Kunst einer betriichtlich voreertickten Zeit zu
thun, die uns auch der Styl der Arbeit, obschon beide Gestalten hichst
einfach gehalten sind, bezeugt. Merkwiirdig ist, dass hier, wihrend die
Conloure allerdings wiederum sehr: stark gehalten sind, doch zugleich eine
schraffirte Schattirung zur Modellirung der Gestalten angewandt ist, ein
Verfahren, das ibrigens bei gravirten Bronzeplatien dieser spiteren Zeit
nicht ohne Beispiel ist, wie sich z. B. eine andere der Art im Nanmhburger
Dome vorfindet. Buutes Teppichornament und Wappen mit reichen Zier-
den fillen den Grund hinter und Uber den Gestalten aus, Die Platie hat
eine breite Einfassung, auf der sich in geschwungenen Linien ein Band
mit der Inschrift herumzieht. Zwischen den Schattirungen des Bandes bil-
den sich kleine Felder, in denen besondere Darstellungen kleineren Maass-
stabes enthalten sind: die verschiedenen Momente des menschlichen Da-
seins von der Geburt bis zum Tode, in naiver Gemiithlichkeit aufgefasst
und durch Sprachbinder mit Reimversen erldutert. Hiedurch erhiilt die
ganze Platte wiederum einen sehr eigenthiimlichen und reichen Charakter.
Ihr unterer Theil, etwa von. den Knieen der Hauptfiguren abwirts, ist lei-
der abhanden gekommen. Einzelheiten® derselben hat der Herausgeber nicht,
wie bei der vorigen Platte, auf besondern Tafeln mitgetheil,

Der Text enthiill eine kurze Erliuterung der Darstellungen, mit An-
gabe der, zum Theil schwierig lesbaren Inschriften. Im Vorwort spricht
sich der Verfasser des Textes tiber den grossen Kunstreichthum Litbecks,
der in fraherer Zeit noch ungleich bedeutender war, aus, bemerkt aber,
dass wir tber die Namen der Verfertiger- kaum irgend eine besondere
Kunde haben. Doch theilt er aus Urkunden zahlreiche Namen von Kiinst-
lern mit, die im Mittelalter in Libeck anstssiz waren, sowie das Jahr, in
dem ihre Namen vorkommen: Steinmetzen, Baumeister, Ziegeler, Glas-
arbeiter, Bildgiesser, Goldschmiede, Maler und Bildschneider (die, was fiir
die Beschaffung der mittelalterlichen Schnitzaltire nicht unwichtig ist, als
Eine Klasse aufgefihrt werden) und Seidenwirker.

Die Miitheilungen dieser ersten Lieferung vermehren das Material der
vaterlindischen Kunstgeschichte, wenn zuniichst auch nur in engerer Be-
ziehung, so doch bereits auf sehr erfrenliche Weise, indem gerade auf die
Technik des Gravirens in grossen Bronzeplatien, deren Anwendung und
Ausbildung, bisher nur erst geringe Aufmerksamkeit gewandt ist. Wir

Kugler, Kleine 8chrifien, 11, 28
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diirfen bei den merkwiirdigen Kunstschiitzen des alten Hauptes der Hanse
auch in den folgenden Lieferungen mannigfach belehrender Mittheilung
entgegensehen.

Raphaels Schule von Athen. FEin Vorlrag im wissenschaftlichen
Verein zu Berlin, von A. Trendelenburg. Mit den Umrissen nach
Giorgio Mantuano, Berlin 15843. 38 8. in 8.

(Kunstblatt 1843, No. 95.)

Dieser Vortrag enthilt eine Schilderung, Charakteristik nnd Erliuterung
des beriihmten Wandbildes, welches der vorstehende Titel nennt. Der
Verfasser benitzte diesen Gegenstand, um dem; durch die lebendig sinn-
liche Ansehauung vorbereiteten Publikum allgemeine Bemerkungen tber
Wesen und Geist der griechischen Philosophie, -sowie tiber deren Bedeu-
tung fiir unsere und fiir alle Zeit vorzulegen. Das Leizere steht ausser-
halb der Interessen des Kunstblatteés; die .Art und ‘Weise indess, wie der
Verfasser die Composition des Gemiildes fassi und erliintert und wie er
sich dabei namentlich gegen die Erklirung Passavants (in dessen .grossem
Werke iber Raphael) verhilt, ist auch fir uns von grosser Wichtigkeit.
Der Verfasser beirachtet die Composition des Bildes-nicht, wie Passavant,
als in bestimmtem chronologischem Zusammenhange stehend, vielmehr als
ein Ganzes nur der Idee nach, das in seinen charakteristisch gesonderten
Theilen nur- die Hauptelemente fir die Fntwickelung der griechischen
Philosophie darstelle, Eben so wenig geht er darauf aus, was Passavant
in oft geistreicher, oft aber auch etwas willkiirlicher ‘Weise versucht hat,
jede einzelne der auf dem Bilde enthaltenen Gestalten auf® bestimmic
historische Perstinlichkeiten zuriickfahren zu wollen; er findet darin, als
namhafte Perstnlichkeiten, nur die Hauptrepriisentanten der griechischen
Philosophie und in einzelnen Fillen neben ihnen auch solche, die von
ihnen der Zeit nach sehr geschieden, im Geiste aber mit ihnen verwandt
waren. In der That scheint eine solche Auffassungsweise mehr kiinstlerisch
und jener mehr gelehrten vorzuziehen. -Einige Anmerkungen, die der Ver-
fasser seinem Vortrage zugefiict, geben die nileren Belege fiir einzelne
seiner Behauptungen. Die kleine Schrift ist demnach ein schiitzbarer Bei-
irag zu der umfassenden Literatur, die wir bereits {iber Raphael besifzen.

Les Peintures de Giotto de I’Hglise de I'Incoronata & Naples,
publides et expliquées pour la premiere fois par Stanislag Aloé, Secré-
taire du Musée Royal Bourbon et de la Surintendance générale des Fouilles
d’Antiguités du Royaume des deux Siciles, Conservateur du Cabinet des
Médailles du Roi etc. etc. Avec huit planches. Berlin ete. 1843. 4to.
(Kunstblatt 1844, No. 6.)

Die Fresken, die von Giotto an einem Gewtlbe in der kleinen Kirche
der Incoronata zu Neapel gemalt wurden und ebenso zu seinen sinnigsten
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und hestausgefiihrten wie zu seinen besterhaltenen Werken gehoren, sind
unseren Kunsiforschern ohne Zweifel bereits zur Geniige bekannt: doch
haben wir bisher noch immer eine bildliche Herausgabe derselben ver-
misst. Herr 8t. Aloé: aus Neapel hat unter dem vorstehenden Titel die-
selben kiirzlich, wihrend eines Besuches -in Berlin, in einem elezanten
Hefte herausgegeben. ;Nous avons choisi“, so sagt Herr Aloé im Eingange
seines Werkchens, welches dem Kénige von Preussen, Friedrich WilhelmIV.,

gewidmet ist, ,nous avons choisi Berlin, le centre des amateurs les ip]ll*
ardens de 1'école classique, pour publier les ouvrages du prince du purisme
de D'art italien.% Die acht Tafeln, welche diese Gemiilde in Umrissen day-
stellen, sind von italienischen Kilnstlern gefertigt. Wir kinnen aber nicht
hinzufiigen — und unser geehrter Gast mige uns difs nicht {ibel deuten
— dass sie den Charakter der Originale, dass sie Giotto's Eigenthiimlich-
lseiten und seinen Styl mit sonderlicher Schiirfe und gepanem Verstind-
niss, wie wir es wohl von deutschen Arbeiten der Art gewohnt sind, wie-
dergeben; in diesem Betracht haben die Abbildungen keinen grossen Werth.
Indess ist es immer erfreulich, dass wir in diesen Blittern doch die Com-
positionen der betreffenden Gemiilde hesitzen; denn schon hierin beruht
ein grosser Theil der den letzteren eigenen Bedeutung. Die naive Auf-
fassung des Lebens bei einem bedeutenden sy Illhﬂll\l’h{ n - Grundbezuge
gibt diesen Werken, welche das Heiligthom der- Kirche und die siehen
Sakramente zum Gegenstande der Darstellung haben, ein eicenthiimliches
Interesse; und dies kUnunen wir in gewissem Maasse auch in den Abbil-
dungen verfolgen. Der vom llt‘rqumehvr hinzugefiigte Text enthiilt eine
Charakteristik Giofto’s vom italienischen "'ld!J(]IIEiIILJ(‘ aus, eine kurze Er-
Iduterung. der in Rede stehenden Darstellungen und die Geschichte ihrer
Enistehung. Besonders wichtig ist die ausfihrliche Auseinandersetzung
der Geschichte des Gebiudes, in welchem sie sich befinden. Der Heraus-
geber hat das Verdienst, 1i=u111rch manche Zweifel und Widerspriiche, die
selbst auf die Gemiilde ausgedehnt werden komnten, sehr gliicklich und
befriedigend geltst zu haben.

Hieronimus Holzschuher. Elatis suae 57. — Albrecht Diirer
pinxit 1526. Friedrich Wagner sculpsit 1843. — Seiner Koniglichen
Hoheit dem Dunhlcmcht:ﬂmn I\.rcull;lrmn n Maximilian von lm.iu,m in
tiefster Ehrfurcht “'{'\\'thl{’ von Fr. Wagner. Druck von Carl Mayer in
Niiml_:cl';:.
(Kunstblatt 1844, No. 15.)

Das in Oel gemalte Bildniss dés Hieronymus Holzschuher,  das sich
noch immer im Besitz der Holzschuherischen Familie zu Niirnberg befindet,
gehiirt bekanntlich unter Albrecht Diirer's -ausgezeichnetste Arbeiten
und ist unbedenklich als das schijnste und gediegenste Portrait, welches
wir von seiner_Hand kennen, =zu bezeichnen. FEs enthilt den Kopf und
einen’ Theil der Brust, die letztere mit einem breiten Pelziiberwurf bedeckt,
unter dem das Untergewand nur wenig sichtbar wird. Das Gesicht sieht
man zu drei Vierteln von vyorn, das Auge ist auf den Beschauer gerichtet.
Die Farbe des Gesichts ist kriftig, volle miéunliche Gesundheit bezeugend;
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eizenthiimlich contrastirt damit das weisse Haar, das auf dem Haupte wellig
zu- beiden Seiten niederfiillt und in dem vollen Barte sich zierlich kriaselt.
Die Ziige tragen das Geprige schlichten Adels, aber zugleich einer nniiber-
windlichen Festigkeit; in dem Auge driickt sich, so ruhig das Ganze auch
gehalten ist, der Charakter eines bis zu starker Leidenschaft errregharen
Gemiithes aus., = Das Bild hat ein zwiefaches, sehr bedeutendeés Interesse.
Einmal als eins der ersten Meisterwerke deutscher Kunst, die mit sorg-
lichster Trewe und mit sicherstem Verstindniss allen, auch den feinsten
Einzelheiten der Erscheinung nachgeht und diese kriftig, obgleich durch-
aus' fern von irgend welchem Streben mach Effekt, zuo einem Ganzen zu-
sammenzufassen weiss. Dann, in Bezug auf den dargestellten Gegenstand,
als Repriisentation ¢iner Zeit, die an minnlichen, energischen, in sich voll-
kommen einigen Charakteren so reich wary, so viel reicher, als manche
andere Zeit, z. B. die unsrige. Beide Interessen sichern der Aufgabe, das
Bild darch den: Stich zu vervielfiltigen, entschiedenen Beifall. Wir fiigen
hinzu, dass der Stecher die Aufgabe in sehr erfreulicher Weise gelost
hat. Das Blatt reiht sich den Stichen interessanter Portraitkipfe aus den
fritheren grossen Epochen der Kunst wiirdig an und giebt mit diesen zu
mancher folgereichen Parallele’ Anlass. Wie eigenthiimlich contrastirt
damit z. B. das Jugendportrait Raphaels; das wir in dem Forster'schen
Stich, und das Portrait van Dycks, das wir in dem Stich .von Mandel be-
sitzén! Der Stecher hat den Charakter des Direr'schen Originals mit vollem
Verstiindniss aufgefasst; mit grisster Sorgfalt und Genauigkeit,. aber durch-
aus leicht und ungezwungen, folgt er der feinen Detaillirung der Formen,
ohne doch zugleich die Haltung des Ganzen ausser Acht zu lassen; so ist
auch die zierliche Pinselfithrung Diivers in Haar und Bart mit meisterlichem
Geschick wiedergegeben. Das lichte Haar niithigte den Stecher, das Bild-
niss noch mit einem ziemlich breiten Rahmen zu umgeben, damit die
Weisse des Papierrandes auf jenes nicht stiirend zuriickwirke., Der Rahmen
ist, in schwachem Helldunkel, durch ein gothisches Rankenornament aus-
gefillt, in welchem oberwiirts . das Diiter'sche Monogramm, zu-den Seiten
die Wappen Diirers, Niirnbergs und des deuischen Reiches angebracht
sind, unterwiirts das Wappen Holzschuhers und das seiner Gattin.  Der
untere, breitere Theil des Rahmens enthilt auosserdem noch den Namen
des Dargestellien, und darunter, auf einem verschlungenen Bande, seinen
Wahlspruch: Munificentia amicos patieéntia inimicos vince. MDXXVI. —
Die ganze Darstellung ist 13%g Zoll hoch, 933 Zoll breit. “Das eigentliche
Portrait, ohne den' Rabmen, hat eine Héhe von 8 und eine Breite von
57 Zoll,

Geschichte der bildenden Kinste, Von C. Schnaase. Erster
Band. Diisseldorf 1843. (Auch unter dem Titel: Geschichte der bil-
denden Kiinste bei den Alten. Von C. Schnaase. Erster Band.
Die Vilker des Orients.) 456 und XX 8. in gr. 8.
(Kunstblatt 1844, No, 17 ff,)

Das vorstehend genannte Werk hat mannigfache Beriihrungspunkte mit
meinem ,Handbuch  der Kunstgeschichte." Der Verfasser hat eine Kritik




Geschichte -des bildenden Kiinste. 437

des letzteren im Kunsthlatt (1841, Nr. 97 fT. und 1842, Nr. 27 fi.) gegeben;
es fiigt sich, dass wir jetzt die Rollen .tauschen. Ich trug zwar im ersten
Augenblick Bedenken, ob ich auch meinerseits das Amt clt-n Kritikers ilber-
nehmen dirfe, da Herr Schnaase mir die Frende bereitet hat, mir sein
Buch zu widmen; es konnte leicht vorausgesetzt werden, dass mein Urtheil
sich in Folge dessen minder unbefangen, als etwa in andern Fidlen, &us-
sern michte. Indess hat das Publikum meinen Arbeiten und Bestrebungen
so manche Gunst zugewandt, dass ich dieser freundlichen Stimmung auch
jetzt zu verirauen wage; Herrn Schnaase denke ich meinen besten Dank
durch vollkommene Aufrichtigkeit des Urtheils zu bezeugen.

Das Zueignungsschreiben des Buches, welches zugleich als Vorrede
dient, giebt Auskunft Uber das Ziel, welches der Verfasser sich bei seinér
Arbeit gesteckt, und tber das Verhiiltniss derselben zu meinem Handbuche,
Der Verfasser deutet an, dass beiden Werken, trotz der Gemeinsamkeit
des Inhalts, der die Geschichte der Kunst als ein zusammenhiingendes
Ganzes umfasst, dennoch ein wesentlich verschiedener Zweck zu Grunde
liegt. Wihrend ich bemtiht war, eine moglichst klare Uebersicht zu geben,
dqc Ganze in charakteristisch gesonderte, doch sich gegenseitig ha*mn":‘mit-
Gruppen zu zerlegen und .1llu wichtigeren Inw(liwltt‘n mit mnwh(im re-
niigender kritischer Sichtung an den betreffenden Stellen mnmrmhul, —
mit einem Worle: ein Buch fiir den Handgebrauch beim Studivm zu lie-
fern, sei seine Absicht mehr auf die allgemeinen Beziige der Entwickelung
der Kunst in ihrer historischen ‘Erscheinung gerichiet gewesen. Wie die
Kunst einer jeden Zeit der Ausdruck der physichen und geistigen, sittlichen
und intellektualen Eigenthiimlichkeiten des Volkes sei, wie. der Kunstsinn
sich mit den sonstigen Lebenselementen durchdrungen habe, wie die Kunst
der verschiedenen N olker eine bleibende Tradition darstelle, dies nachzu-
weisen bilde die Hauptaufzabe seines Werkes. Worauf ich nur in Einlei-
tungen hingedeutet, sei ihm die Hauptsache geworden; unsere beiden
Werke, statt einander anznschliessen, erginzten sich somit gegenseitip.

Indem ich diess Letztere entschieden bestitige, kann ich dem Plane,
der Absichi des Verfassers iiberhaupt, nur meinen vollkommensten Beifall
schenken. Wer, wie ich, die tausendfiltiz wiederkehrende Schwierighkeit
unpfundcn hat, ein so viel gegliedertes Ganzes zu bewiiltizgen und dasselbe
der wissenschaftlichen Au!fauﬂmg niher zu ricken, muss es Jt‘{!flnfftlla mit
der lebhaftesten Freudé wahrnehmen, wenn dieselbe Arbeit von einem
andern, oder vielmehr von einem entgegengesetzten Standpunkte aus un-
ternommen wird. Dies kann der Wissenschaft nur die erheblichste Firde-
rung bringen; die nothwendige Einseitigheit der einen Richiung muss durch
die der andern aufgehoben und solcher Gestalt eine wiedernm freiere und
umfassendere Auflas:m;g angebahnt werden. - Dass aber Herr Schnaase zn
einem Werke, wi¢ das von ihm begonnene, vorzugsweise berufen ist, wird
Jedem, der an den neueren kunsthistorischen und kumstwissenschaftlichen
Strebungen Deutschlands niheren Antheil genommen hat, der mithin auch
den Werth der ,,Niederlindischen Briefe* kennt, hinkinglich einleuchtend
sein. Der klare und besonnene philosophisch-historisc he Geist, der dieses
Buch erfiillt, giebt hinreichende Gewiihr, dass der Verfasser auch die gegen-
wiirtige, zwar bei weitem ausgedehntere Arbeit ihrem Plane gemiiss durch-
fithren wird.

Aber auch ganz -abgesehen von.der Verschiedenartigkeit des Planes
zwischen dem Werke des Herrn Schnaase und dem meinigen, muss ich die
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Erscheinung des ersieren- willkommen heissen, . Die Subjektivitit des Ver-
fassers, die Weise zu empfinden, zu betrachien, zu denken, ist natdrlich
cine ‘andere, als die meinige;' die Gegenstinde erscheinen bei ihm noth-
wendig in einem andern Lichte. Der Leser, der an unsern Bestrebungen
Theil nimmt, wird durch diese vermehrte Beleuchtung besser vor einsei-
ticem Urtheil bewahrt und, wo es nicht ohnedies schon der Fall ist, zu
einem selbsistindigeren Urtheil veranlasst werden. Dem Verfasser des
zuerst erschienenen Werkes namentlich ersteht durch das Stidium des in
Rede stehenden der grosse Vortheil, Dinge, die er vielleicht weniger be-
achtet oder bedacht hatte, grindlicher aufzufassen, eigene Irrthiimer zu be-
richtigen oder auch, wo er Recht zu haben und etwa missverstanden zu
sein glaubt , seiner Ansicht inskiinftige eine -entschiednere Sicherung
zu geben,

So gestaltet sich das Werk des Herrn Schnaaseé in Husseren und inne-
ren Beziehungen wesentlich anders als das meine. Jene ausfithrliche Dar-
stellung der kulturgeschichtlichen Momente, in denen die Kunst der ein-
zelnen Volker wurzelt, die lebhaftere Ausmalung des Bildes der jeweiligen
kilnstlerischen Zustinde musste seiner Arheit eine ungleich grossere Aus-
dehnung geben. Zugleich wurde er, um- seinem Urtheil von vornherein
eine genigend bestimmie Basis zu geben, genGthigt, eine ausfithrliche
theoretische Abhandlung iiber das Wesen der Kunst und tiber die Weisen
ihrer Erscheinung voranzuschicken. Der erste uns vorliegende Band seines
Werkes, dem ohne Zweifel noch eine Reihe von Biinden folgen wird,
enthiilt ausser dieser Abhandlung nur die Geschichte der Kunst bei den
Aegyptern und den alten Vilkern yon Asien. Der historische Theil des
ersten Bandes entspricht mithin ungefihr dem ersten Abschnitt meines
Handbuches; dech finden sich auch hier in Wahl und Anordnung des
Stoffes einige, nicht unerhebliche Verschiedenheiten, Was ich tiber die
rohen urthiimlichen Steinmonumente, besonders des europiischen Nordens,
tiber die vereinzelten Denkmiler der Siidsee, tber die zahlreichen Werke
des alten Amerika, namentlich die mexikanischen, als Zeugnisse der ersten
Stufen kiinstlerischer Entwickelung beigebracht, ist von Hrn. 8. unberiick-
sichtigi geblieben. Er hat sich in der Recension meines Handbuches dariiber
ausgesprochen, dass diese Dinge nicht fiiglich in die Geschichte der Kunst
gehirten; wir haben somit einen Bericht iiber sie auch in einem folgen-
den Bande wohl nicht zu erwarten. Ich glaube aber, dass das Werk des
Hrn. 8, dadurch etwas von dem Reize und von der Belehrung entbehrt,
die uns das Hinabsteigen in primitive Zustinde stets gewiihrt. Wenn ich
auch ;r.ug!‘-b!,’ll will, dass die Steinmonumente der Celfen und Skandinavier
noch keine eigentlich kiinstlerische Bedeutung haben, so ist eine solche
doch-den Denkmalen von Mittel-Amerika — derén Kenniniss ithrigens in
der jingsten Zeit, seit dem KErscheinen meines Handbuches, wieder so
reichlich vermehrt ist — keinesweges abzusprechen. Und wenn sie auch,
wie Hr. 8. sagt, in die Tradition der Geschichte: nicht weifer eingegriffen
haben, so sind sie doch schon durch den einén Umstand vom griesten In-
teresse fiir eine allgemeine Kunstgeschichte, dass sie uns einen so0 ein-
fachen Zustand kiinstlerischer Entwickelung und Durchbildung zeigen; wie
wir ihn anderweitiz nirgend an erhaltenen: Monumenten kennen. Auch
miichte die-Behauptung, dass sie ausserhalb einer umfassenderen Tradition
stehen, einstweilen noch dahinzustellen sein, wennschon ich der neuerlich
aufgekommenen Hypothese, die die Erscheinung dieser Denkmiler aus dem
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buddkistischen Ost- Asien herleitet, keinesweges beipflichten kann. Dann
ist zu bemerken, dass die Anordnung dessen, was Hr, 5. giebt, die um-
gekehrte der meinigen ist, Kr heginnt mit den Indern und schliesst mit
den Aegyptern, wihrend bei mir das Gegentheil stattfindet. Der chaoti-
schen Verworrenheit gegeniiber, in welche die indische Kunst versinkt,
erscheint ihm die feststehende Ordnung der Aegypter als’ Zeugniss eines
hiheren kiinstlerischen Vermogens, das zugleich besser- zZu jener reinen
und unabhiingigen Ausbildung der Kunst, die uns bei den Griechen eni-
gegentritt hiniiberleite: Meine Ansicht stimmt hiemit nicht visllig tibereing
ich finde, dass die Mingel und die Vorzige der Kunstweisen beider Vol-
ker sich ziemlich die Wage halten. - Mir stehen beide Nationen in. Bezug
auf kinstlerisches Vermbgen ziemlich gleich; der Grund, wesshalb ich die
Inder an den Schluss gestellt, ist zuniichst mehr nur ein fiusserlicher.
1hre Kunst und die Verzweigungen derselben im sstlichen Asien, wohin
ich auch die Kunst der Chinesen zihle, reichen bis in die Gegemwart
herab; es sind dies die letzten Ausliufer jener hochalterthiimlichen Kunst-
weise , die wir eben -desshalb, der besseren Uebersichtlichkeit wegen, be-
quemer an den Schluss seizen. Herr 8. ist auf diese Ausliufer wiederum
nicht in gleichem Maasse eingegangen, vielleicht dem Plane seines Werkes
gemiss, der manches Detail wegzuschneiden nothig machte, Ich michte
aber selbst hinzusetzen, dass auch ein_innerer Grund vorhanden ist, der
meine Anordnung rechifertizt. Ich sehe in der urspriinglichen Anlage der
:ndischén Kunst ein frischeres Lebenselement, das sich — so’ paradox es
klingen mag — wenigstens darin kund giebt, dass diese Kunst so gewalt-
sam ausarten konnte; Ausartung ist in der That nur die Kehrseite der
Entwickelungsfihigkeit, wihrend jene Starrheit der dgyptischen Kunst,
die sich Jahrtausende hindurch in derselben Weise erhiilt und den Wechsel
der Zeiten an hoehst leisen Fluktuationen des-Geschmackes fast nur alinen
lisst, aller Entwickelungsfihigkeit feindlich im Wege steht. Ueberhaupt,
und aller unverkennbaren Michtigkeit der #gyptischen Kunst zum Trotz,
ist ihre so oft gepriesené Ordnung schon in ihrem Beginn nur eine me-
chanische.

Die eben besprochenen Unterschiede in der Anordnung des Stoffes
hiingen vielleicht mit ziemlich tiefliegenden Verschiedenheiten in der Auf-
fassungsweise ' der kiinstlerischen Erscheinungen zusammen. Es ist béson-
ders die Auffassung der- Architektur, in der ich mit Hrn. S. nicht iiber-
einstimmen kann. Er erklirt sie in der theoretischen Einleitung seines
Werkes, pachdem er andre, und zwar sehr oberfiichliche Theorien mit
vollstem Rechte zuriickgewiesen, als ,die Darstellung des Schonen in der
unorzanischen Natur.® Sie mache desshalb ,die Gesetze des unorganischen
Kirpers® zu den ihrigen. Daher zuniichst ,die nothwendige Riicksicht auf
Schwere und Cohiirenz*, deren Gesetz zum Wesen der unorganischen Natur
gehiire und, wenn schon in der organischen Natur ebenfalls vorhanden,
hier doch -durch -die inwohnende Lebenskraft aufgehoben sei: Daher in
der Architektur, im Vergleich zu den andern bildenden Kiinsten, .,das
niedrigste geistige Princip“, nur ,das Leben iinsserer Ordnung®; daher in
ihr noch ,die grobe, schwere, grosse Masse der Wirklichkeit.* Es ist in
dieser Ansicht allerdings eiwas Richtiges, aber es gilt dasselbe nur von der
niedrigsten Entwickelungsstufe der Architektur, nur da, wo ihr Werk (wie
2. B. in der mexikanischen Kunst, die doch der Verfasser ausgeschlossen hat)
nichis ist als eine mehr oder weniger bestimm{ gemessene, eine mehr oder
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weniger abgetheilte, mehr oder weniger dekorirte Masse.. Schon auf der
niichstfolgenden Entwickelungsstufe Hussert sich auch hier das Geselz einer
winwohne mivu Lebenskraft®, welches mit jenen Gesetzen der unorganischen
Natur, mit den Geboten der Schwere und Cohiirenz, in den ]\,unpf tritt,
lilL‘bl“l{‘I] zu iiberwinden trachtet und solcher Gestalt eine organische
Eniwickelung einleitet. Die Folge dieses Processes “ist eine Reihe von
Organismen, die eine stets hihere Stufe der Aus bildung einnehmen: noch
sehr mangelhaft in der #igyptischen oder indischen 9\“_'}“[9]‘{1”1 auf welche
dann die Stufe ‘der griechischen und nmh spiter die der mittelalterlichen
Architektur folgt. Der Verfasser sagt ( 5.68), withrend in der Sculptur der
Gegenstand in sich viilllig einig, ]mIL« Glied vom Ganzen untrennbar und
durch ein Naturgesetz damit verbunden sei, erscheinen in der Architektur
(wie in der Malerei) die Theile mchr gesondert: die einzelne Sdule sei
nicht. so nothwendig an ihrer Stelle, wie Arm oder Fuss an der Statue.
Auch dies ist 11(.11!1:;. aber eben nur von den architéktonischen Organis-
men niederer Ordnung, wo nemlich zwischen der Sgule und dem Jmhmm
keine innige ‘iurh:ndunfr stattfinden kann; wo aber, in der hsheren Ord-
nung, der Bogen an die Stelle des Architravs tritl, wo der Bogenbau sich
zu seiner reinen Consequenz durchgebildet hat (wie z. B. in den Meister-
werken der deuntschgothischen Architektur um das J, 1300), da ist in der
That die Siule (oder der Pfeiler — oder welchen Theil man sonst nehmen
wolle) so wenig aus der Stelle zu ricken, wie ein Glied an' dem mensch-
lichen Kirper. Der Verfasser verfehlt nicht, wie zu erwarten stand, seine
Theorie auf geistvolle Weise durchzufihren: es liegt aber in der Natur
der Sache, dass ihn das U ngentigende seines l‘mut[p‘ mehrfach in Wider-
spruch mit sich -selbst Imnﬂrun musste. So sagt er-z, B. (8. 424) sehr richtig
zur ausschliesslichen Charakteristik der igyptischen Architektur, dass ihr
Werk weit entfernt sei, dem organischen Korper zu ;_{]th’:hﬂll, dass die
einzelnen Theile tiv.-:sv!l;en, an sich zwar fertig, nur.durch ein loses in-
neres Band aneinandergehalten wiirden, Ilwrm liegt doch wohl das Be-
kenntniss f‘]ll"ff‘*st_fllﬂ*-'-f‘[l, dass es bei andern “mIuL{-i;lnr“mlmn sich anders
verhalte. Ja, 8. 70, bei einem Vergleich zwischen Malerei und Architek-
tur, heisst es: in der Malerei habe das Einzeélne nicht mehr (wie in der
Architektur) die Gestalt des Leblosen; das Leben der Architektur sei Go-
sammilebeén, mit Ausschluss des Einzellebens, wiihrend das Gesammtleben
der Malerei vielmehr auf der Lebensfille des Einzelnen beruhe. Hier
wird dem architektionischen Werke im Ganzen Leben zugestanden und
doch zugleich den Einzelheiten desselben abgesprochen; aus todten Einzel-
heiten kann aber doch — dies liegt in der Natur der Sache — kein be-
lebtes Ganzes entstehen; und Leben ohne Organismus, d. h. ohne eine
Glu’rl(-]lmﬂ in belebte Theile, ist undenkbar, wenn -L‘]1un wir die verschie-
densten Stufen von G ]l{“i]{‘]l”t"“ und - Organisation, mithin von Lebensfihig-
keit, annehmen kénnen und miissen,

Das eben angefiithrte Wort des Verfassers, das Leben der Architektur
sei Gesammtleben, scheint mir indess sehr entschieden den richtigen
Weg zum \("Is‘td,nf]m“ des Wesens der Architekur anzudeuten. Das Werk
der Architektur bildet den Ausdruck, oder besser: die Darstellung allge-
meinen Lebens, -allgemeiner Kriifte, :ﬂ]'rcmmne Beziehungen und Verhiilt-
nisse, allgemeiner Gesetze. Es vergegenwiirtigt uns- das ]\mhwend]gb, das
Herrschende, und wenn man will: das Rechte, im Gegensatz gegen die
Freiheit, die Willklir, die Zufilligkeit des Individuellen, welches den




Goschichte der bildenden Kiinste. 441

Gegenstand der Sculptur und Malerei ausmacht. Das Werk der Architek-
tur ist aber kein leeres Abstractum, es ist vielmehr ein concret Lebendi-
ges; es verlangt Gliederung, Organismus zur Entwickelung des Lebens-
processes.  Auch seine E linzeltheile sind mithin belebt und organisirt (wenn
schon, wie das Ganze, in verschiedenem Maasse, je nach den Stifen-der
Entwickelung); aber diese Einzeltheile kéinnen m:.hl selbstiindige Indivi-
duen sein, weil dann eben die Freiheit. des Individuoums jenes allgemeine
Gesetz aufheben wiirde. Ich mijchte aber sagen: es ist in-diesem Leben,
in dieser Drganisat’iml der Einzeltheile ein Streben nach dem Individuel-
len, das immer michtiger wird, je hiher die Stufe der Ausbildung des
Ganzen geht; und die Lumnulnhhs-nt dies Streben zu erfiillen, vermiihlt
der uni}f.,t]mgtt'n Consequenz Iit‘« architektonischen Werkes, die ebLn auch
mit ]e{lem Schritt hoherer Entwickelung zunehmen muss; er_'n elegischen
Hauch, einen Ausdruck von Sehnsucht, der unser persinliches Mitgefiihl
nither, als es ohnedies der Fall sein kinnte, in Anspruch nimmt. Zur
Lisung dieser Sehnsucht verlangt denn auch das architektonische Werk das
Hinzutreten wirklich individueller Gestaltung, die Verbindung mit Werken
der Sculptur oder Malerei. — Diese ganze Auffassung der Architektur ist
itbrigens auch Hrn. 8. nicht fremd, wenn schon.sie bei ihm nicht im Vor-
grunde steht und von ihm nicht als die eigentliche ‘Grundbestimmung an-
genommen ist.  Er entwickelt (S. 58) auf vortreffliche Weise die Ueberein-
stimmung des Geistes der Architektur mit den ,allgemeinen Geistern der
Jahrhunderte und Volker®, mit den allgemeinen Lebensiiusserungen ,in
der Religion, im Staale und im Rechte*, “wobei mir. freilich die Bezug-
nghme auf die Bestimmungen der ,unorganischen Natur“ wieder stéirend
erscheint. - Meine Auffassung der Architekiur scheint mir mit diesen grossen
Beziehungen des vollsthiimlichen Lebens- im unmittelbaren Einklange zu
stehen.

Es liegt endlich in der Natur der Sache, dass die Art und Weise, wie
man ‘die Architektur auffasst, nicht bloss auf die Betrachtung dieser Kunst
an sich und ihrer historischen Entwickelung, sondern auch auf die Be-
trachtung der Sculptur- und  Malerei einen nicht unwesentlichen Einfluss
ausilben muss. Wie in der Architektur ein Streben nach dem Individuel-
len sichtbar wird, so umgekehrt in den individualisirenden Kiinsten ein
Streben nach dem Allgemeinen, nach dem durchgehend Gesetzlichen und
Unbedingten, — ein architektonisches Element. Die Auffassung des letz-
teren muss somit noch mancherlei andre, mehr oder weniger bedeutende
Differenzen hervorrufen.  Dahin zihle ich z. B, was der Verfasser (S. 61)
iiher die Bekleidung der Gestalten in der Sculpinr und iiber ihre Unpass-
lichkeit sagt. Die Sculptur wolle das ganze Leben des Menschen darstellen;
der todte Stoff einer Bekleidung, die nicht den Kérper durchblicken lasse,
sei daher nicht ihr Gegenstand. Ich kann dies nicht so unbedingt unter-
schreiben; die Bekleidung, auch die leichteste, wiirde nach dieser Auffas-
sung immer ein Uebel bleiben. Ich miichte geradezn sagen: die Verbin-
dung des Gewandes mit dem Korper vermihlt mit dém Grundelemente des
Individuellen ein allgemeines, ein architektonisches Element. FEs ist ein
architektonischer Rhythmus, der sich in der Linienfithrung des Gewandes
ankiindigt, der aber bedingt oder motivirt wird durch die individuelle
Kirperform. Ein wirkliches Durchblickenlassen der Kirperform fithrt nur
zu hiufiz zur Affectation: sie giebt vielmehr, wenn ich so sagen darf, nur
den Anstoss fiir die Bewegung des Gewandes, die sich sodann, von diesem
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Anstosse aus, nach ihren eignen Gesetzen entwickelt, sei es in leichiem,
spielendem, vielfach gebrochenem Nachklange, sei es in grossen; schwe-
ren, vollen Massen. Eine villig verhillte Gestalt, in welcher die Motive
der Gewandung nar von wenig einzelnen Punkten des Korpers ausgehen,
kann noch immer ein durchaus angemessener Gegenstand fiir die Sculptur
bleiben. KEs versteht sich aber von selbst, dass soleche Gewandung, wie
pamentlich die griechische, fiihig sei, ihren eignen Gesetzen-zu folgen, und
dass diejenige, die von der Schneiderwillkiir der Mode abhiingt, hiebei
nicht in Betracht kommen kann, wié vortheilhaft sie anderweitig etwa der
malerischen Behandlung entgégen kommen mige. —

Es schien mir nothig, diese Bemerkungen, wenn sie auch schon etwas
in das Einzelne gehen, der niheren Darlegung des Inhaltes des vorliegen-
den Bandes voranzuschicken. Das erste. Buch enthiilt, wie gesagt, eine
allgemeine. theoretische Einleitung. An dieser mochte ich zuniichst zweierlei
als vorzilglich rithmenswerth hervorheben: - die klare und sehlichte Vor-
iragweise, die sich von®den stereotypen Wendungen dieser -oder jener
philosophischen Schule durchaus fern hiilt und doch das Beabsichtigte auf
sehr erschipfende Weise durchfithrt; und dann, was bei Weitem das Wich-
tigste ist, das ichte, reine, wahrhaft kiinstlerische Gefithl. Freilich ist dies
letztere die Grundbedingung fir all und jede Behandlung kiinstlerischer
Gegenstinde, und somit auch fiir die philosophische Behandlung; aber wir
kinnen nicht sagen, dass unsre Theorien tber die Kunst die Sache stets
im Mittelpunkt ergriffen und dass sie nicht oft genug das Beiliiufige,: das,
was in die kinstlerische Darstellung nur.etwa hineinspielt, ohne doch
ihren eigentlichen Nerv zu berihren, fir die Hauptsache nihmen. So ent-
wickelt der Verfasser im ersten Kapitel den Begriff des Schinen als eines
unmittelbaren und unabhiingigen Postulats der menschlichen Natur, welches
durch die kilnstlerische Darstellung erfilllt wird. Das zweite Kapitel han-
delt von der Idee des Kunstwerkes, die sehr schon als die Vermittlerin
zwischen Gedanken und Gefiihl dargelegt wird. ,Die Idee des Kunstwer-
kes®, sagt der Verfasser, ,ist zuniichst immer nur die Vorstellung des Ge-
genstandes, aber hervorgehoben aus der Trilbung der Elemente der Wirk-
lichkeit, und durchdrungen und verklart von der Wirme und Bestimmtheit
des fithlenden Geistes, wodurch dann sein Verhiltniss zu der Unendlich-
keit der -Dinge, der Wiederschein der hiichsten Gesetze des Geistes in der
Materie, die zarten Beziehungen des Weltlebens anschaulich und in einer
wohlthitizen Harmonie hervortreten. Im dritten Kapitel® werden die be-
sondern Bedingungen der Entstehung des Kunstwerkes, d. h. die Scheidung
des. allgemeinen Begriffes der Kunst in verschiedene Kunstgattungen, dar-
relegt. Die Elemente der Erscheinung, Raum, Zeit und Leben, auf der
einen’ Seite, auf der andern-die inneren Bedingungen des Kunstgeistes, als
eines objectiven, subjectiven und individuellen, gaben die naturgemissen
Griinde dieser Scheidung. Poesie ‘und Musik stellen sich den bildenden
Kiinsten ‘gegeniiber; in den letzteren selbst, die nun ausschliesslich bhehane
delt werden, trennen sich auf dhnliche Weise Architektur, Sculptur und
Malerei. . Ueber die charakteristische Besonderheit der beiden letzteren
wird klarer Aufschluss gegeben; die Auffassung der Architektur und mein
Widerspruch hiegegen ist schon so eben niher beriihrt. Das vierte Ka-
pitel der Einleitung hat die geschichtliche Bedeutung der Kiinste zZum
Gegenstande. Wiederum auf sehr treffliche Weise wird hier dargelegt,
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wie die Kunst Aeusserung des Volksgeistes sei und wie ip der Kunstge-
schichte die Entwickelung der Menschheit sich offenbare.

Das zweite Buch,~ welches die eigentlich historisehe Darstellung be-
ginnt, handelt von der ,Kunst der alten Inder. Das erste Kapitel fithrt
uns in ,Volk und Land® ein -und giebt ‘ein anschaulich lebenvolles Bild
der dortigen Zustiinde und der natiirlichen Bedingungen und geistigen
Richtungen, aus welchen die letzteren hervorgegangen. Das eigenthiimliche
Wesen der indischen Kunst erhilt dadurch seine bestimmte Grundlage.
Ausfiithrlich entwickelt der Verfasser im zweiten Kapitel den Charakter
der indischen. Architektur; mit Einschluss der neuerlich ans Licht gezo-
genen Monumente von Kabulistan und der von-Java. Sein Urtheil fillt im
Ganzen minder giinstig aus, als das meine (obgleich auch ich gewiss kein
unbedingter Verehret der indischen Architektur bin und ihre Entartungen
ebenfalls hichlichst verabscheue), Ich muss diese Differenz nach -dem,
was ich bereits oben angefiithrt, einstweilen dahingestellt sein lassen, finde
aber in Zukunft vielleicht Gelegenheit, meine Ansicht ausfiibrlicher zu
enitwickeln.  Hier zn meiner Rechtfertigung iiber einen einzelnen Punkt
(S. 144) nur die Bemerkung, dass ich in meinem Handbuche keinesweges
das Alter der simmtlichen Felsentempel in die Aera des Vikramaditya
hinabgeriickt, sondern diese Vermuthung nur in Bezug auf so reich und
zierlich dekorirte und doch in den Hauptformen bereits nichterne Monu-~
mente, wie das Kailasa zu Ellora, ausgesprochen habe. Das dritte Ka-
pitel bespricht, natiirlich kiirzer, die Plastik und Malerei der Inder. Auch
hier werden die Principien vorfrefflich entwickelt, aber der kiinstlerische
Werth  der Werke aus der alten Zeit in der Gesammtmasse, wie . mich
diinkt, ebenfalls zu tief gestellt. Die Abbildungen, die Melville Grindlay
in den Transactions of the roy. asiatic society (II; P. I, p. 3263 P. 1I,
p. 487) von Sculpturen in Ellora giebt, stimmen mit den bewundernden
Berichten der Reisenden sehr wohl iiberein; und wenn wir auch diese Ab-
bildungen fiir etwas verschinert halten wollten; so bleibt doch jedenfalls
eine sehr beachtenswerthe wirklich kiinstlerische Grundlage. Besonders
geneigt ist der Verfasser, der indischen Malerei ein wenig gilnstiges Ur-
theil zuzuwenden.  Vielleicht sind ihm jedoch nur schlechie Fabrikarbeiten
der neuesten Zeit zu Gesicht gekommen. In der Berliner Bibliothek be-
findet sich bereifs seit dem 17ten Jahrhundert - ein Band mit indischen
Malereien, von denen etwa die Hilfte allen Anspruch auf ‘#chte kiinst-
lerische Geltung hat; auch an andern Orten finden sich einzelne schine
Blitter. - Was ich’ in meinem Handbuche, abweichend von der Ansicht des
Verfassers, iber die indische Malerei- gesagt habe, war durch- die An-
schauung solcher Stiicke veranlasst worden.

Das dritte Buch bespricht die ,Kunst der westasiatischen Vilker?, im
orsten Kapitel die der Babylonier, im zweiten die der Perser, im dritten
die der Phonizier und Juden. Auch hier ethalten wir die anziehendsten
Charakteristiken-der Husseren Lebensverhiltnisse dieser Vilker, der Weise
ihres geistigen Lebens und der Beziehungen, in welchen ihre lkiinstleri-
schen Unternehmungen zu beiden stehen. -Der Verfasser entwickelt es,
wie aus diesen Bedingungen, und namentlich aus denen der geistigen An-
lage, die minder durchgreifende Consequenz des kinstlerischen Strebens,
das uns hier entgegentritt, mit Nothwendigkeit hervorgehen musste; be-
sonders in Betreff der Perser und Juden, wo ein besseres Material vorlag,
als bei Babyloniern und Phoniziern, ist diese Durchfithrung so interessant
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wie iberzeugend. Dem dritten Kapitel ist ein Anhang mit ausfithrlichen
nantiquarischen Bemerkungen iiber den Salomonischen Tenipel* beigefiiat.
Auch dieser Aufsatz, der mit Sorgfalt alle einzelnen Daten iiber das viel
besprochene Gebiude in Erwiigung zieht, enthilt viel Belehrendes und
Interessantes, namentlich durch die kritische Bezugnahme auf die jiingeren
Notizen, die wir Uber den Bau besitzen. Hier mgen ein Paar Gegenbe-
merkungen erlaubt sein. Der Verfasser sucht 8. 268 ‘die Ansicht durch-
zuftihren, dass der Tempel nicht bloss im Inneren, sondern auch im
Acusseren mit Holzgetiifel und Goldschmuck bedeckt gewesen sei.  Die
wichtigste Beweisstelle ist ihm dafiir V. 20 im 6. Kap. des ersten Buchs
der Kiinige (nicht, wie man aus seiner Anfithrung fast schliessen kiinnte,
im zweiten Buch der Chronik, wo nichts der Art steht). Aus der ganzen
Fassung scheint mir jedoch ziemlich iiberzeugend hervorzugehen, dass das
Inwendig und Auswendig, wovon an jener Stelle die Rede ist, auf das
Iunere des Allerheiligsten und auf den vor demselben befindlichen heiligen
Vorraum bezogen werden miisse. Dann nimmt der Verfasser, ohne Zweifel
richtig, -iiber dem Allerheiligsten eine Oberkammer an, vermuthet aber,
dass die letztere gegen den heiligen Vorraum offen gewesen sei; dass man
mithin von dort ans in die Oberkammer habe hineinsehen kinnen. Diese
Vermuthung stitzt er besonders auf das, was im ersten Buch der Kiinige,
8. Kap. V. 8, tber die Stangen der Bundeslade gesagt wird. Er nimmt
an, dass man die Stangen aus der Lade herausgenommen und aufrecht
hingestellt habe, dass aber der Raum des Allerheiligsten zu niedrig ge-
wesen sei, dass man in Folge dessen die Decke mit einem Loche versehen
und durch dieses das Obertheil der Stangen: hindurchgesteckt habe, so
dass sie in die Oberkammer hinaufgeféicht hiitten und von dem heiligen
Vorraume ' aus sichtbar gewesen seien. Diese Auslegung ist indess: wohl
allzu kiinstlich, als dass man ihr Beifall schenken konnte, und um so
weniger, als der 7. Vers ebendaselbst mit ihr in direktem Widerspruche
steht, indem es dort heisst, die Stangen der Lade seien durch die Fligel
der Cherubim von oben her bedeckt gewesen. Die Ausdriicke tiber die
Stangen in V. 8 bleiben allerdings etwas seltsam, aber wir miissen ja
auch ohnedies bei diesem Bau, wo uns alle Anschauung fehlt, so manches
Riithselhafte hinnehmen. Die grossen Erzsinlen des Tempels betrachtet der
Verfasser als Denkmale, die vor demselben isolirt aufzestellt waren, eine
Ansicht, die auch mir als die angemessnere erscheint; er hiilt es aber fiir
unpassend, die sieben Kettengewinde und die Reihen von 200 Granatipfeln,
von denen in dér Beschreibung der Skulenkniufe gesprochen wird, als
unmittelbares Ornament der Kniiufe zu betrachten. Er meint vielmehr, dass
dies ein Schmuck war, welcher von den Kndufen nur ausging und sich
dann wm das Tempelhans herumzog, indem er zugleich zur Befestigung
des Husseren hilzernen Tifelwerks diente. Die “Ansicht ist zum Theil
vielleicht nicht tibel, wenn wir auch das Letztere mit der mehr als zwei-
felhaften Existenz dieses Tifelwerkes dahingestellt lassen miissen. Konnte
man aber hiebei nicht vielleicht eine #hnliche Einrichtung vermuthen, wie
bei den Spitzsiulen vor dem paphischen Tempel, die bekanntlich in eini-
gen alten Darstellungen- auf Minzen u. dergl. durch ein Gewinde verbun-
den erscheinen?

Das vierte Buch behandelt die ,Kunst der Aegypter. Das erste Ka-
pitel, iber die Natur des Landes und den Charakter des Volkes, giebt
uns wiederum eine sehr treffliche Einleitung; die Schilderung ist durchaus




Geschichte der bildenden Kiinste, 445

lebendig; die sinnvolle Benutzung dessen, was uns an sicheren Urkunden
iiber das Wesen des alt-#gyptischen Volkes vorliegt, gestaltet sich zu
einem klar anschaulichen, harmonisch geschlossenen Bilde. Das zweite
Kapitel enthilt eine ausfiihrliche ‘geographische Uebersicht der Gebiiade
Hgyptischen Styles; das dritte spricht von dem Style der &gyptischen Archi-
tektur, das vierte von der Sculptur und Malerei dieses Volkes. Mit schi-
nem, feinem Sinne weiss der Verfasser das, was die #Hgyptische Kunst
tiberhaupt gross, erhaben, tiichtig und kriiftiz macht, zu entwickeln und
bis in die geringsten Einzelheiten hinein darzulegen; in diesem Betracht
ist seing Arbeit hier wieder auf mannigfache Weise belehrend und durch
die Eriffoung never Gesichtspunkte férderlich anregend. Nach meinem
Urtheil jedoch, wie ich es auch im Obigen bereits angedeutet habe, ist er
in der That von einseitiger Vorliebe fur die Hgyptische Kunst richt frei;
manche DMingel, die nicht bloss einer Kunstweise angehtren, welche
tiberhaupt noch auf, niedriger Stufe verweilt, sondern die wir als ganz
speziell Hgyptische bezeichnen mtssen und die die Wagschaale dieses
Volkes wieder etwas leichter machen, werden hier kaum beriihrt. Der
starre Schematismus, der die ganze Hgyptische Kunst durchdringt, scheint
mir nicht in” gentigender Schiirfe bezeichnet. So hiitte z. B. jenes geistlose
Zusammenkleben von Architektarstiicken, das besonders an den Brilstungen
und Thiirpfosten zwischen den Siulenfigaden der Tempel recht unschin
und widerwiirtiz erscheint, etwas deutlicher entwickeit werden sollen. -So
spricht der Verfasser bei Gelegenheit der persepolitanischen Reliefs aller-
dings von der hier sfattfindenden ,mangelhaften® (besser: conventionellen)
Behandlung des menschlichen Korpers, die die Fiisse stets im Profil nimmt,
wenn auch der Kérper von vorn gesehen wird; erwihnt aber keinesweges,
dass dasselbe, und in noch viel stiirkeremn Maasse, nach einem noch mehr
niichternen Schematismus, bei allen dHgyptischen Reliefs und Malereien
wiederkehrt, wo man bekanntlich nie die Brust im Profil gezeichnet sieht.
— Ueber .die obernubischen Denkmiiler lisst sich der Verfasser nur ziem-
lich kurz aus und giebt von ihnen keine bestimmte Charakteristik. Das
Werk von Cailliaud, welches dieselben behandelt, scheint ihm wnbekannt
geblicben zu sein.

Indem ich hiemit meine, schon etwas ausfihrliche Anzeige schliesse,
bitte ich den Leser und den Verfasser des Buocheés um Ealsghuldigung,
wenn meine Gegenbemerkungen bei einem Werke, dessen grosse Verdienste
so klar -daliegen, vielleicht einen zu bedeutenden Raum eingenommen
haben. Mein Verhiiltniss zu diesem Buche wird dies vielleicht verzeihlich
erscheinen lassen. Niemand wird zugleich das Verdienst des Verfassers
und die Fordernisse, welche sein Werk bringt, dankbarer anerkennen und
dem Erscheinen der folgenden Binde mit lebhafterem Interesse entgegen-
sehen, als der Unterzeichnete. :
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Ein Entwurf von Raphael.

(Kunstblatt 1844, No, 17.)

Ein interessanter Entwurf von Raphael, eine flichtige Federzeichnung
mit wenig leichten Schattenstrichen, .mg‘hluln in Rom befindlich, ist
kiirzlich von J. Keller gestochen wnd bei J. Buddeus in Disseldorf er-
schienen. Es ist die (,—t:n'lpf}:-ll.lml der ,belle Jardiniére“, aber in einzelnen
Motiven abweichend von -dem hekannten Gemilde und offenbar betréichi-
lich friher als dieses. . Die Haltung der Madonna ist -noch ein wenig con-
ventionell, noch ein wenig an die umbrische Auffassungsweise gemahnend,
erinnert auch noch etwas an die ,Jungfrau im Griinen“, das bekannte
Gemiilde der k. k. Gallerie zu Wien, Die heiden Kinder sind ebenfalls
noch; was die-Formenbildung betrifft, den friheren Jugendbildern Raphaels
verwandt, dabei aber zugleich in Haltung und Bewegung mehr spielend,
mehr materiéll naiv- aufgefasst; jene klarere, gemessnere Grazie, jener
hihere. sinnvollere Ernst, wodureh die beiden Kinder der belle Jardinitre
so unbeschreiblich anziehend wirken; wird hier noch’ vermisst. ~Der Ent-
wurf erscheint als ein nicht unwichtiger Beitrag zu der Bildungsgeschichte
des grossen Meisters. Er giebt einen neuen lu]rur wie Raphael das Werk,
nachdem er den ersten kiinstlerischen Gedanken dazu empfangen, still in
sich reifen liess, und wie seine Grijsse vor Allem in der vollendeten Durch-
bildung seiner Werke beruht. Das ist freilich keine neue Wahrheit; aber
es scheint, dass man sie heutiges Tages wohl ab und zu aufs Neue aus-
zusprechen hat.

Die Ornamentik des Mittelalters. Eine Sammlung auserwihlter
Verzierungen und Profile byzantinischer und deutscher Architektur, gezeich-
net und hgrausgegeben von Carl Heideloff, Archifekt und !\unw[ Pro-
fessor der Baukunst an der polytechnischen Schule und kinigl. Conservator
der Kunst- und Baudenkmale des Mittelaliers - in '\mnlu,];'; Ritter- ete.
I. Band oder I—IV. Heft. Mit 48 Stahlstichen und 6!/, Bogen Text in
deutscher und franzisischer Sprache. Niirnberg 1843. " gr. 4.

(Eunstblatt 1844, No. 22 f,)

Die Erscheinung eines Uniernehmens, wie des vorstehend genannien,
bedarf keiner Rechtfertizung. Die Zeit ist mnicht mehr, in welcher man
sklavisch, des Rechtes der ecigenen Schopfung sich freiwillig entiiussernd,
einer einzelnen Geschmacksrichtung folgte. Die wisse snschaftliche Forschung
hat einem vielseitigeren kilnstlerischen Drange Bahn gebrochen, dem kiinst-
lerischen Studium die mannigfaltigsten (iu:*lls n erdiinet. ]:m alte Kunst
unserer eigenen Heimat ist als gewichtiges Vorbild wiederum mit in die
Reihe getreten, freilich nicht, um nur sie eben so eins seitig zu- copiren,
wie weiland die der Rémer und Griechen, aber um uns doch an ihr, die
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uns einmal mit vaterlindischem Hauche anweht, zu erfreuen und zu krif-
tigen, und Elemente aus ihr in uns aufzunehmen, die vor vielen andern
ibre Geltung behaupten. Das oben genannte Werk hat es vorzugsweise
mit dieser alten Kunst unserer Heimat zu thun; der Name des Heraus-
gebers, der als einer der ersten Kenner derselben allgemein bekannt ist,
verbirgt von vorn herein die meisterliche Losung der Aufgabe.

Das Werk bringt die verschiedenartigsten Gegenstinde der mittelalter
lichen Ornamentik in diurchaus charakteristischen Abbildungen., Zunichst
Verzierungen von Gebiuden, SHulenkapitéile und Basen, Friese, verzierte
Schlusssteine, Fillungen u. s. w. Dann selbstiindize Werke ornamentaler
Kunst von Stein oder Holz, in denen sich Architektonisches und Bildneri-
sches inniger mischen, Taufsteine, Gebet-" und Chorstiithle, Tabernakel und
Aelinliches, in ganzer Darstellung oder in einzelnen, besonders interessan-
ten Details. Dann Verzierungen, die sonst bei Gegenstinden des Gebrauches
fir edlere Lebensmomente angewandt sind, in Metall getriebene oder cise-
lirte, in Holz geschnitzte, in Leder gepresste , gemalte, gewiirkte u. s, w.
Die verschiedenen Zeiten und Geschmacksrichtungen des Mittelalters, von
der ernsten und strengen Weise  in der Friihzeit des romanischen (so-
genannt byzantinischen) Styles: bis zu der gaukelnd spielenden Weise in
der Spiitzeit des germanischen oder gothischen, sind -hiebei gleichmissig
vertreten.

Die Darstellungen sind durchaus nach Originaldenkmalen des Mittel-
alters genommen; Nichts erscheint etwa als moderne Composition mittel-
alterlichen Styles. Ebenso ~sind aueh die Aufnahmen durchaus original,
grisseren Theils von dem Herausgeber selbst gezeichnet, einzelne Bliitter
aber auch von andern tichtigen Architekturzeichnern, deren Namen im
Texte an den betreffenden Stellen angeftihrt werden. "Dann ist zu bemerken,
dass -die dargestellten Gegenstiinde bigher fast durchweg unedirte waren, so
dass wir hier fast lauter Neues dargestellt erhalten; nur ein Paar ‘Sticke
finden sich schon in andern Werken' tiber mittelalterliche Kunst abgebildet;
aber auch diese sind keineswegs iberflissiz, da sie hier, ganz abgeschen
von ihrer etwaigen Wichtigkeit fir den Plan des Herausgebers, in besserer
Aufnahme und Darstellung erscheinen.. Was . die Lokalititen anbetrifft,
denen die abgebildeten Denkmiler angehiren, so liegt es in der Natur
der Sache, dass diejenigen Punkte am reichlichsten hedacht sind, die in
unmittelbarer Beziehung zu den persinlichen Verhiiltnissen  des Heraus-
gebers stehen. Bei weitem die uberwiegende Mehrzahl der in dem vor-
liegenden ersten Bande enthaltenen Denkmiiler gehirt theils der urspriing-
lichen Heimat des Herausgebers, Schwaben, theils der Gegend  seiner
spiteren und gegenwiirtigen Wirksamkeit, Franken, an. Nur einize wenige
Stlicke sind in Sachsen, Thiiringen, Oesterreich, sowie in Frankreich (in
Paris, Rouen und Rheims) befindlich.

Wenn der letzterée Umstand den Kreis der bisherigen Mittheilungen
etwas eng erscheinen lassen sollte, so haben sie dafiir zunichst nicht bloss
das schon eben erwihnte Verdienst der Neuheit, sondern das noch viel
grossere, dass sie durchgehend Gegenstiinde von charakteristischer Eigen-
thitmlichkeit und von entschieden kiinstlerischem Gepriige behandeln, und
dass der kinstlerische Werth derselben zum Theil auf sehr hoher Stufe
steht. Es sind Gegenstinde, die die Geschmacksrichtung der verschiede-
nen Zeiten auf sehr gediegene Weise vertreten. Der Werth einer nicht
gapnz unbetriichtlichen Anzahl dieser Abbildungen erhtht sich auch noch
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dadurch, dass die Originale, seit sie von dem Herausgeber- gezeichnet
wurden, bereits zerstort sind, dass mithin. eine zureichende Kunde von
ihnen allein in diesen Blittern erhalten bleibt. Wir lassen eine fliichtige
Uebersicht der wichtigeren Darstellungen des ersten Bandes folgen.

Die Dekorationsweise des romanischen Styles wird besonders durch
architektonische Ornamente vergegenwiirtigt. Schwitbische Bauten haben
zahlreiche Beispiele fiir die reich phantastische, aber noch strenge Weise
in den friheren Zeiten dieses Styles hergegeben; den bunten Friesen, Si-
lenkapitilen und andern Zierden der merkwirdigen Walderichskapelle zu
Murrhard reihen sich einzelne Stiicke der Art aus Ellwangen, Hirschau,
Denkendorf, Loreh, Faurndau, Alpirsbach, Anhausen, Schwiibisch-Hall,
Schwithisch-Gmiind und. dem  zerstiirten Stammschlosse Wiirttemberg  an,
Neben ein Paar franzisischen Stiicken, aus Paris, sind dahn elegantere
romanische Ornamente der spiiteren Zeit aus frinkischen Orten, aus der
Sebaldskirche zu Niixnberg, aus Kloster Heilsbronn, aus dem Bamberger
Dome, der Burgkapelle zu Coburg u. s. w. anzufithren; anf diese folgen
ein Paar schone Stiicke-aus Freiburg an der Unstrut und Merseburg. Einige
anf- die Mauer gemalte Ornamente romanischen Styles rithren aus dem
ehemaligen Stammschlosse Wiirttemberg, aus dem Dome von Bamberg und
dem Kloster zum heiligen Kreuz . bei Neissen her. Den Uebergang des
romanischen in den germanischen Styl vergegenwirtigen die Details der
zierlichen Fensterarchitektur an dem sogenannten Miinzgebiude der alten,
in ihren Resten noch immer so miichtigen Salzburg, bei Neustadt an der
friinkischen Saale. Fir. die gothische Dekorationsweise werden zuniichst
Details der Lorenzkirche zu Nurnberg, sowie einige von franziisischen
Kirchen gegeben, dann, neben andern Einzelheiten, das ungemein zierliche
und geschmackvolle Portal der zerstirten Katharinenkirche zu Esslingen.
Noch mamnigfaltiger aber und reichhaltiger finden wir die Ornamentik dieser
Zeit an selbstindigen dekorativen Werken veritreten, wie an dem piiich-
tigen Taufstein der Marienkirche zu Rentlingen, dem Untertheil des A. Kraft-
schen Sakramenthiuschens zu Fiirth, einem Tabernakel aus Offenhausen,
das sich jetzt auf Schloss Lichtenstein, im Besitz des kunstsinnigen Grafen
Wilhelm von Wiirttemberg befindet, vor Allem glinzend aber an dem Bet-
stuhl des Grafen Eberhard des Aelteren in der Amanduskirche zu Urach,
vom J. 1472, Der Heransgeber hat dem letzteren, der allein schon ein
formliches kleines Compendium gothischer Ornamentik bildet, sichen Blitter
gewidmet. Ungemein meérkwiirdig ist auch das Stick eines Entwurfes ven
Veit Stoss zu dem Sebaldusgrabe in Niirnberg, das spiter von P. Vischer
mit bedeutenden Verdnderungen ausgefiihrt ist; das Original befindet sich
im Besitz des Herausgebers, und derselbé verheisst fiir spiitere Lieferungen
noch weitere Mittheilungen dieses Risses. Ausserdem sind noch mancherlei
Zierstlicke aus der spiiteren Zeit des gothischen Styles anzufilhren, nament-
lich Holzschnitzarbeiten an Chorstiihlen (zu Nirnberg, Tibingen, Ulm,
Blaubeuren u. s. w.), an Prachtgebiilken, an Wandtifelungen, an Sehreinen
und Pulten, an ¢inem Brautwagen u. s, w.; Thonarbeiten, wie die eines
glasirten Ofens; mannigfache Schlosserarbeiten; Proben von Weberei und
Buchbinderkunst u. dergl. m.  Aus dem Kreise der Ornamentik heraus-
schreitend, aber gewiss nicht minder willkommen, ist die Mittheilung
eines iiberaus zierlichen Reliefs in spitgermanischem Style, welches die
Bogenfiillung iiber einer kléinen Thir an dem Kapellenthurme der Stadt-
pfarrkirche zu Rottweil in Schwaben ausmacht: Es stellt einen Ritter dar,
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der einer Dame einen Ring an den Finger zu stecken im Begrift ist; beide
knieen einander gegeniiber. Die wahrhaft holdselige Naivetiit und Grazie
dieser Composition muss ihr, dem schinen Stich von Friedr. Wagner
zufolge, einen der Ehrenpliitze in der deutsch-mittelalterlichen Sculptur
sichern.

Wenn  somit -schon der allgemeine Plan des Unternehmens und die
Auswahl der Gegenstinde auf entschiedene Anerkennung Anspruch haben,
80 ist dies in noch héherem Maasse der Fall in Bezug auf die Art und
Weise der Herausgabe. Durchweg gewahrt man das sicherste Verstindniss
der abgebildeten Gegenstinde. Das Romanische in seiner grisseren Strenge
ist eben so charakteristisch anfgefasst, wie das Gothische in seiner mannig-
fach eigenthiimlichen Beweglichkeit; die Bedingungen, welehe dem einzel-
nen Ornament aus *der Beschaffenheit des Stoffes erwuchsen, sind nicht
minder genau beobachtet worden; die Strenge der Steinsculptur in den
filteren romanischen Arbeiten ist eben so genau wieder gereben, wie das
Weichquellende oder Flacherhobene der spiittzothischen Holzschnitzereien.
Die Stecher sind mit gleicher Sicherheit ihren Vorbildern gefolgt, Die
Bliitter sind tiberall in vollstindicer Schattenwirkung ausgefiihri; die Mo-
dellirung aller, auch der geringfiigigeren Kleinigkeiten hat also durchweg
bestimmt wiedergegeben werden miissen. Die ganze Vortragweise ist der
Art, dass sie sich auf's Zweckmiissigste, Deutlichiste und Ungezwungenste
diesen Erfordernissen fiigt. Das ganze Werk ist in Bezug auf die Darstel-
lung der mitgetheilten Gegenstinde durchaus als -ein Musterwerk zu_he-
zeichnen. Die Mehrzalil der Blitter ist von Ph, Walther gestochen. Das
\{31']1Ei|lIIiSSII}3ir£:-'ig kleine Format, £ross Quart im {:ogf:usmz gegen ein gros-
ses Folio, diinkt uns sehr angemessen, da das Werk dadurch handlich und
bequem benutzbar bleibt und die Grijsse der Bliitter doch hinreicht, um
sowohl Totalansichten eines ornamentistischen Gegenstandes von bedeuten-
derer Dimension als einzelne Details in geniigender Entwickelung ihrer
Theile zu geben. Freilich aber war es nithig, hiebei den Stich anzuwen-
den; lithographische Darstellungen hiitten unter diesen Umstiinden ejne
solche Pricision auf keine Weise erreichen kijnnen,

Der Text, welcher die Abbildungen begleitet, enthiilt zuniichst einfache
Notizen iiber die Originalmonumente, und, wenn es Bruchstiicke sind, tiber
die Stelle, an welcher sie sich bei den letzteren befinden. Manche Bemer-
kungen iiber die Bedeutung der Originale, iiber ihre kunsthistorische Stel-
lung, dber ihre gegenwiirtige Beschaffenheit schliessen sich dem an. Wir
verargen es dem Herausgeber durchaus nicht, wenn er dabei arge Siinden,
die sich Gegenwart oder Vergangenheit gegen die Denkmale der Heimat
haben zu Schulden kommen lassen, in aller'Strenge riigt; wir wilnschen nur,
dass sein Wort auf einen fruchtbaren Boden fallen mige. Hin und wieder ge-
stalten sich diese Bemerkungen, wenn es sich um besonders wichtige Mo-
numente handelt, von denen nur einzelne Details abgebildet sind, zu aus-
fiihrlichen Schilderungen oder auch zu formlichen kleinen kunsthistorischen
Abhandlungen. Besonders wichtig ist das, was der Herausgeber bei Gele-
genheit des Entwurfes von Veit Stoss zu dem Sebaldusgrabe in Niirnbere
iber diesen Kiinstler selbst und iiber sein Verhiiliniss zu Peter Vischer
mittheilt: diese Bemerkungen sind, so viel ich weiss, neu, und dirften fir
einige Hauptpunkté der deuischen Kunstgeschichte sehr beachtenswerthe
Fingerzeige geben. Der Herausgeber bezeichnet Veit Stoss, der nicht bloss

Bugler, Kleing Schrifien, 11, 29
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als Maler und Zeichner, sondern auch als Architekt und Figurist ausge-
zeichnet gewesen; als den Besitzer der damals bedeutendsten Kunstwerk-
stiitte in Nirnberg, aus der die mannigfachsten Holzschnitzarbeiten in alle
Welt gegangen. Als erhaltene Werke seiner Hand zihlt er auf: seinen
Altarschrein in Schwabach, seinen Christus in Rottweil und einen zweiten
in der Sebalduskirche zu Nirnberg, seine Madonna in der dortigen Kunst-
schule, seinen Rosenkranz in der Kirchenkapelle auf der Burg und den
englischen ‘Gruss in St. Lorenz, ebendaselbst. Amn ihn habe man sich auch
wegen -der Fertigung eines Modells zu dem Sebaldusgrabe gewandt; die
Zeichnung dazu (5 Fuss hoch) sei-indess auf ein Werk von 60 Fuss Hohe
herechnet gewesen, darum aber die Ausfiihrung zu kostbar, und das Ganze
sei mithin, als P. Vischer die Arbeit iibernommen, in dem Maasse verklei-
nert und verkiirzt worden, wie wir es gegenwiirtig kennen; dabei sei dann
nicht bloss der Styl der Figuren veriinderf, sondern auch die urspriinglich
vorgeschriebene rein gothische architektonische Bekrnung, diese nicht zum
Vortheil des Ganzen, weggelassen worden. Ueberhaupt sei es V. Stoss
gewesen, der filr die Giesshitte 1. Vischer’'s die Modelle geliefert, wenn
solche aus Holz gefertigt sein mussten; daher der so ganz abweichende
Styl mancher Werke, die dem P. Vischer zungeschrieben werden, von denen
aber nut der Guss sein Eigenthum sei. Zu diesen, somif der ganzen Com-
position und Behandlung nach dem V. Stoss angehrig, zihlt der Herans-
geber das Grabmal des Erzbischofs Ernst von Magdeburg, in dem dortigen
Dome, und die Grabmiler des Grafen Hermann VIII. nebst seiner Gemah-
lin Elisabeth und des Grafen Otto IV. zu Riomhild. Wenn dagegen ‘die
Modelle aus Wachs gearbeitet wurden, so seien dieselben in P. Vischer's
eizener Werkstatt, von ihm selbst oder von seinem talentvollen Sohne
Hermann, gefertigt worden; der Herausgeber ziihlt auch von diesen, ihrem
abweichenden Style gemiiss, mehrere auf. 'Wir empfehlen diese Bemer-
kungen der Aufmerksamkeit aller, die sich fiir die Geschichte der vater-
lindischen Kunst interessiren, und hoffen, hieriiber bald noch ausfihr-
lichere Darlegungen zu erhalten. — Als andere Notizen von besonderer
Wichtigkeit sind schliesslich noch die tber die zerstirte Katharinenkirche
von Esslingen, ein Werk des Matthiius Béblinger auns der spiteren
Zeit-des 15ten Jahrhunderts, und iiber die Arbeiten des Georg Syrlein,
bei Gelegenheit einiger Schnitzarbeiten aus Blaubeuren und Ulm, hervor-
zuheben.

Ein Unternehmen von so griindlicher und solider Anlage, das von
kunstwissenschaftlicher Basis aus so meisterlich lebendige Anschanungen
darbietet, kann nicht anders als auf's Firdersamste anregend in die Stre-
bungen der Zeit eingreifen., Wir sehen den folgenden Mittheilungen, zu
denen in den Sammlungen des Herausgebers ohne Zweifel das reichhaltigste
Material vorliegt, mit regster Erwartung entgegen.
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Titian Vecellins! Das Originalgemiilde befindet sich im kiniglichen

Museum zu Berlin. Titian gemalt. Gezeichnet und gestochen von E.

Mandel, Professor und Mitglied der Akademie der Kiinste zu Berlin.
Berlin 1843. Verlag von L. Sachse und Comp.

(Kunstblatt 1844, No, 24.)

Die P.mht’nfu]gi, der meisterhaften Kupferstiche nach Kiinstlerbildnissen,
die- wir in meuerer Zeit erhalten haben, und wohin z: B. Forster's lmphath
Mandel's. van Dyck w. a. m. gehtren, wird durch das vorliegende Blatt
auf erfreuliche Weise vermehrt., Das Original ist jenes merlmurdmn. eigen-
hiindige, doch nicht villiz beendete Portrait des Berliner Museums, wel-
ches dcn grossen Meister der venetianischen Schule in hoherem Alter dar-
stellt,  und in welchem die energische Persinlichkeit des Mannes mit der
kithnen Vortragsweise so anziehend harmonirt. Mandel lat jedoch nicht
das ganze Bild, bekanntlich Halbfigur .mit Hiinden, wiedergegeben; um
dasselbe als Pendant zu den obengenannten Kupferstichen ]mh.uuldu Al
kiinnen, hat er, ausser dem I\ﬂpf{‘ nur die obere Hilfte der Brust und
den Ansatz der Hchu]iun in seinen Stich aufgenommen, wodurch er zu-
gleich die Wiedergabe der nur erst fliichtig angelegten Theile des Origi-
nales, wie namentlich der Hinde, ganz umgehen konnte. Dies Letztere
hiitte: nattirlich seine grossen Schwierigkeiten gehabt: aber auch wie der
Kupferstecher seine Aufgabe zu fassen fiir gut fdmi musste sie noch immer
bedeutendés Schwierigkeiten darbieten. Jene kiihne Behandlungsweise des
Originals, in der Vieles, namentlich in den feineren Details des Gesichtes,
eheu nur angedeutet war, konnte dberhaupt nic ht, am wenigsten in der
Linearmanier des Kupferstiches, die iiberall auf ein bestimmtes Ausspre-
chen. bis in das. Einzelste herab hindriingt, wiedergegeben werden; der
Kupferstecher musste allen leisen Niiancen und Effekien des Originales mit
klarstem Bewnusstsein iiber die Intentionen des Malers nachfolgen und
dessen Werk fiir die schiirfere und bestimmtere Technik des Stiches frm-
lich umarbeiten. Die Gefahr, bei dieser Procedur ein Andres zu schaffen
und die hohen Vorziige des Originals durch willkiirliche Abweichnngen
zu schmilern, lag nahe; doch hat Mandel diese Klippe auf's Gliicklichste
umschifit. ~Sein Blatt hat das doppelte Interesse, sowohl der treuen Wie-
dergabe des Tizianischen Bildes als der ehen angedeuteten, selbstiindig
bewussten und gesetzlich klaren Umarbeitung desselben. Der Stich zeigt
in der Linienftthrung den lebendigsten 1ii.!'~1]‘:[‘]1['!‘| Sinn, der sich allen Be-
wegungen der Form zu filgen weiss, und ebenso, durch sorgfiltige Beob-
achtung der Tine, den wmIifwoml(n Sinn fur ‘die malerische Wirkung.
Die Tot: 11\\11L1111rr des Blattes ist eben so erfreulich, wie die Beobachtung
der Einzelheiten den Beschauer unterhiilt und belehrt, Das Werk ist ein
neuer Beleg von der Meisterschaft des Kupferstechers, der unbedenklich
mit den bt-c-!{u seines Faches auf gleicher Linie steht.
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Zur Geschichte der deutschen Kunst im Mittelalter.
(Kunstblatt 1844, No. 49 f)

Unter den zahlreichen Baudenkmalen, welche sich in den thiiringisch-
siichsischen Gegenden aus der fritheren und sphteren Zeit des Mittel-
alters, aus den Perioden des romanischen und germanischen Styles erhal-
ten haben, ist der Dom von Naumburg als eines der bedentendsten und
interessantesten hervorzuheben. Das Gebiinde imponirt ebenso durch ETOSS-
artige Verhiiltnisse und malerisch wirksame Composition, wie durch Rein-
heit des Styles in seinen verschiedenen Theilen und tiichtige solide Aus-
fithrung; auch schliesst dasselbe mehrere sehr bemerkenswerthe bildnerische
Denkmale in sich ein. Fir die kunsthistorische Forschung giebt der Dom
in mehrfacher Beziehung die wichtigsten Ankniipfungspunkte: doch bedarf
es filr die chronologische Feststellung. seiner verschiédenen Theile einer
griindlichen und bis in das Einzelne durchgefihrten Kritik. Jiingst. er-
schienene ausfihrliche Mittheilungen und bildliche Darstellungen in Bezug
auf den Dom geben uns eine erwiinschte Gelegenheit, niher auf ihn ein=
zugehen und anderweitige Bemerkungen {iber entsprechende Verhiltnisse
der kunsthistorischen Entwickelung daran anzukniipfen. Dies sind die
neueren Hefte der ,Denkmale der Baukunst des Mittelalters in
Sachsen; bearbeitet und herausgegeben von Dr. L. Puttrieh.® ') Die
Lieferungen 9 —14 der zweiten Abtheilung dieses Werkes, welche die
Denkmale der preussischen Provinz Sachsen umfasst, behandeln den Dom:
sie bilden ein zusammenhiingendes Ganze,. dessen besondrer Inhalt durch
einen” Separattitel angegeben wird: ,Der Dom zu Naumb urg, beschrie-
ben und nach Anleitung urkundlicher Quellen archiiologisch erliutert von
C. P. Lepsius, kiiigl. preuss. Geh. Regierungsrath; mit einigen Zu-
sitzen iber andere miltelalterliche Bauwerke dieser Stadt herausgegeben
von Dr.«L. Puttric¢h.*

Zur allgemeinen Charakteristik des Domes miige zuniichst das Folgende
dienén. Die Hauptmasse des Gebiudes, das Schiff und Q) uerschiff, sind in
eleganter spiitromanischer Weise, im Innern mit vorherrschend spitzbogigen
Wiilbungen, mit geschmackvollen Profilirungen und Laubornamenten aus-
gefithrt: ebenso die ausgedehnte Krypta unter dem gstlichen Chore (deren
mittlerer Theil jedoch #lter ist und das Geprige strengeren romanischen
Styles triigt) und die #lteren Theile des auf der Stdseite belegenen Kreuz-
ganges. Gleichzeitig hiemit sind zwei Thilrme auf der Ostseife deér Kirche,
wenig. jinger die Thiirme auf ihrer. Westseite oder doch der vorziglichst
charakteristische Theil des einen dieser Thirme (des niirdlichen), indem
der andere (der stdliche) sich nicht uber das Kirchendach erhebt. Dem
Hauptschiff der Kirclie. schliesst sich sodann auf beiden Enden ein Chor-
bau an. Der westliche Chor trigt das Gepriige des germanischen (gothi-
schen) Baustyles in dem ersten Stadium seiner Entwickelung, und bildet
ein sehr wichtiges Beispiel fiir dies Moment der deutschen Kunstgeschichte;
der stliche Chor; iber der alten Krypta sich erhebend, aber mit seinem

') Leipzig, auf Kosten des Herausgebers. in Commisgion bei Friedlein und
Hirsch. . Fol.
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Schlusse betrichtlich tiber dieselbe hinaustretend, gehiirl einer weiter vor-
geschrittenen Zeit des germanischen *Styles an. Im Innern sind beide
Chére von dem Kirchenschiff durch besondere Zwischenbauten, sogenannte
Letiner, getrennt, die beide, riicksichtlich der Zeit, der sie angehiiren, in
Deutschland fast ohne Beispiel zu sein scheinen, da anderweitiz bei uns
die Lettner, so viel mir wenigstens bekannt, nur in der Spiitzeit des ger-
manischen Siyles vorkommen: der Gstliche némlich, im spiitromanischen
Style, ist trlr‘n hzeitiz mit dem Hauptban der Kirche, der westliché, frih-
germanisch und hE‘hEHI:(li.‘.lS reich dekorirt, gleichzeitig mit dem Bau des
westlichen Chores. Dann zeichnet sich der Dom, wie bemerkt, durch
mancherlei Bildwerk aus, das in seinem Innern eingeschlossen ist. Die
wichiigsten Sticke desselben bestehen aus Sculpturen, Reliefs und Statuen,
welche den westlichen Lettner -und das Innere des westlichen Chores
schmiicken, mit diesen, wie sich ‘aus Husseren ganz unzweifelhafien Kenn-
zeichen ergiebt, gleichzeitiz sind und somit fiir die erste Entwickelungszeit
des germanischen Styles in der bildenden Kunst von Deutschland wiederum
die prisste LmJe’umug haben.

Die bildlichen Darstellungen, welche die in Rede stehenden Lieferun-
gen des Puttrich’'schen Werkes enthalten, bestehen aus 28, zumeist litho-
graphirten und in vollstindig malerischer Wirkung ausgefiithrien Blitiern.
Wie tiberall bei Puttrich, der sein Werk auf gleiche Weise dem Interesse
des Laien, wie dem des Forschers und Kenners gerecht zu machen sucht,
so sind auch hier die architektonischen Darstellungen zumeist nur in per-
spectivischen Ansichten gegeben. Wir entbehren dadurch allerdings der
hestimmierén Belehrung iber das Ganze des Organismus und seiner Ver-
hiiltnisse, die sich aus geometrischen Aufrissen und Durchschnitten ergiebt,
besonders wenn diese in klarer Linearzeichnung gehalten sind; wir fithlen
uns aber das Alleemeine des Eindruckes unmittelbarer gegenilber gefithrt,
und* wir miissen jedenfalls zugeben, dass diese Unmittelbarkeit fir den
grissseren Theil der Beschauer und fiir die Frregung einer verbreiteteren
Theilnahme an den Denkmalen solcher Art nur vortheilhaft wirken kann.
Aus verschiedenen Standpunkten werden uns Ansichten des Aensseren und
des Inneren und der einzelnen Theile des Gebiudes mitgetheilt: Ansichten
des Aeunsseren von Stdosien und von Nordwesten, sowie ein Blick auf den
Haupttheil der Kirche vom Kreuzgange aus; Durchblicke durch das Lang-
schiff wnd durch das Querschiff nie\_ Domes: besondre innere ‘Ansichien
der beiden Chire u. s. w. Das Innere des sistlichen Chores sehen wir in
zwel Ansichten, ostwiirts und westwiirts gewandt, vor uns, um dadurch zu-
gleich von dem schiinen gothischen Gestiihl, das denselben erfilllt und des-
sen meisterhaft ge Ir}wlt{*[c Ornamente eizentlich ein ranz besondres Werk
erfordert hiitten, wenigstens einige nl ﬂwu* J&Lml-:*uhmrmn zi geben. In vor-
ziiglich g?lunvpns\r Behandlung “erscheint unter diesen Blittern das zweite
[\rr 25, gez. von Sprosse, lithogr. von A sselinean), in dem man aus
dem Chor in das Schiff der Kirche blickt, in dem leider jedoch die Archi-
tektur des letzteren ganz willkirlich, als blosses Phantasiebild, behandeli
ist. Dann sind die innere Ansicht einer Seitenkapelle, ein Durchblick
durch die Krypta, ein Durchblick durch den Kreuzgang, sowie eine An-
sicht des in der Vorhalle belegenen Hauptportales anmiuhr{n Der merk-
wirdige Oberbau des nordlichen Thurmes auf der Westseite ist auf einem
besondern Blatte in grésserem Maasssiabe gegehen, ausserdem sind sechs
Bliitter mit ornamentistischen Details, namentlich Siule nkapitilen, angefillt,
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auch diese durchweg in vollstindiger Licht- und Schattenwirkung behan
delt. So dient der reiche Wechsel dieser Blitter dazu, uns in dem Gebiude
heimisch zu machen und mit Liebe auf seine merkwiirdigen Einzelheiten
niiher einzugehen. Ein Grundriss dient zur Orientirung, in Betreff auf die
Gesammianordnung des Gebiiudes; zahlreiche Profile von den Details archi-
tektonischer Gliederungen, zur Seite des Grundrisses und auf einem beson-
dern Blatte enthalten, geben das Zugestindniss, dass auch diese Theile
der architektonischen Ausbildung in nihere Erwigung gezogen werden
miissen. :

Ich kann hier indess einen Tadel nicht unterdriicken, den mir der
verehrte Herausgeber im Interesse der Sache, um die es sich handelt, ver—
zeihen mbge. Der Tadel ist schon in den weénigen Worten angedeutet: —
die Mittheilung der Profilzeichnungen bildet nur ein Zugestindniss.
Bei weitem. der grosste Theil von ihnen ist so klein gehalten, dass man
hiichstens nur sieht, was fiir Glieder an den betreffenden Stellen enthalten,
keineswegs aber, mit welchem Gefiihle, mit welchem Geiste dieselben ge-
bildet sind. Was kann es z, B. niitzen, ein aus.acht Gliedern zusammen-
gesetates Deckgesims (Taf. 26, 9) in der Hohe von ungefihr fiinf Linien
tltug[ stellt zu ‘-:E."ll‘l’l ? ist es miglich, dabei-tiber den Charakter dieser Glie-
der, itber ihren Schwung, ihre Spannung, ihre Elasticitit mnur ‘irgend ein
Urtheil zu fillen? Und doch ist '*crult dies fast der wmhtw&te Punlkt,
wenn es sich um die nihere W Li]:llg_plﬂ_,; eines -‘ll{.lJHEl\HJIIl:-ChLIl Werkes,
und namentlich, wenn es sich um seine kunsthistorische Wilrdigung han-
delt. Das Werk der Architektur siellt ein organisches Ganzes, das inner-
lich von Leben erfiillt ist, dar. Die Kraft aber, die Fiille, die Gediegen-
heit und Reinheit, das Bewusstsein dieses Lebens, — tiberhaupt; die Stufe,
welche der Organismus des Werkes einnimmt, zeigt sich naturgemiiss da,
wo die Masse sich in bew egten Formen det 'llllll‘t namentlich in den Ueher-
gingen aus einem Theile in den andern; ganz in der Weise, wie es bei
allen andern Organismen der Fall ist, wie in den Blatt- und Blithenkel-
chen der Pflanze, in den Gelenken und den Gesichtsformen der mensch-
lichen Gestalt, in den Beugungen und Wendungen der Sprache u. s. w.
Die Architektur ist auch eine Sprache, und die charakteristische Eigen-
thtimlichkeit der einzelnen architektonischen Erscheinung beruht vor Allem,
wie bei dieser, in dem Vermigen der I’iuuguan-frl]11=rkz,JL tberhaupt, dann
in der besondern Weise, wie -Luh die letztere an den betreffenden Punktén
dussert. Bei der bildlichen Darstellung von Architekturen, zum Behuofe
disthetischer und historischer Wiirdigung, ist also vornehmlich hierauf Riick-
gicht -zn nehmen:und durch Darstellungen in entsprechendem Maassstabe
gine gentigend belehrende Anschauung zu gewihren. Erst nach den cigent-
lic ian L«]u derungen kommen die ornamentistischen Theile, in denen sich
dasselbe Vermidgen in freieren, mehr spielenden Formen kund giebt. Ich
werde im Folgenden veranlasst sein, auf die Wichtigkeit dieser Punkte noch
einmal zuriickzukehren.

Von dem - Gstlichen, im spitromanischen Style ausgefiihrien Lettner
wird uns ein geometrischer Aufriss, in Linie I]f{lchnuufr nci}zf_ cinigen cha-
rakteristischen Details vorgefithrt; das Werk, das durch spiitere Bauveriin-
derungen theilweise gelitten hat, sehen wir hier in urspriinglicher Vollstin-
digkeit und Eigenthtimlichkeit vor uns. Der westliche, frithgermanische
Lettner ist auf mehreren Blittern -dargestellt, ebenfalls in geometrischen
Aufrissen, auch in einem Durc ]1'-LhH!H.L, aber zugleich <in vollsténdiger
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Licht- und Schattenwirkung; nach einem grosseren Maassstabe behandelt,
geben diese Bliitter vorziiglich gehaltreiche Belehrung ther die Anordnung
und: die Dekoration der frihgermanischen Bauweise in Deutschland, sowie
auch die daran befindlichen Sculpiuren mit Sorgfalt in ihrer charakteristi-
schen Eigenthiimlichkeit wiedergegeben sind. Vorziiglichste Anerkennung
aber verdienen die beiden Blitter, welche die zwilf Statuen des westlichen
Chores — die Bilder der urspriinglichen Stifter und Wohlthiiter des Domes
_ darstéllen. . Diese Blitter sind von Haach eben so treu und geistvoll
eezeichnet, wie von Schlick mit zarter Sorgfalt lithographirt; es sind
Kleine Meisterwerke in der Auffassung alterthiimlich historischer Eigen-
thiimlichkeit, Ueber die letztere brauche ich hier nichts hinzuzufiigen;
ich habe diese fir die Geschichte der deutschen Sculptur so iiberans wich-
tigen Arbeiten in meinem Handbuch der Kunstgeschichte bereits niher cha-
rakterisirt.

Ich dbergehe einige andere, minder bedeutende Seulpturen des Domes,
die in den in Rede stehenden Heften noch enthalten sind, um iber die
letzten Blitter noch ein Paar Worte zu sagen. Diese bringen die Darstel-
lungen von ein Paar anderen naumbnrgischen Monumenten. Zuniichst die
eines alterthimlichen Gebiiudes im spitromanischen Style, einer. Curie in
der Nihe des Domes, in Ansicht, Grundrissen, Durchschnitten und Details,
fiir die Anschauung der Privatarchitektur jener frithen Zeit ein sehr wich-
tiges Beispiel. Sodann Grundriss und Ansicht der. Wenzelskirche, eines
sonderbaren Gebiiudes aus der Spitzeit des germanischen Styles.

Eben so reichhaltic wie diese bildlichen Darstellungen ist der Text,
welcher sie hegleitet (62 8. in Fol.). Herr Geh. Rath Lepsius; von dem
der grossere Theil desselben herriihrt, hat mit grosser Sorgfalt und Um-~
sicht eine Schilderung des Gebiudes und all seiner besonderen, technischen,
construktiven und Asthetischen Eigenthitmlichkeiten entworfen; hieranf folgt
eine griindliche, urkundlich gesicherte Darstellung  der den Ban betreflen-
den historischen Verhiiltnisse, denen gemiss Herr Lepsius die Ansicht, die
er sich tber das Alter der verschiedenen Bautheile gebildet, zu entwickeln
und gegen anderweitige Einwiirfe festzustellen sucht. Die nachtriiglichen
Bemerkungen von der Hand des Herausgebers tragen wesentlich zum nihe-
ren Verstindniss der Besonderheiten des Domgebiudes und der mitgetheil-
ten Darstellungen desselben bei, wie sie auch das Nithige tiber die andern
beiden Gebiiude, die im Vorigen genannt sind, beibringen.

Ich muss mir von den Lesern des Kunstblaites die Erlaubniss ‘erbitten,
auf die kunsthistorischen Resultate, welche Herr Geh. Rath Lepsius vor-
legt, hier etwas niher.eingehen zn diirfen. Der Gegenstand ist fur die
vaterlindische Kunstgeschichte, fiir die Culturgeschichte tiberhaupt, zu
wichtig, um nicht auf eine ansfihrlichere Frdrterung Anspruch zu haben.
Der wiirdige Verfasser selbst, bei dem wir es nicht, wie leider sonst so
oft, mit einer vorgefassten Meinung zu thun haben, wird es nicht anmaas-
send finden, wenn ich die Griinde seineér Ansicht einer Kritik unterwerfe
und die entgegenstehende Ansicht niiher darzulegen suche, Die wichfig-
sten Daten fiir die Baugeschichte des Domes bestehen darin, dass éin Dom-
sebiiude an dieser Stelle im Anfang des 1lten Jahrhunderts gebaut und
zwischien 1040—1050 eingeweiht worden ist, und dass im Jahr 1249 he-
deutende Zuriistungen zu einer neuen Vollendung des Domgebdudes. vor-
bereitet wurden. Das Letztere hezieht sich ohne allen Zweifel (und aus
wichtigen Nebengriinden) auf den Bau des westlichen Chores, und wir ge-
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winnen dadurch fir die Periode des frithgermanischen- Styles in Deutsch-
land einen bedeufsamen Ankniipfungspunkt mehr ‘). Es ist aber in Frage
zu stellen, ob- die &Hlteren Theile des Domgebiiudes noch seiner ersten
Grindung im 1lten Jahrhundert, oder ob sie einer Erneuung aus der Epi-
teren Zeit des romanischen Styles (d. h. etwa dem Anfange des 13ten Jahr-
hunderts, wortiber jedoch kein bestimmtes historisches' Datum vorhanden
ist) angehéren. Herr Lepsius entscheidet sich fir die erstere Annahme
und bekimpft die zweite, die von mir in meinem Handbuche der Kunsi-
geschichte aufgestellt ist. Es handelt sich bei diesem Streit aber keines-
wegs um lokale Interessen, d. h. um den Naumburger Dom allein; es han-
delt sich zugleich, worauf auch Herr L. eingeht, um einen grossen Cyklus
von Gebiduden, die mit den &lteren Bautheilen des Naumburger Domes
tbereinstimmen und deren grissere Zahl sich in den Gegenden des mittle-
ren Deutschlands vorfindet; und es handelt sich, unter einem noch umfas-
senderen Gesichtspunkte, iiberhaupt darum, ob wir jene eigenthiimliche
Aunshildung des kinstlerischen Sinnes. die sich in diesen- Gebiiuden kund
giebt, bereits der Friihzeit des 1lten Jahrhunderts zuschreiben diirfen
I[ch habe diesen Streit schon einmal, im Kunstblatt 1842, Nr. 73. Zegen
den Sohn des Herrn Geh. Raths Lepsius, Herrn Dr. C.R. L,, durchgefoch-
ten; ich erlaube mir, um das_schon Gesagte nicht zu wiederholen, darauf
zurilck zu verweisen. ‘Tch werde hier nur die besondern Grinde, die Herr
Geh. Rath L. auffiihrt, in's Auge fassen. Der Text des letsteren war ohne
Zweifel bereits gedruckt, als die genannte Nummer des Kuunstblattes er-
schien; eine Bezugnahme von seiner Seite auf diese findet also nicht statt.

Die Griinde, die Herr Geh. Rath Lepsius fiir seine Ansicht vorfiihrt,
bestehen zuniichst im Wesentlichen darin, dass bei den zahlreichen Urkun-
den zur Geschichte des Naumburger Domkapitels und namentlich bei der
grossen Anzahl von Nachrichten, die uns aus der ersten Hilfte des 13ten
Jahrhunderts vorliegen, weder von einer gewaltsamen Zerstirung oder Be-
schiidigung des alten Gebiudes die Rede sei;, noch direkt von den Anstal-
ten fiir einen Neubau gesprochen werde, noch Etwas iber eine neue Ein-
richtung desselben bekannt sei. Ich gebe sehr gern zu, dass dies, wenn
man meiner Ansicht folgt, auffilliz erscheinen muss; ich kann aber nicht
einsehen, dass dadurch die Unstatthaftigkeit der letzteren sofort erwije-
sen sei. Die Beispiele, dass uns in der Kunstgeschichte die urkundlichen
Nachrichten verlassen, kommen zu hiiufig, und in den evidentesten Fillen.
vor, als dass wir nicht auch die Miglichkeit dieses Falles hier, trotz
aller entgegensiehenden Bedenken, anzunehmen berechtigt -wiren. Liegt
doch auch fiir den Neubau des @stlichen Chores am Naumburger Dome
(im 14ten Jahrhundert) und fir die neue Einweihung desselben, die jeden-

) Ein sehr erfahrener Freund des Unterzeichneten, der aber den Beginn
der germanischen (zothischen) Banweise in Deutschland miglichst spiit zn setzen
liebt, behauptete, die Urkunde vom Jahr 1249 miisze nothwendiger Weise. anf
das, noch im romanischen Styl aufgefiihite Schiff der Kirche bezogen ‘werden.
Dem. kann ieh - jedoch auf keine Weise beistimmen, Die ganze Fassung der
Urkunde widerspricht disser Ansicht ebenso, wie unsere seitherigen Ergebnisge in
der kunsthistorischen Forschung. Wohl kein romanisches Gebinda in Dentschland,
von dem wir ein sicheres Datum haben’, reicht, riicksicktlich seiner Griindung,
bis in diese Zeit herab, wihrend wir gleichzeitiz sichers Daten iiber ‘die erste
Aufnahme des germanischen Styles bereits in geniigender Anzahl, z. B. in dem
Chore der Kirche des, Naumburg benachbarten Schulpforta, besitzen.
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falls erfolgen musste, da der Altar betriichtlich weiter ostwiirts gertickt ist,
als er frither gestanden haben kann, durchaus nichts von urkundlicher
Nachricht vor! Indess fehlt es doch auch nicht ganz an Andentungen, die
fiir eine Erneuerung des im 1lten Jahrhundert gegriindeten Domgebiudes,
und zwar fiir die frithere Zeit des 13ten Jahrhunderis, zu sprechen schei-
nen. Ich habe bereits in No. 73 des Kunsiblattes fiir 1842 bemerkt. dass
die Urkunde des Jahres 1249, nath dem einfachsten Verstiindniss ihrer
Worte, drei Bauzeiten unterscheiden lehre: ‘die erste Griindung (im 1lten
Jahrhundert), die Erbanung der Kirche durch die Nachkommen (die den
Leuten zur Zeit des Jahres 1249 als ,bekannt“ (certum est) genannt wird,
somit irgendwie noch in ihrer Erinnerung haften musste) und die vorbe-

reitete Vollendung (den westlichen Chorbau). Eben daselbst habe ich auf
eine Urkunde vom Jahr 1228 aufmerksam gemacht, die auf ein Zusammen-
halten aller Mittel schliessen lisst, in der Epoche, in welche ich den
Neubau setze. Und wichtiger noch ist eine von Herrn Geh. Rath L. ange-
fthrte Urkunde vom Jahr 1213, die - von der wHerstellung  der Gebinde
der Kirche* spricht.” Herr L. behauptet zwar, dies kénne nicht auf die
Kirche selbst bezogen werden, und erldutert jenen Ausdruck demzufolge
durch eine Urkande von 1223, die ausdriicklich des Baues eirips Kapitel-
saales und eines Schlafsaales gedenkt. Tndess ist der direkie Bezug der
Urkunde von 1223 auf die von 1213 doch willkirlich; und wenn auch
nicht behauptet werden darf, dass die letztere siche n ur auf die Kirche
beziehe, so ldsst sie jedenfalls Bauunternehmungen im Interesse der Kirche
erkennen, bei denen eine Erneuung der lefzieren oder deren Beginn sehr
wohl mit eingeschlossen sein konnte. Die Urkunde von 1223 ist in der
Kirche selbst ausgestellt. Dies ist indess ebenfalls kein Gegenbeweis gegen
meine Annahme; denn die bezigliche Verhandlung konnte sehr wohl vor
sich gehen, wenn - selbst auch nur noch ein Theil des alten oder erst nur
ein Theil des neuen Gebiindes — etwa der Chor — vorhanden war .
Herr Lepsius sieht tibrigens sehr wohl ein, wie abweichend der Baustyl
der ilteren Theile des Naumburger Domes von dem so mancher anderen
Gebliude in Deutschland isf, die mit Nothwendigkeit in das 11te Jahrhun-
dert gesetzt werden miissen. Er sicht sich demnach veranlasst, hier (und
ohne Zweifel auch bei jenen anderweitigen Bauten, die mit dem Style des
Naumburger Domes tibereinstimmen) eine ganz besondre Bauschule anzu-
nehmen, und zwar leitet er dieselbe aus — der Lombardei her. Ich ‘muss

') Was jenen iiltern Theil der Krypta des Naumburger Domes anbetrifft, so
erklirt Herr L, denselbén, historischen Andettungen gemiiss, als den Rest eines
Kirchenbanes, der knrze Frist vor der Auffiihrung des eigentlichen Domgebiindes
begonnen sei; die Anlage des letztersn-, als eine Stiftskirche won arheblicher
Bedeutung, habe dann eine Verinderung und Ausdehnung des alten Planes nithig
gemacht.  Die ‘bedeutende Stylverschiedenheit zwischen diesem alten und den
spiteren Theilen der Krypta macht aber schon an sich die Annahme einer so
kurzen Zwischenzeit hedenklich. Meiner Ansicht folgend , wiirde es vielmehr
zunichst begriindet erscheinen, den alten Theil der Krypta iiberhaupt als Rest
der alten Stiftskirche, und zwar als ihren einzigen Rest zu betrachten, Doch
miichte ich auch dies nicht ohne Weiteres unterschreiben. Awuch diese Forinen
sehen mir fast jiinger aus, als der Anfung des 11ten Jahrhunderts: ich michte
sie lieber in die Periode um den Anfang des folgenden getzen, wo etwa der
Chorbau ernent sein mochte. - Indess soll hiemit fiir jetzt noch keineswegs ein
definitives Urtheil ausgesprochen sein.
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gestehen, es ist fast betrilbend, in einer sonst so gehaltreichen und ver-
dienstlichen Schrift eine Voraussetzung auf's Neue auftanchen zu sehen,
deren ginzliche Willkiirlichkeit und Unstatthaftigkeit nach den neueren
Forschungen auf's Vollkommenste zu Tage liegt und die wir schon als
villig antiquirt betrachten zu diirfen glaubten. Einfliisse italienischer Kunst
auf die deutsche, wenigstens Einfliisse von irgend erheblicher und durch-
greifender Bedeutung sind im Laufe des Mittelalters durchauns nicht nach-
zuweisen, vielmehr nur das Gegentheil; sie beginnen erst mit der modernen
Entwickelung fler Kunst und bilden erst von dieser Zeit ab eine Tradition,
die man geraume Frist und zur sehr geringen Ehre unserer vaterldndischen
Geschichte irrthiimlich auch aunf die iltere Zeit anzuwenden liebie. Herr
L. behauptet, in der Lombardei seien die Typen der altchristlichen Bau-
kunst zuerst verlassen und sfatt ihrer das System der gewilbien Basilika
eingefithrt; er citirt dazu mein Handbuch der Kunstgeschichie, wo ich
Aehnliches aber lediglich nur in Bezug auf italienische Verhilinisse aus-
gesprochen habe. Herr L. stellt ferner als Hauptbeispiel die Kirche S.
Micchele zu Pavia anf, deren willkiielich vorausgesetztes frithes Alter
schon. so viel Verwirrung in der Kunstgeschichte angerichtet hat, obgleich
diese Fiktion schon liingst durch Cordero ') in ihrer ganzen Haltlosigkeit
dargestellt ist. Und abgesehen hievon, wie wiire es irgend denkbar, dass
aus der plumpen Schwerfilligkeit dieser Kirche und andrer lombardischen
Kirchen, die notorisch nicht direkt in den Schluss der Periode des roma-
nischen Styles fallen, eine so eigenthiimliche, edle und anmuthvolle Aus-
bildung der Architektur hervorgegangen wiire, wie sich diese am Naum-
burger Dome und den ihm verwandien kirchlichen Gebiuden Dentsch-
lands zeigt?

1)  Ragionamento dell’ italiana Architettura durante la deminazione Longo-
barda.* Die wichtigsten Stellen dieser Schrift, die sich auf die Kirche S. Micchels
beziehen, habe ich in der Ushersetzung im ,Musenm, Blitter fiir bildendé Kunst,"
1834, No, 6 f. bereits dem deutschen Publikum vorgelegt. (K1, Schriften, I, 8. 203.)
Herr L. citirt fiir die Kirche 8. Micchele die Notizen, die sich iber sie bei
Sarradifaleco (del duomo di Monreale p. 79, nr. 10) finden. Serradifalco hat diese
Notizen offenbar aus Cordero entlehnt und giebt die Ansichten des letzteren
wenigstens halb und halb zun; er hiitet sich zwar, an dieser Stells Cordero’s
Namen zu nennen, bezieht gich aber anf ihn gleich in den folgenden Anmer-
kungen, Herr L. behauptet in Bezug auf diese Notizen, die Kirche S. Micchele
miisse unbedenklich mindestens in den Anfang des 1lten Jahrhunderts gehiren;
die Griinde ist er schuldig geblisben, Cordero entwickelt seine Ansicht, derzu-
folge die Kirche in den Schluss des 11ten Jahrhunderts falle, mit Ausfiihrlich-
keit und Umsicht, Noch ist hier eines neuesten Werkes zu gedenken, welches
derselben einige grosse bildliche Darstellungen und erliuternden Text widmet:
oH. Gally Knight, the ecclesiastical architecturs of Ifaly from the time of Con-
stantine to the ffteenth century, London 1842,* Gally Knight bleibt bei der
alten abenteuerlichen Fiktion stéhen, die die Kirche der Zeit der Longobarden-
herrschaft, und zwar dem 7ten Jahrhundert zuschreibt. ¥r kennt die Amnsich-
ten Cordero’s, fithrt dessen Griinde jedoeh in hichst oberflichlicher, zusammen-
hangloser Weise anf und bekimpft-sie mit noch grisserer Oberflichlichkeit., Zur
niheren Begriindung seiner eigenen Ansicht bringt er durchaus nichts Neues bei.
Er nennt zwar nicht Cordero, sondern den Grafen San Quintino als' den Urheber
der von. ihm bestrittenen Ansichten, doch sieht man, dass es sich ganz um die-
gelben Punkte handelt. Ich weiss nicht, ob etwa Cordero und San Quintine
dieselbe Person sein migen,
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Wiithrend Herr I, aus den historischen Urkunden zu erweisen sucht,
dass die dlteren Theile des Naumburger Domes dem 1lten Jahrhundert
angehiiren milssen, bemitht er sich, aus der Eigenthiimlichkeit ihres Styles
den Beweis zu fihren, dass sie nicht aus “spiiterer Zeit herriihren oder
wenigstens nichi, im Gegensatz gegen meine Ansicht, in die Schlussperiode
des romanischen Styles gehtren konnen. FEr bezieht sich hiebei wieder
auf mein Handbuch und stellt es dar, dass der Naumburger Dom und der
Cyklus der ihm verwandten Gebidude eine klare, in sich harmonische Aus-
bildung zeigen, wiihrend anderweitiz, und besonders am Niederrhein, die
Kirchen aus dem Schluss der romanischen Periode (d. h. aus dem Ende
des 12{en und besonders aus dem Anfange des 13ten Jahrhunderts) eine,
oft sehr befremdliche, oft fast barocke Entartung des Styles erkennen lassen.
Digs ist unbedenklich richtiz, und ich habe dies barocke Wesen am Nie-
derrhein, seit ich mein Handbuch schrieb, durch eigne Anschaunung in ein-
zelnen Fillen noch befremdlicher gefunden; als es die bildlichen Darstel-
lungen errathen liessen. Daneben habe ich aber auch in andern Fillen,
in ganzen Bausificken wie in einzelnen Details, Zeugnisse eines grossen
und sehr edlen Schiinheitssinnes gefunden, namentlich viele Detailbildun-
gen, die denen, welche an dem Cyklus des Naumburzer Domes vorkom-
men, auffillig verwandt erscheinen,. ‘Unter vielen will ich hier nur ein
wenig bekanntes Beispiel anfiihren: die Kirche der ehemaligen Abiei
Brauweiler, ein Paar Stunden westlich von Koln. Diese Kirche, ein
grosser und prachtvoller Bau, zeigt eine allerdings hiichst eigenthilmliche
Ausbildung des spitromanischen Styles; aber wir hegegnen gerade hiér
in Einzelheiten mancher tberraschenden Aéhnlichkeit mit denen des Naum-
burger Domes; so sind namentlich die Linetten tiker den Thiiren in den
Seitenwiinden des Chores der Liinette der eimen Chorthire des Naumbur-
ger Domes (bei Puttrich, Taf. 14, a.) aunffallend #hnolich. Die Kirche von
Brauweiler wurde im 1lten Jalrhundert gebaut (1028 zum ersten Mal und,
nach einem Neubau, 1061 zum- zweiten Mal geweiht); im Anfange des
13ten Jahrhunderts aber ward fast die ganze Abtei durch eine Feuersbrunst
verzehrt. Wenn wir nun in der Kryptia der Kirche, sehr abweichend von
dem Oberbau und mit einigen Bauverinderungen, die nur durch einen Neu-
bau des Oberbaues veranlasst sein konnten, sehr einfache, streng und
schwer romanische Formen wahrnehmen, die auf's Entschiedenste mit denen
ibereinstimmen, welche wir in jener Gegend an Bauten des lilten Jahr-
hunderts, z. B. in der Basilika St. Georgz in Koln, wahrnehmen, so werden
wir diese Krypta natirlich fiir einen Rest des 1iten Jahrhunderts, den
Oberbau aber fir eine Ernenung nach dem eben genannten Brande —
d. h. fir gleichzeitig mit der von mir voransgesetzten Ernéuung des Naum-
burger Domes — halten milssen.

Nach meiner Ansicht sind die Unterschiede zwischen den betreffenden
Bauwerken des Niederrheins und demen in Thiiringen und den benach-
barten Gegenden nur durch lokale Eigenthumlichkeiten veradlasst, Wir
bemerken am Niederrhein schon friih eine Neigung zu einer malerisch
bunten und® reichen Entfaltung der Architektur. Daher schon frith diese
imposante, sich in der Perspektive mannigfach verschiebende Thurmanlage,
diese Mannigfaltigkeit der Absiden, dies reiche Gallerien-, Nischen- und
SHulenwerk im' Aeussern und Innern. “Die Westseite des Domes von Trier,
der untere Theil der Westseite von 8. Pantaleon zu Koln, die dortige Kirche
Maria auf dem" Kapitol, die grosse Kirche von Laach u. s, w. geben dafur
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mehr oder weniger friihe Beispiele. Es Iiegf i der Natur der Sache, dass
eine solche Sinnesrichtung bei dem Ausgange der romanischen Periode, in
einer Zeit, da gerade in dieser Gegend eine Husserst lebhafte Banthitigkeit
erwachte, -!t!fmmn herlei Abwege fiihren und dadurch jenes barocke Wesen
begriinden musste. In den sichsisch-thiringischen Gegenden aber sehen
wir in der ganzen Periode des romanischen Styles Nichts der Art, wenig-
stens nicht' vorherrschend; die ganze Geliihlsweise ist hier von Hause aus
schlichter und klarer; es war somit auch keine namhafte Gelegenheit zu
dhnlichen Ausartungen gegeben.

Nicht die architektonische Composition ist es, worin die wesentlichsten
historischen Unterschiede in der Architektur beruhen, sondern vielmehr
die Bildung der Details, die Art und Weise, wie sich in ihnen (freilich
nach Maassgabe der Gesammt-Composition und in Bezug auf die Verhilt-
nisse derselben) das architektonische Lebensgefuhl entwickelt, Ich erinnere
hier an das, was ich bereits oben iiber die Bedeutung des architektonischen
Details gesagt habe.. Der Vergleich mit der ‘n;n.ul:e. auf den ich schon
oben hingedeuntet, dient auch hier, die Sache wesentlich klar zu machen:
denn die Architektur ist recht eigentlich eine Sprache, die des rinmlichen
Geftihles, und sie hat als solche zugleich den Vorzug, dass sie Jedem ver-
stiindlich ist, der seinen Sinn filr si¢ offnet. Nicht der Aufbau dieses
oder jenes Dichtwerkes bestimmt dessen Zeit, sondern die Weise des sprach-
lichen Ausdrucks, die grammatische lu'fuu" der Worte. Die Lieder von
Biegfried und Chrimhild sind Jahrhunderte hindurch gesungen; die Sprache
des Nibelungenliedes charakterisirt die Zeit, aus welc her d: 15 Gedicht in
seiner gegenwiirticen Gestalt herriihrt. Freilich missen wir es zugeben,
dass auch in diesen Verhiltnissen, was den Fortschritt der Entwickelung
anbetrifft, Tokale Unterschiede statt finden kiinnen; an dem einén Orte wird
man dem Gange der Zeit voranschreiten, an dem andern wird man hinter
ihm zuriickbleiben,  Aber diese Unterschiede kinnen dennoch keine wesent-
liche Bedeutung haben; es kann sich bei ihnen im Allgemeinen wohl um
Jahrzehnie, nicht um Jahrhunderte handeln. Die Axchitektur, wie die
Sprache, hat in ihrem Innersten ein tief bedeutsames, ein ethisches Moment,
— sie hatte es wenigstens, so lange sie volksthimlich war: sie hat es
selbst noch heute; wenn auch verborgen, in Mitten ihrer gelehrt conventio-
nellen Ausiibung. Die Architektur ist den Menschen, den Viilkern urspriing-
lich angeboren, nicht angelernt, und wo sie Fremdes sich aneignen, ver-
wandeln sie dasselbe dennoch alsbald in ihr selbstindiges geistiges Eigen-
thum. Sie is{ der Aunsdruck des Formensinnes, des Ge htsvermégens,
welches der bestimmten Zeit wie dem bestimmten Volke eigen .ist; und
wie die ganze geistige Bildung der Vilker vorschreitet, wie bprache und
Biite uml].vhm -1:h klarer, zusammenhiingender, organischer gestalten, so
entwickelt sich gh_.n_'hnmﬁ:-lg auch ihr Sinn fir den Organismus der Archi-
tektur, — fiir das architektonische Detail.

Das Letztere also haben wir vorzugsweise, mehr als die #ussere Com-
position, in’s Auge zu fassen, wenn es sich um architekturhistorische Unter-
suchungen handelt. Kehren wir mit solcher Ansicht zu den ilteren Theilen
des Naumburger Domes zuriick, so finden wir allerdings zwar keinen Ueher-
fluss an architelitonischen Details, vielmehr in dem Ganzen vorherrschend

jene Klarheit und Ruhe, di¢ ich vorhin als allzemeine Eigenthimlichkeit

der betreffenden Bauwerke jener Gegend bezeichnete; die gesammten Bogen-
wolbungen des Innern sind besonders noch schlicht und einfach gehalten.
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Aber wir finden, dass die Details, wo das isthetische Gefiihl eine reichere
Gliederung forderte, in der Pfeilerformation des Innern, und besonders in
den Deck- und Fussgesimsen der li’fm']vr und Siulen sowie in den Kranz-
und Fussgesimsen des Aeussern u. s. w., mit einem Lebensgefiihl, mit einer
Schinheit des elastischen ‘*dmllntrm eruhlmP sind, die nothwendig ein
schon vollendetes Stadiam architektonischer Entwickelung bezeichnen,
Ebenso bemerken wir in den ornamentistischen Zierden, besonders der
Kapitiile, eine Leichtizgkeit, eine harmonische Durchbildung, selbst schon
ein zierlich elegantes Spiel, dass wir hierin mit gleicker Nothwendigkeit
das Endresultat solchér Entwickelung vor uns sehen. Ja, bei aller Klar-
heit in der Gesammtanordnung fehlt es selbst nicht an einzelnen Willkiir-
lichkeiten, die bereits auf eine beginnende Au:‘:'}u'lung hindeuten. . Dahin
rechne ich die gesetzwidrige zahnfrmige Verzierung, die in dem siidlichen
Giebel des Querschiffes an den Giebelgesimsen emporsteigt, das rauten-
firmige Fenster mit seinem Lilienschmuck in demselben Giebel und das
incongruente Verhiiltniss des Fensters zu den Giebelgesimsen. Dahin ebenso,
und .noch mehr, den obersten Theil der Gstlichen Thiirme, soweit diese
iberhdupt dem alten Bau angehiren. Hier sehen wir unter dem Haunpt-
gesims einen rundbogigen Fries, und unter diesem einen zahnférmigen Fries
hinlaufen, eine Tautologie der Formen, die schon auf direktem Missver-
stindniss beruht, die sich  aber iHhunlich an spiitromanischen Bauten des
Niederrheines wiederholt. - Man wird allerdings einwerfen, der gesammte
Oberbau dieser Thirme kiinne fiiglich jinger sein, als der Kirper des
Gebiindes, und ohne. Zweifel wird er erst nach dessen Vollendung zur
Ausfithrung gekommen sein: dennoch zeigt seine ganze Gestaltung im
Uebrigen so wenig stylistische Verschiedenheit von jenem, dass wir ihn
wenigstens einer noch durchaus nahe liegenden li.mpvnmle zuschreiben
miissen.

Die Kunstgeschichte, wie alle Geschichte, bildet eine Wissenschaft,
die mehr will als leere Namen und Jahrzahlen zusammenhiufen; sie will
den Organismus des Lebens. aufsuchen und ihn durch die verschiedénen
Momente seiner Entwickelung verfolgen. Gehén wir von solchem Stand-
punkie aus, wie wir doch wohl nicht anders kénnen, so kinnen -wir auf
keine Weise zugeben, dass eine Aushildung der eben angedeuteten Art,
die in sich schon villizg abgeschlossen ist und die sich sogar bereits dm
Entartung zuneigt, einer Periode des Mittelalters angehbre, die fir die be-
JU"[I(}]!‘I! Verhiltnisse fast noch gar keine Verg: mwsnhut hat, die vielmehr
selbst noch, wie andere gentigend gesicherte Beispiele  darthun, auf der
Stufe einer halb b lrhnlmhm] Rohheit steht. We wiren fir den Anfang
des 11. Jahrhunderis die Vorstufen zu finden, die zu einer also vollendeten
Aushildung hiniiberfihrten? Halten wir an andern gesicherten Bei-
spielen fest, so miissen wir Jahrhunderte weiter schreiten, um den ent-
sprechenden Zeitraum zu finden, und wir konnen in der That nur den
Anfang des 13ten Jahrhunderts als die Periode bezeichne m, in welcher die
dlteren. Theile des Naumburger Domes aufgefiihrt sind. Die Uebereinstim-
mung der Details mit denen urkundlich sicherer Gebiiude aus dieser Zeit
ist hiefir villig entscheidend. Einige Beispiele der letzteren habe ich in
Nr. 73 des Kunstblattes fiir 1842 aufgefihrt.

Ich bin sogar der Ansicht, dass dieser Neubau des Domes mit der
Hinzufigung des westlichen Chores als eine gemeinsame, zusammenhiingende
Unternehmung betrachtel weérden muss, dass man nimlich gleich heim Be-
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ginn des Neubaues diese Choranlage beabsichtigt und dass zwischen der
Vollendung des Schiffes und der Auffiihrung des Chores keine gar lange
Pause statt gefunden habe. Der Chor hat allerdings zwar einen ganz ab-
weichenden Styl, den germanischen in seiner ersten Ausbildung: aber wir
wissen, dass dieser Styl urspriinglich nicht auf deutschem Boden erwachsen
war, dagsman ihn in einem gewissen Maasse der Ausbildung aus Frankreich
empfing, und dass er nun in Deuntschland plitzlich und unvermittelt neben
die Werke des romanischen Styles trat, in seiner jungfriulichen Frische
ein neues Leben und Schaffen erweckend und sich rasch zu einem deut-
schen Architekturstyl umgestaliend. Niher hierauf einzugehen, wiirde hier
zu weit fithren. Augenscheinlich frat aber mit dem Bau des westlichen
Chores ein andrer Meister in die Leitung des Naumburger Dombaues ein.
Die Hinzufiieune des abweichenden Neuen hrachte, bei dem Ansatz des
Chores an das Schiff, manche kleine Incongruenzen hervor, die sich aber
auf diese Welse naturgemiiss von selbst erkldren und wofiir wir keines-
weges einen Jahrhunderte langen Stillstand der’ Arbeit anzunehmen branchen
Interessant ist es, dennoch eime Art Uebergang zwischen dem Alten und
Neuen wahrzunehmen. Das erste Stockwerk des siidwestlichen Thurmes
ist zwar schon mehr germanisch als romanisch gestaltet, aber dennoch sind,
in. der Anordnung und Behandlung des Hauptbogéns an demselhen, die
romanischen Reminiscenzen nicht \Il[ll" verwischt. Und gerade dasselbe
Ornament, welches diesen Bogen schmiickt, kehrt an dem westlichen Chore
selbst, in dem Gesims unter seinen Fenstern, wieder.

Ein noch auffiilligeres Beispiel von der unmittelbaren Zusammenstellung
germanischer und romanischer Formen und zugleich eine neue Bestitiznng
meiner Ansicht iiber die Bauzeit der #lteren Theile des Nanmburger Domes
giebt die Kirche von Freiburg an der Unstrut, wenige Stunden von
'.\aumhur;_'._ tiber die, beiliiufig beme rkt, gar kein ml«und]ithes Datum vor-
liegt. (8. Puttrichs Denkmale, 11, Lief. 7 u. 8.) Wir gewahren an den ilteren
Theilen dieser Kirche ganz denselben Styl, wie an den #lteren Theilen
jener, nur noch ein etwas grisseres Streben nach Eleganz und bunter
Dekoration: Der Naumburger Dom gab ohne Zweifel das Vorbild fur die
Freiburger Kirche, und diese folgte jenem, wie im kiinstlerischen Style, so
auch in der Zeit nach, An dem siidwestlichen Thurme der letzteren, im
ersten Stockwerk des Oberbaues, erscheinen aber bereits Fenstér von ent-
schieden germanischer Form, wenn auch noch in deren primitiver Aus-
bildung, wiihrend das zweite Stockwerk wiedernm mit Entschiedenheit den
spitromanischen Formen folgt. Unbedenklich haben wir diesen siidwest-
lichen Thurm als das jiingste Stlick der #Hlteren Bautheile. zn betrachten,
aber die Formen des zweiten Stockwerkes bezeugen es, dass-er dennoch
derselben Bauperiode angehiirt, Die letztere reicht also augenscheinlich
bis in die Zeit hinab, in weélcher in dieser Gegend der gpnﬁnn[sc;hi: Styl
eingefiihrt ward; der romanische Baustyl, in dem letzten Stadium seiner
Entwickelung, war noch in voller Giiltigkeit, als der neue Baustyl eintrat
und der Meister, der noch dem ersterén folgte, dennoch nicht umhin konnte,
dem letzteren bereits seine Huldigung darzubringen.

Die Kirche von Freiburg ﬂrt’luut mit zu dem Cyklus jener spitzbogig-
romanischen Gebiiude aus den mittleren Gegenden von Deutschland, welche
Herr Lepsius dem 11. Jalirhundert '-mLhCth. Er hebt besonders noch zwei
andere von diesen Gebiuden hervor, deren angenommenes Alter er mit
vorziiglicher Entschiedenheit behauptet. Die eine von diesen ist die Kirche
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von Memleben an der Unstrut. Ich mag hier, zur Bekimpfung seiner
Ansicht, nicht wiederholen, was ich iiber dieselbe hereits friither, wenn
auch noch micht ganz von meinem gegenwirtigen Standpunkie aus, im
sMuseum, Blitler fir bildende Kunst®, 1834, Nr. 21 und 1837, Nr. 28,
gesagt habe. Ich bemerke nur das Eine, dass abgesehen von allen andern,
sehr schlagenden Kriterien und abgesehen davon, dass die schlichten
Arkaden des Schiffes dieser Kirche mit dem Ganzen des Gebliudes ein
Guss sind, schon die Gesimse an den Pfeilern dieser Arkaden die spiite
Bauzeit erkennen lassen Herr L. behauptet, vor allen Dingen konue auch
die Krypta nicht in die splitromanische Bauperiode, d. h. in den Anfang
des 13ten Jahrhunderfs, fallen, da in dieser Zeit tiberhaupt keine Krypten
mehr vork#men. Er bezieht sich hiebei auf die bekannte Stelle im Titurel,
die bei der Schilderung des Graltempels die Anlage der Krypten ver-
wirft, tibersielit aber zweierlei. Erstens bewegt sich diese ganze Schilderung,
wie sie uns vorliegt, augenscheinlich in den Prinzipien des germanischen
Styles, der :11]m-di1':;_rs keine Krypten mehr kennt, der in Deutschland aber
erst um die Mitte des 13ten Jahrhunderts allgemein zu werden begann;
und zweitens kann sie fiir den in Rede stehenden Zweck tiberhaupt gar
nichts beweisen, da sie der Ueherarbeitung des Gedichts ans dem 14ten Jahr-
hundert angehiirt und wir keineswegs wissen, wie die Stelle in Wolframs
urspriinglicher Abfassung gelautet haben mag, vorausgesetzt, dass er wirklich
etwas dem Aehnliches hatte. Und war dies leztere der Fall, so konnte er
sie fuglich seinem franzisischen Vorbilde oder tberhaupt der franzdsischen
Anschauungsweise enflehnt haben, wenn er auch im Uebrigen seine Vor-
ginger eben so gewaltig tberfliigelte, wie es mit der deutsch-germanischen
Architektur im Verhiiltniss zur franziisisch-germanischen der Fall war.
Die zweite Kirche, die Hr. Lepsins namhaft macht, ist der Dom zu
Merseburg, oder vielmehr die #lteren Theile desselben, Hr. Lepsius hat
seine Ansichten tiber dies Gebiiude in einer besondern Abhandlung aus-
fihrlicher dargelegt, die unter dem Titel: ,Der Dom zu Mersebu e,
dessen Geschichte und Architektur, nach Anleitung der Quel-
len entwickelt®, den ,Neuen Mittheilungen® des thiiringisch-séichsischen
Vereins fiir Erforschung des vaterliindischen Alterthums, Band 6, Heft 4,
einverleibt und zugleich in einem Separatabdruck (Halle 1842) erschienen
ist. - Ich bemerke zuniichst, dass diese Abhandlung “in #usserst dankens-
werther Weise alle urkundlich historischen Nachrichten, die mit dem Merse-
burger Dom irgend in nitherer Bertthrung stehen, im Originaltext und in
tibersichtlicher Folge zusammenstellt, wodurch der kunsthistorischen Fop-
schung ein sehr schiitzbares Material geboten wird; — es wire nur zu wiin-
schen, dass wir recht viele Monographien solcher Art erhielten. Wir ersehen
daraus, - dass auch diese Kirche urspriinglich aus dem elften Jahrhundert
herriibrt, indem sie in den Jahren von 1015—1021 gebaut und das ,Sanc-
tuarium® 1042 erneut wurde, wihrend von einem Neubau, der in der Zeit
um 1200 oder in' der friheren Zeit des 13ten Jahrhunderts vorgefallen,
keine Rede ist. Ich zweifle nicht daran, dass wir hier in der That einige
Reste aus dem elften Jahrhundert vor uns sehen, nimlich die Krypta, so-
weit die Darstellung “ihrer Pfeiler bei Puttrich (Abth. II, Lief. 1 u. 2,
Taf. 5, u u. v) ein gentigendes Urtheil zuliisst, und die beiden runden
Thiirme zur Seite des Ghores. . Ausserdem behauptet- aber auch Hr. L.,
dass das Querschiff nebst dem Chore, sowie die Vorhalle der Kirche (und
also auch der Unterban der westlichen Thiirme, der mit der Vorhalle
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gleichzeitig ist, indem er mit ihr in Mauerverbindung steht) dem elften
Jahrhundert angehren. Diese Theile sind im spitzbogig romanischen Style
ausgefiihrt, der hier aber durch grosse Sehlichtheit und Schmucklosigkeit,
sowie durch die hohen, spitzbogig cingewilbten Fenster und durch ihn-
liche Fensterblenden im Giebel wiederum ein eigenthiimliches Gepriige
gewinnt ).

Wir sehen hier also den Spitzbogen, der sich bei den Gebiuden des
in Rede stehenden Styles vorherrschend nur im Innern zeigt, zugleich auch
ins Aeussere ibertreten, aber in eigenthiimlicher, schlichter und strenger
Weise. Es ist fur die Entwickelungsverhiltnisse der mitfelalterlichen
Baukunst interessant, auch hiebei einen Augenblick niiher zu verweilen,
Was die spitzbogigen Fenster anbetrifit, so wird von andrer Seite (durch
Hrn. Dr. C. R. Lepsius) zwar behauptet, sie seien in spitterer Zeit einge-
brochen; Hr. Geh.-Rath L. erwihnt aber nichts von dieser Annahme, und
in der That scheint sie nicht sonderlich statthaft. Wenigstens kommen
solche Fenster an andern Gebiiuden dieser Gegend, die auch im U ebrigen
mit dem Style des Merseburger Domes iibereinstimmen, mehrfach vor, z. B.
an- den ulteren Theilen der Kirche von Nienburg an der Saale (Puttrich,
Abth. I, in dem Abschnitt von Lief. 4—7), bei denen durchaus nicht auf
eine Bauverinderung solcher Art geschlossen werden kann, Ich muss diese
Erscheinung vielmehr als eine Eigenthiimlichkeit des deutschen Nordostens
betrachten, zu dessen Bauweise wir in dieser Gegend den Uebergang vor
uns sehen. Der hohe Spitzbogen mit schlichter breiter Laibung, im Ganzen
der romanischen Form entsprechend, erhilt sich in diesem Flachlande
Deutschlands, und besonders in‘den baltischen Kiistenlindern, bis ziémlich
tief in die germanische Periode hinein, deren Bildungsweise auch spiiter
durch ihn mehr oder weniger modificirt erscheint. TIch habe eine Reihe

') Ieh kaon leider iiber den Merseburger Dom nicht aus eigener Anschanung
berichten, da ich ihn zwar gesehen, aber vor lingerer Zeit und zu fliichtig, als
dass ich ein geniigendes Urtheil bewahrt hiitte. Ich bin demmnach anf die ange-
fithrten Abbildungen bei Puttrich beschrinkt, und ausserdem auf einige nihere
Mittheilungen, die mir Herr Pastor Otte zu Frihden bei Jiiterbog, ein eifriger
und thitiger Alterthumsforscher, freundlichst zukommen liess. Von Hérrn Otte
rithren in den Neuen Mittheilongen des thiiringisch-sichsischen Vereins mehrere
Abhandlungen her, welche die Kunstdenkmiler der doriigen Gegend behandeln.
kch -erlaube mir, auf zwei von diesen Abhandlungen, die zugleich in Separat-
abdriicken erschienen sind, aufmerksam zu machen. Die eine ist ein JHEurzer
Abriss einer kirchlichen Konstarchiologie des Mittelalters, mit
besonderer Beziehung auf die kinigl. preuss. Provinz Sachsen®
(Nordhausen ]812} und giebt in gemeinfasslicher Weise, als ein vortrefflicher
Leitfaden fiir den Laien, Usbersicht und Standpunkte fiir das Gebist der Denk-
milerkunde ; dabei ist Jllgtlul..h aine bedeutende Anzahl belehrender Notizen iiber
den besonderen Kreis der sichsischen Denkmiiler eingeschaltet. Die zweite Ab-
handlung fiihrt den Titel:  Die Kirche des ehemaligen Cisterzienser-
Ménchsklosters zu Zinna¥ (Halle H’l]'l_ Sie ist nach Maassgabe des eben-
genannten- Abrisses abgefasst und bringt uns nihere Nachricht iiber ein. sehr
merkwiirdiges Gebdude und beilinflg auch iiber mehrera dhnliche derselben Ge-
gend, in demen allen wir, ebenso wie in den betreffenden Theilen des Merse-
burger Domes, den romanischen Spitzbogenstyl erkennen. Die Kirche von Zinna
ist aber jedenfalls spit, da das Kloster erst 1170 oder 1171 gegriindet und sie
selbst vermuthlich erst, woranf andere historische N#chrichten zu deuten schei-
nen, um oder mach 1200 gebaut wurde, Wir haben also hier wiederim einen
Beleg fiir das wverhédltnissmissig jiingere Alter der in Rede stehenden Bauweise.
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solcher Beispiele in meiner ,Pommerschen Kunstgeschichte® angefiihrt, Ein
andres Beispiel st die Klosterkirche zu Berlin, die urkundlich ersf am
Fnde des 13ten Jahrhunderts begonnen wurde und bei der die Arkaden
des Mittelschiffes noch immer die romanische Reminiscenz nicht verliugnen.
Es ist diese Erscheinung somit schon sehr geeignet, uns das ancenommene
hishere Alter der betreffenden Bautheile des Merseburger Domes sehr zweifel-
haft zu machen, wihrend im Uebrizgen Anordnung undVerhiiltnisse: mit
dem Naumburger Dome tbereinstimmend, auch auf eine ungefihr gleiche
Zeit mit diesem schliessen lassen.

Dann -sind einize der historischen Notizen in der genannten Abhand-
lung des Hrn. L. in Erwiigung zu ziehen. Wir erfahren durch sie, dass
der alte Bau im dritten Viertel des elften Jahrhunderts erweitert. dass
ihm im wierten Viertel ein Mittelthurm zugefiiect ward und dass zu An-
fange des zwilften Jahrhunderts das Sanctuarium der Kirehe und die go-
c.f:!lﬁ. Decke (laquear) ausgemalt wurden. Von einem Mittelthurm sehen T
aber bei dem vorhandenen Bau keine Spur mehr, auch scheint die ganze
Anlage nicht darauf berechnet, und der Bericht iiber die Malevei lisst mii
Bestimmtheit - auf eine flache Decke schliessen, wihrend der vorhandene
alte Bau gewilbt ist und diese Gewslbe mit den Mauern gleich all zu
sein scheinen. Herr L. sieht sich zwar, in Folge jener Notiz, veranlasst,
den Gewilben . ein spiiteres Alter zuzuertheilen; iibersieht aber, dass in
den Ecken der Kreuzfliigel Eckpfeiler als Triger des Gewdlbes vom Fuss-
boden bis zu dem letzteren emporlaufen, die es aufs Bestimmteste darthun,
dass das Gebiiude schon vom Beginn an fiir €ine Ueberwdlbung angelegt
worden. Sollen wir nun etwa so l:t_rll_j.l?[_'hl[‘fr[!r[, dass man llL'.-:[ll'[J'1|_-_:|it']'l
zwar ein Gewolbe beabsichtigt, dass man dann aber davon abgegangen sei
und disharmonischer Weise eine Holzdecke eingezogen habe, dass man
hernach aber doch wieder auf die erste Idee .fnrti{]luu-mp-gn sei. die be=
malte Decke herausgebrochen -und statt deren endlich das hi‘\\nlht’ einge-
setzt habe? So kiinstliche Sc hlussfolgerungen diirfte man doch nur auf
den Grund dringendster Indicien wagen. Wir haben also auch hier we-
nigstens die huthml Wahrscheinlichkeit, dass das Gebiade jinger sei, als
der Anfang des zwilften Jahrhunderts.

f.miimh ist noch zu bemerken, dass allerdings die architektonischen
Details an den betreffenden Theilen des Me rse hmtrr- Domes nur Husserst
sparsam “angewandt und die vorkommenden hijchst einfach gebildet sind,
dass es aber doch auch unter ihnen nichi ganz an charakteristischen Merk-
malen fehlt. Die Pfeilervorlagen nimlich, welche die orossen Scheidbiigen
in dem mittleren Quadrat des Querschiffes tragen , sind unterwirts abge-
stumpft (was man in Puttrichs D rstellungen nicht sieht). Die Abschrii-
gungen sind auf verschiedene Weise rrewl:uiuu und die eine dieser Glie-
derungen , die am reichsten zusammengesetzte , entspricht in der That nur
denjenigen Profilirungen, die wir sonst nur in der letzten apitzeit des
romanischen [;,luur\ha 1111|hn — Nehmen wir alle diese Griinde zusam-
men, so ist hier in jeder Be ziehung die griisste Wahrscheinlichkeit, umnd
fiir den, der die Monumente unter einem umfassenderen lual:hh]nml,n
betrachtei, in der That eine dringende Nithigung vorhanden, die betref-
fenden Bautheile wiederum derselben Periode. . b, wiederum der Spitzeit
des romanischen Styles, zuzuschreiben. ' Zugleich aber ergiebt sich
dem Vorgesagten, dass der Dom von Merseburg, was seine alt-spitzbogigen

Bugler, Kleine Schrificn, 11, 30

aus




fl

!
.if_

i'

. .

466 Berichie und Kritiken,

Theile anbelangt, mit dem Dome von Naumburg und mit den Gebiuden,
welche dem letzteren verwandt sind, nicht eigentlich mehr in dieselbe
Klasse zu setzen ist, vielmehr eine andre Klasse, die wiederum ihre pro-
vinziellen Eigenthiimlichkeiten hat, einleitet.

Es schien mir nicht dberfliissig, den Raum fiir die Reihenfolge der
vorstehenden Bemerkungen in Anspruch zu nehmen, da das Eingehen auof
diese lokalen Besonderheiten und die Darlegung derjenigen kunsthistori-
schen Kritik, die nach meiner Ansicht die einzig l'it:i]tig{' ist, fur das Ge-
sammigebiet der vaterlindischen Kunstgeschichte nicht ohne wesentliches
Intergsse sein diirfte. —

Ich muss mich nunmehr noch einmal zu dem Werke des Hrn. Dr.
Puttrich zuriickwenden. Die Lieferungen iber den Naumburger Dom
beschliessen den ersten Band der zweiten Abtheilung. Ausser.ihnen ist
noch eine andre neuerlich erschienene Lieferung, die siebente der ersten
Abtheilung, welche den Cyklus der Denkmale der Baukunst des Mit-
telalters in den herzogl. Anhalt’'schen Landen beschliesst, zu
besprechen. "Auch diese Lieferung ist reich an belehrenden, zum Theil
wirklich itberraschenden Mittheilungen. Der wichtigste Gegenstand, den
sie behandelt, -ist die, seither in der vaterlindischen Baugeschichte noch
gar nicht genannte Kirche des ehemaligen Klosters Heeklingen, eine
wohlgebildete Basilika, in deren. Innerem-Pfeiler und S#ulen wechseln
und als deren Bauzeit duorch den Herausgeber auf den Grund historischer
Nachrichten, ohne Zweifel richtig, die Zeit um das Jahr 1130 bestimmt
wird. Ueberaus merkwiirdig aber ist in dieser Kirche der Einbau -einer
ausgedehnten steinermen Empore, der einen grossen Theil ihres inneren
Raumes auf der Westseite und das gesammte siidliche Seitenschiff ausfiillt.
Die SHulen und Pfeiler der siidlichen Arkade des Kirchenschiffes sind
grossentheils mit kleinéren Pfeilerstiicken und SHulen umbaut, welche die
Bogenwblbungen der Empore tragen und schon durch die Art und Weise
ihrer ‘Hinzufiigung, aber-auch durch ihren abweichenden Styl das spiitere
Alter des Einbaues darthun. Die BogenwOlbungen der Empore sind theils
rund, theils spitz geformt; ihre Details; die zum Theil eine ungemein reiche
und elegante Ornamentik entfalten, entsprechen durchaus den Typen der
gpitromanischen Periode. Dann ist auch ein. reicher Seulpturénschmuck
zu bemerken. Es sind Stucco-Reliefs, grosse Engelgestalten mit ausgebrei-
teten Fligeln, die in den Zwickeln zwischen den Bigen der grossen Ar-
kaden des Schiffes angebracht sind. Mit der Reminiscenz an manche con-
ventionellen Elemente des byzantinischen Styles verbinden diese Figuren
schon pliicklich den Ausdrock einer freieren Wiirde , sowie sich in der
Gewandung bereits vortreffliche Motive einer freieren Bewegung vorfinden.
Auch eine Reih¢ von Kiipfen, welche die Schlusssteine an den Bigen der
nirdlichen Arkade verzieren, ist bemerkenswerth,  Diese Arbeiten reihen
sich dem Kreise der Stueco - Sculpturen aus der spiteren Zeit der romani-
schen Periode, die neuerlich in den siichsischen Gegenden bemerkt worden
sind, auf interessante Weise an; am meisten scheinen ‘sie mit den merk-
wiirdigen Reliefs in der Liebfrauenkirche za Halberstadt Aehnlichkeit zu
haben. Ueber ihr Alter spricht sich der Herausgeber nicht aus. Dass sie
mit dem Bau der Kirche gleichzeitig seien; ist durchaus nicht wahrschein-
lich; eher ist zu vermuthen; dass sie zur Zeit des Einbaues der Empore
ausgefithrt sind, — Ausser der Kirche von Hecklingen sind in der ge-
nannten Lieferung noch Darstellungen der Kirche von Frose enthalten,
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einer strengromanischen Basilika, die sich besonders durch die wohlerhal-
tene Loge auf ihrer Westseite, tiber der Vorhalle zwischen den Thiirmen,
sowie durch mancherlei eigenthiimliches- Detail auszeichnet. . Ich hatte
tiber diecse Basilika in der ;Geschichte und Beschreibung der Schlosskirche
zu Quedlinburg ete.® bereits nihere Nachricht gegeben. Endlich werden
uns noch einige charakteristische Details, von spiitromanischen Portalen der
Petrikirche zu Wiarlitz und der Nikolaikirche zu Kosswick mitoetheilt,

Die reichen Lieferungen” tiber den Dom von Naumburg beschliessen,
wie bereits bemerkt, den ersten Band der zweiten Abtheilung des Putt-
rich'schen Werkes; auch dem Schlusse des ersten Bandes der ersien Ab-
theilung konnen - wir demniichst entgegensehen, indem eine baldige Er-
scheinung der noch fehlenden. Lieferungen, 8 und 9 (Arnstadt, Paulinzelle,
Stadt-Ilm, G#llingen), versprochen ist. Jede Abtheilung wird sodann
noch einen zweiten Band eithalten, deren reichliches Material durch einen
neuerlich gedruckten ausfihrlichen Prospektns namhaft semacht

wird.
Dass auch die Lieferungen dieser Biinde ohne Unterbrechung folgen wer-
den, dafdr biirgt uns der unermiidliche Fleiss des Herausgebers, dessen

Mappen sich fortwihrend reichlicher fillem — in einer Weise, dass er
schon' seither durchweg veranlasst war, in jeder Lieferung betriichtlich
mehr zu bringen, als die Ankiindigungen urspriinglich verheissen hatten.
Auch #Husserlich sehen wir das Unternehmen sich immer feéster begriinden
und dadurch eine immer sichrere Biirgschaft gewinnen. Wie die Kinige
von Preussen und von Sachsen die Dedikationen der beiden Abtheilungen
des Werkes angenommen haben, so ist die Verbreitung desselben vielfach
durch offizielle Empfehlungen von Seiten der hochsten Behirden und
Begtinstigungen freisinnig befirdert worden. Besonders zn
dass von Seiten der preussischen Regierung, auf Befehl des Kionigs, auf
einé namhafte Anzahl von Exemplaren zur Vertheilung an geeignete Insti-
tute unterzeichnet worden ist. Ueberhaupt aber erfreuen sich die Ver-
dienste, die sich der Herausgeber durch so mannigfaltize neue Entdeckon-
gen und Mittheilungen um die Wissenschaft der Kunstgeschichte, sowie
um die_regere Verbreitung des Sinnes fiir die historischen Denkmale des
Vaierlandes erworben hat, allgemeinster Anerkennung.

andre
erwihnen ist,

Dinemarks Vorzeit durch Alterthdimer und Grabhigel he-

leuchtet von J. J. A. Worsaae Aus dem Dinischen iibersetzt von

N. Bertelsen. Kopenhagen 1844. (127 Seiten in 8, mit zahlreichen
Helzschnitten.)

(Kunstblatt 1844, No, 57,)

Die grosse und erfolgreiche Thitigkeit fiir die heimische Alterthums-
kunde, die in Didnemark herrscht und in dem Museum nordischer Alter-
thitmer zu Kopenhagen ihren glinzenden Centralpunkt findet, ist allgemein
hekannt. Bereits im Jahre 1837 erschien zu Kopenhagen, von der kimigl.
Gesellschaft fiir nordische Alterthumskunde herausgegeben, ein ,Leitfaden
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zur nordischen Alterthumskunde¥ (diinisch vnd deutsch), der sich
durch seine tibersichilich belehrende Einrichtunz und durch seine zweck-
miissige Ausstattung mit erliuternden Holzschnitten sehr empfehlen musste.
Der Zweck dieser Schrift, die- Ergebnisse der Wissenschaft auf populdre
Weise unter das Volk zu verbreiten und das Interesse desselben fiir die
Reliquien des Alterthums immer mehr zu gewinnen, hat sich so nachhal-=
tig erwiesen, dass ihr schon gegenwiirtig das in der Ueberschrift genannte
Werk, welches denselben Gegenstand, zwar unter engerem Gesichtspunkte,
aber an]urh ausfiihrlicher behandelt, folgen konnte. Dasselbe ist (eben-
falls dinisch und deutsch) auf Kosten der Gesellschaft fir den rechten
Gebrauch der Pressfreiheit® herausgegeben und in mehreren tausend Exem-
plaren im Lande vertheilt worden. Der Leitfaden handelte ausser den
tigentlichen Denkmiilern der heidnischen Zeit, den Utensilien und Kunst-
geriithen, auch von den literarischen Alterthiimern, und schloss jenen noch
die aus den iltern christlichen Epochen des Landes an, die Arbeit von
Worsaae hat es: nur mit den heidnischen Denkmilern der angedeuteten
Art zu thun, erliutert diese durch sehr zahlreiche, vorfrefflich gearbeitete
Holzschnitte und schliesst ihnen die Haupiresultate an, welche die Wissen-
schaft bis jetzt daraus aufzustellen vermag. In der That besitzen .wir hier
ein Compendiom nordischer Denkmilerkunde, das allen Anforderungen zu
geniligen scheint und das auf das entschiedene Interesse auch. desjenigen
Deutschen, der nicht zu dem diinischen Reiche' gehiet, Anspruch haben
diirfte. Die klar verstindige, durch geeignete Beis FJ“'E[‘ belegte Eintheilung
des Stoffes giebt eine hijc hst belehrende Uebersicht des Entwic !\.|tiI1L'-1"¢LIl"'L..,

den die Vilker des alten Nordens — und hier vornehmlich die alten Be-
wohner D#nemarks — durchgemacht haben.

Publikationen dieser Art, die auf so zweckmiissige Weise zur Verstiin-
digung der Wissenschaft mit dem Volke dienen und die den wichtigen
praktischen Zweck haben, das Volk zur Erkenntniss des Werthes seiner
Denkmiiler heranzubilden und dadurch zugleich die Erhaltung der letzteren
zu sichern, dirften auch bei uns sehr nachahmenswerth sein. * Ein noch
bedeutenderes Beispiel als Dinemark bietet uns in diesem Betracht Frank-
reich dar. Die von dem ,Comité historique ‘des arts - ¢t monuments* auf
iffentliche Kosten veranstalteten Publikationen verdienen hier unsere vollste
Anerkennung; besonders die ,Instructions archéologiques® — frmliche com-
pendiiise und ebenfalls durch zahlreiche Holzschnitte erliuterte Lehrbiicher
— erscheinen als Musterarbeiten in' ihrer Art, Bei den zahlreichen, aus
den verschiedensten Zeiten herriihrenden Denkmiilern unseres Vaterlandes
méchien #hnliche Unternehmungen auch bei uns den griissten Nutzen ver-
sprechen und allein geeignet sein, denjenigen Gemeinsinn zur Erhaltung
unserer Denkmiiler hervorzarufen, durch den allein eine umfassende Sicher-
stellung derselben verbiirgt werden kann.
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I. Anecdota Delphica edidit Ernestus Curtins. ~ Accedunt tabulae
duae Delphicae. Berolini MDCCCXLIIL
2. Die Akropolis von Athen. Ein Vortrag im wissenschaftlichen
Vereine zu Berlin, -am 10. Februar gehalten von Ernst Curtius. Mit
einer Lithographie. Berlin 1344.

(Kunstblatt 1844, Nr. 59.)

Der Verfasser der beiden vorstehend genannten Schriften hat sich be-
kanntlich mehrere Jahre in Griechenland aufgehalten: das Verdienst dieser
Arbeiten beruht zunichst in der eigenen lebendigen Anschauung und. in
der Mittheilung des-hiedurch Erworbenen.

Nr. 1 behandelt, wie der Titel andeutet, Alterthiimer von Delphi, die
bisher noch nicht herausgegeben waren. Der wesentliche Theil des Buches
betrifft Inschriften, die dem Interesse unseres Blattes ferner liegen. Das,
was fiir uns vorzugsweise wichtig ist. sind einige Mittheilungen iiber den
Apollotempel von Delphi, die durch einen Situationsplan der Gegend
und durch Zeichnungen aufeefundener Architekiur- und Sculpturfrasmente
veranschaulicht werden. Die Angaben des Texies sind leider ziemlich kurz;
einiges Niihere verdankt der Unterzeichnete anderweilig freundlicher Mit~
theilung von Seiten des Verfassers.

Was das Historische des Tempels anbetrifit, so weiss man, dass der-
selbe, nach einem Brande im ersten Jahr der 58sten Olympiade, durch die
Alkméoniden neu zu bauen ibernommen und die Ausfihrung des Baues
dem Spintharos von Korinth tibertragen ward (548 v. Chr. Geb.), auch, dass
die Alkmiioniden ihr Vorhaben glinzender als nach dem urspriinglichen
Plane ausfiithren liessen, indem die Vorderseite des Tempels aus parischem
Marmor erbaut ward. Es scheint jedoch, dass der Tempel wenigstens in
einzelnen Theilen lange unvollendet blieb. Da der Bau nicht, wie bei
athenischen Tempeln, eine Staatsangelegenheii, sondern auswiirtizen Wohl-
thiitern tiberlassen war, so erklirt es sich, wenn wir verschiedentlich noch
in spiteren Zeiten von dem Fortbau des Tempels hiiren. Bei Aeschines
(e. Ctesiph. §. 116) wird derselbe ein newog veos genannt, und der Scho-
liast zu der Stelle sagt, Nero habe den Bau zu Ende gefiihrt. Nach Plu-
tarech (Anton. c. 23) hatte auch- Antonius die Absicht gehabt, ihn zu voll-
enden. Von den Giebelfeldern des Tempels aber spricht ;schon. Herodot
(IT, 1803 V, 62), wie spiter Pausanias (X, 5, 5; 19, 3), und einen Theil
der Metopen des Frieses beschreibt Euripides (in Jon, 190—218). An der
Wand des Pronaos waren die sieben delphischen Spriiche, obenan das
e cecvrov, zu lesen.. (Plutarch de Garrul. XVII; Pausan, 24, 1.)

Die Lage des Tempels, welche Leake, Ross und Thiersch noch
nicht kannten, ist erst 1840 mit Sicherheit nachgewiesen an der noch an
ihrer Stelle erhalienen siidlichen Stufe und an den -herabgesonkenen, beim
Bau eines Hauses zum Vorschein gekommenen architektonischen. Triimmern.
Die Grabungen innerhalb der Cella konnten wegen der dadurch bedrohtén
Wohnungen zu keinem Resultate fihren; doch fanden sich deutliche Spu-
ren der unterirdischen Kammern, welche einen Theil der Tempelschiitze ent-
hielten und welche einst von den phokischen Seerdiubern anfgerissen wurden.

Aus den aufgefundenen Siulentriimmern geht hervor, dass der Tempel
im Aeussern ein Hexastylos von dorischer Ordnung war, die dorischen
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Siiulen von 5 Fuss 2/, Zoll Durchmesser, wihrend er im’ Innern eine io-
nische Sdulenstellung enthielt, diese Sinlen zu 2 Fuss 53 Zoll Durchmes-
ser. Die der genannten Schrift beigefugte Kupfertafel giebt die Ansichi
eines corrumpirten Kapitils dieser ionischen Siulen, einrinnig mit gesenk-
tem Kanal, und Restaurationen desselben von der Hand des Architekten,
Professor Strack in Berlin. Ausserdem enthilt dieselbe’ die Darstellung
von einem Stick einer mit Blumen und Palmetten geschmickien Sima.
Die letztere zeichnet sich durch die streng griechische Linienfithrung des
Blattwerks- aus; auch das Kapitil hat entschieden griechisches Gepriige.
Diese Sticke sind somit'unbedenklich #lter als die unter Nero vollbrachte
Restanration. des Tempels.

Noch werden uns auf derselben Kupfertafel die Reliefdarsiellungen
vorgefiihrt, welche, leider sehrbeschiidigt, zwei Seiten eines Steines schmiicken.
Es sind Kémpfe griechischer Reitér mit Barbaren; vermuthlich Galliern,
Auch diese im Style ohne Zweifel noch rein griechisch. Der Verfasser
weiss die urspriingliche Bestimmung dieses Steines nicht anzugeben, meint
aber, dass er zum Tempel selbst nicht gehirt haben kinne.

So fragmentarisch an sich auch diese Mittheilungen sind, so vermeh-
ren sie doch, als einer der berithmtesten Lokalitiiten des griechischen Alter-
thums angehbrig, auf dankenswerthe Weise unser archdologisches Material, —

Die Schrift Nr. 2 hat nicht die Absicht, uns neue und bisher noch
unbekannte Gegenstinde vorzufiihren. Sie war dazu bestimmt, im milnd-
lichen, durch bildliche Darstellung erliuterten Vorirage einem gemischten
Publikum eine Anschaunung von dem glinzendsten Centralpunkte griechi-
schen Lebens und von der Bedeutung desselben zu gewihren. Indem dies
mit besonnener Umsicht und Fasslichlkeit, zugleich aber auch mit begeister-
ter Theilnahme fiir den besprochenen Gegenstand geschieht, bemerken wir,
dass die eigene genaue Kenntniss der Lokalitit und ihrer Umgebungen
die Absicht des Verfassers wesentlich gefirdert hat, und dass somit seine
Schrift auch ausserhalb des Kreises, fiir den sie zuniichst bestimmt War,
auf Anerkennung rechnen- darf.

Zur Geschichte der Kunst des Mittelalters in Nord-
deutschland,

(Kunstblatt 1844, No. 80 f.)

Ich erlaube mir den Bericht iiber eine Reihe Jingst erschienener und
mehr oder weniger umfassender literarischer Erscheinungen, die zor Kennt-
niss des Denkmilervorrathes im Norden unsres Vaterlandes oder zur Er-
forschung der kunsthistorischen Stellung dieser Denkmiiler Beitriige liefern,
unter der vorstehenden Ueberschrift zusammenzufassen, Ich beginne mit
dem Osten. des Vaterlandes, mit Preussen. Das Wichtigste, was wir
seither dber die dortige Kunst besassen, waren die Schriften und Kupfer-
werke Uber das Marienburger Schloss und E. A. Hagen's Beschreibung der
Domkirche zu Konigsberg, ein Werk, das in Uebersichten und Excursen
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meht: brachte, als der Titel erwarten liess. Daran schliesst sich jetzt Eini-
ges iber Danzig, die wichtigste Handelsstadt des altpreussischen Landes,
eine der Hauptfesten deutscher Kultur gegen eindringende slavische Ele-
mente, an,  Schon vor ein Paar Jahren evschien eine sehr verdienstliche
kleine Schrift:

Ueber alterthimliche Gegenstinde der bildenden Kunst in
Danzig, ein Vortrag ete. von J. C. Schultz, konigl. Professor, Direktor
der kinigl. Prov.-Kunstschule in Danzig etc. (Danzig 1841, 59 8, in 8.)

Der Verfasser, der bekannte Architekturmaler, gab hierin einen raschen
Ueberblick iiber die grosse Fiille der bemerkenswerthen Architekturen, der
bildnerischen und malerischen Werke, die seine Vaterstadt aus den Zeiten
ihres alten Glanzes bewahrt; das Werkchen, weniger zwar vom speziell
kunsthistorischen als vom allgemein kiinstlerischen Standpunkte aus ver-
fasst, chnete sich durch Gesundheit und Tichtigkeit des Urtheils aus
und musste als lebendige Anregung zur ernstlicheren Beachtung und zu
weiter fortresetzten kritischen I'm.;i_'h'.ihgi‘n sehr willkommen geheissen
werden. Ein umfassenderes Werk ist demselben. vor Kurzem gefolgt,
ebenfalls zwar keine eigentlich kunstgeschichtliche Arbeit. sondern zunichst
dem allgemein historischen Interesse zugewandt, doch durch viele genaue
Mittheilungen iiber vorhandene Monumente auch fir unsre Zwecke immer
wichtig genug. Es: fihrt den Titel:

Die Ober-Pfarrkirche von St. Marien in Danzig in ihren Denk-

milern: und in ihren Beziehungen zum Lkirchlichen Leben Danzigs iiber-

haupt dargestellt von Dr. Theodor Hirsch, Professor. Erster Theil

Mit einem Grundriss, einer Seitenansicht und einer inneren Ansicht der
Kirche. (Danzig 1843. 528 8. in 8.)

Was den artistischen Theil dieses -reichhaltigen Werkes anbetrifft, so
filhrt der Verfasser zuniichst in sehr gliicklicher und scharfsinniger Weise
aus, wie das Gebdinde der genannten Kirche, 1343 gegriindet, im Laufe des
15ten Jahrhunderts umgewandelt, betriichtlich erweitert und, namentlich
im Inneren, zo einem der schinsten Monumente der baltischen Kiistenléin-
der ausgebildet wurde. Dann giebt er Rechenschaft iiber die ungemein
grosse Menge von Bildwerken, Sculpturen, besonders Schnifzaltiren, und
Gemilden, welche das Innere der Kirche schmiicken, auch iiber die, von
deren ehemaligern Vorhandensein nur nocli eine Hdussere Kunde zurdckge-
blieben ist. Er geht, wie gesagt, nicht auf das Einzelne der stylistischen
Besonderheiten. einy er giebt nur ein genaues Verzeichniss des Inhalies der
Darstellungen und Bericht {ber ihre #Hussere Beschaffenheit und iiber die
urkundlich historischen Verhiiltnisse, welche dabei in Erwiigung zu ziehen
gind. Nur ganz allzemeine Andeutungen iber die in den einzelnen Wer-
ken befolgte kiinstlerische Richtung finden sich vor; aber auch schon
aus diesen und aus der Beriicksichtigung der sonstigen “historischen Ver-
hiltnisse gelangt der Verf. zu sehr interessanten, Resultaten. Die bildneri-
schen Werke rithren, pach seiner Darstellung, fasi simmtlich aus dem
eigentlichen Deutschland und zwar zum griissten Theil aus den Gegenden
des Niederrheins her, aus denen eine grosse Anzahl der bedeutendsten
Familien Danzigs herstammt, mit denen diese fortwéhrend in unmittelbarem
Verkehr blieben, wo sie die Kunstwerke auf Bestellung arbeiten liessen




472 Berichte und Kritiken.

und von wo, \rf-:nig.‘:u‘us etwas spiiter, auch Kiinstler sich nach Danzig
ilbergesiedellt haben. Das Alter dieser Arbeiten geht bis in den Beginn
des zweiten Viertels des 15ten Jahrhunderts zuriick; vorziiglich wichtig
sind die aus dem letzien Viertel desselben Jahrhunderts. Zuo diesen ge-
hisrt u. a. das beriihmte Gemiilde des jiingsten Gerichis, das freilich nicht
fiir Danzig gefertigt wurde, sondern als Kriegsbeule in den Besitz der
Stadt kam. Ueber letzteren Umstand bringt der Verf. die interessante und
wohlgesicherte Nachricht bei, dass das Bild sich auf einer hollindischen
Galliote befand, welche im Jahr 1473 durch einen Danziger Schifler ge-
nommen ward {man siand damals mit Holland in lang dauernden feind-
lichen Verhéltnissen). Dann wird der grosse Schnitzaltar mit- gemalten
Fliigeln, der sich in der Ferber'schen Kapelle befindet und auf den auch
schon Schuliz in der vorgenannten Schrift eindringlichst aufmerksam ge-
macht hatte, besonders hervorgehoben; der Verf. weisst nach, dass derselbe
zwischen 1481 und 1484 gefertigt ist und hiichst wahrscheinlich aus Cal-
car, der urspringlichen Heimat des Bestellers , herstammt. . Neben vielen
andern erscheint ferner der Altar der Marienkapelle als ein interessantes
Meisterwerk niederrheinischeér Kunst: wir sehen in allen diesen Arbeiten
mithin® Werke, ‘die fir die vaterliindische Kunst von sehr grosser Bedeu-
fung sind und eine nihere kunsthistorische Wiirdigung, besonders im
Vergleich mit den anderweitiz vorhandenén Werken .des Niedertheins,
dringend wiinschen lassen. Dasselbe ist ohne Zweifel der Fall mit dem
Altar, der sich frither in der Anfoniuskapelle befand und gegenwirtig,
durch verschiedene Zwischenfiille, in den Besitz des Erzherzog Deutsch-
meisters Maximilian tibergegangen ist, auf dessen Gut Ratsch bei Ratibor
er bewahrt wird. Der Verfertiger dieses Altares nennt sich nemlich
L. V. WAVERE auns Mechlen, den der Verf. mit dem bekaonten Israel
von Mecheln zu identificiren sucht; ohne dies letztere (da-Tsraels Thiitig-
keit im Fache der Malerei bekanntlich sehr angefochten ist) vertreten zu
wollen, scheint es doch sehr wiinschenswerth, dass gelegentlich ein niiherer
Vergleich zwischen diesem Werke und denen, welche man frither dem
Israel zuschrieb, angestellt werden mige. Aus dem Anfange des 16iten Jahr-
hunderts endlich, in welcher Zeit Danzig in lebhaften Verkehr mit Ober-
deutschland kam, sind ein Paar bedentende Arbeiten vorhanden,. der Hoch-
altar und der Altar der Reinholdskapelle, die in unmittelbarer Verbindung
mit der oberdeutschen, namentlich der niirnbergischen Schule stehen. Der
Hochaltar ward von 1511 bis 1517 in Danzig durch einen Meister Michael
gefertigt, der ans Augsburg gehiirtiz war und den der Verfasser als einen
Schiiler Diirers bezeichnet; zu den Compositionen seines grossen Werkes
hat er die Holzschuitte und Kupferstiche Diirers, welche in jenen Jahren
erschienen, vielfach benutzt,

Ueber die Monumente von Pommern hatte meine ,Pommersche Kunst-
geschichie® (1840) eine Uebersicht gegeben. Kin' weiferer Beitrag zu deren
Kenntniss ist kiirzlich in einer gehalireichen kleinen Schrift erschienen:

Ueber das stidtische Bauwesen des Mittelalters, in Anwen-
dung auf Stralsund. Vorgelesen im gesellig - literarischen Verein elc.
von Arnold Brandenburg, d. R, D. Svndicus der Stadt Stealsund ete,

(Aus der Zeitschrift Sundine .'!h,t_ri:kll'u{']il: Stralsund 1843. 34 5. in 8.

Der Zweck dieser Abhandlung geht iiber -die ausschliesslich provin-
ziellen, auch iiber die blos Kunstgeschichilichen Interessen hinaums, Wie
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schon der Titel ergiebt, hat sie es .zuniichst mit einem Gegensiande zu
thun, der dem weiteren Gebiet der Kultargeschichte des Mitielalters an-
gehiirt und der namentlich in nichster Verbindung mit der Kostiimgeschichte
steht. Die Bedingnisse der Stadt- und Hausanlage in mittelalterlichen
Zeiten werden hier mit griindlicher Kenntniss und in sehr anschaulicher
Weise auseinander gesetzt. Die Abhandlung reiht sich in diesem Be-
tracht der schinen Schrift von H. Leo ;iber Burgenbau und Burgenein-
richtung in Deuntsehland vom 11{en bis zum ldien Jahrhundert® (in v. Rau-
mers historischem - Taschenbuch, Jahrgang 1837) vortheilhafl an; beide
Arbeiten zusammen geben uns ein vortreffliches Bild der Verhiltnisse und
Gestaltungen des mittelalterlichen Lebens, das u. a. auch fiir den anstiben-
den Kiinstler von grisstem Interesse sein muss. Es liegt indess in der
Natur der Sache, dass Herr Brandenburg auch das Architektonisch-
Kiinstlerische in. Erwiigung zichen und dass seine Bezugnalme auf' die
stralsundischen Monumente tiber die letzteren in mannigfacher Weise Licht
verbreiten musste. Niher auf das Defail einzugehen, ist hier. wicht der
Ort; ich fiige nur dié beiliufige Bemerkung hinzu, dass er in der Zeithe-
stimmung der vorhandenen Monumente nicht dorhweg die Ansichten theilt,
die ich in meiner eben genannten Schrifl entwickelt habe.

Nehmen wir zu den im Vorigen angefithrten dltern und neuern Werken
noch die Arbeiten, die Tischbein und Milde iiber die Denkmiler
Liibecks und Bihndel iber die Schnitzwerke des Briggemann in
Schleswig geliefert oder hegonnen hahen, so gewinnen wir in alledem schon
einen ganz hilbschen Ueberblick tiber das Kunstleben in den deutschen
Ostseeliindern. Nur Mecklenburg auf der einen Seite, wo es doch an sehr
beachtenswerthen Monumenten keineswegs fehlt, und anf der andern die
gegenwirtig unter russischer Herrschaft stehenden deutschen Osiseeprovinzen,
die demselben Kreise kiinstlerischer Thitigkeit angehoren, sind noch etwas
dunkle Punkte. . Migen auch iiber die in diesen Liindern vorhandenen
Kunstdenkmiiler bald nihere Mittheilungen vertiffentlicht werden! —

Den verschiedenartigen Schriften und Bilderwerken, die wir iiber die
Monumente der siichsischen Lande bereits besitzen, reiht sich als eine
nicht ganz zu iibersehende kleine Arbeit an der

Wegweiser durch Halberstadt und die Umgegend etc. mit vier
Ansichten nach Lichtbildern von Dr. F. Lucanus. (Halberstadt 1843.
64 8. in 12.)

Besondere Untersuchungen irgend welcher Art konnten natiirlich auf
keine. Weise im Plane eines Biichleins liegen, das nur die Absicht hatte,
auf alles Bemerkenswerthe rasch und ibersichilich aufmerksam zu machen.
Die personliche Neigung und Erfahrung des Verf,, des bekannten Kunst-
freundes und Heransgebers des grissern Werkes tiber den Halberstidter
Dom, -brachte es indess mit sich, dass Alles, was in artistischer und monu-
mentaler Beziehung Bedeutung hat, mit angemessener Wiirdigung aufge-
fihrt wurde. Wir hesitzen somit in diesem Biichlein, trotz seiner Kllil'-ir‘.f‘..
ein sehr brauchbares Verzeichniss von Gegenstinden, die unter dem vater-
Lindischen Deénkmiilervorrathe keine der letzten Stellen einnehmen. Auch
enthiilt dasselbe mehrfach Notizen, die wir als neue Mittheilungen will-
kommen: heissen miissen, namentilich Wbér Beschaffenheit und Alter der
Holzhiinser des 15ten und 16ten Jahrhonderts, die nirgend anderswo eine
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so zlerlich kinstlerische Ausbildung erréicht haben, wie gerade in Halber-
stadt, —

Eine sehr heachtenswerthe Thiitickeit fiir die Kenntnissnahme und
Erforschung der vaterlindischen Kunstdenkmale ist in jiingster Zeit be-
sonders in' dem Nordwesten Deutschlands, in den Gegenden des Nieder-
rheins, erwacht. Die Angelegenheit des Kilner Dombanes und das hohe
nationale Interesse desselben scheint vornehmlich den Anstoss zu diesen
lebendigeren und umsichtigeren Arbeiten gegeben zu haben. Das ;Kolner
Domblatt® hat sich als literarisches Organ, wie zuniichst fir die Zwecke
des Dombaues selbst, so auch fiir anderweitige Mittheilungen in Bezug auf
die mittelalterliche Kunstweise jener Gegend hingestellt und bereits viel
Belehrendes gebrachi. Besondere Monographien, auch andere Sammel-
werke haben sich demselben an die Seite gestellt. Die ,Diplomatischen
Beitridge zur Geschichte der Banmeister des Kilner Domes etc. von
A.Fahne* habén im Kunstblatte unlingst bereits die verdiente Wilrdignng
gefunden. Eine zweite Monographie steht ebenfalls in nahem Bezug zur
Geschichte des Kélner Dombaues, obeleich sie nicht ausschliesslich kunst-
historische Tnteressen wverfolgt. “Thr Titel ist:

Conrad von Hochstaden, Erzbischof von K&ln und Grinder
des Kélner Doms (1238—1261). Von Jacob Burckhardt: (Bonn
1843. 158 B. in 8.

Ueber das allgemein geschichtliche Verdienst dieser Schrift, das bereits
vielseitige Anerkennung gefunden hat, kann hier nicht gesprochen werden.
Herr Burckhardt (Verf. der ,Kunstwerke der Belgischen Stidte*) hat sich
indess nicht begniigt, -nur die merkwiirdigen politischen Verhidltnisse und
Wirrnisse jener Zeit und die Art und Weise, wie Erzbischof Conrad darin
verflochten war, darzustellen; es kam ihm zugleich auch darauf an, von dem
bewegten Kuustleben jener Tage, von dem Zusammenklang desselben mit
bilrgerlichen und religitsen Interessen ein anschauliches Bild zu geben, und
solchergestalt das grosse Unternehmen des Dombaues, das den Namen Conrads
mehr als seine politischen Thaten der Nachwelt iiberliefern sollte, dem Ver-
stindniss der Leser néiher zu riicken. Die ganze Darstellung hat durchaus in-
dividuelle Firbung, sowohl in dem Charakter des Erzbischofes und der ge-
sammten volksthiimlichen Zustinde, als auch in der Entwickelung der dama-
ligen kiinstlerischen Verhiiltnisse. Wir haben die Schrift als einen der
wichtigsten Beitrige fir die, schon ziemlich zahlreiche Literatur, die sich
auf den Kolner Dombau beézieht, zu bezeichnen.

Nicht minder belehrend ist schliesslich eine Reihenfolge artistisch-
historischer Aufsitze, die uns das

Niederrheinische Jahrbuch fir Geschichte, Kunst und Poesie.
Zum Besten der Bonner Miinsterkirche heransgegeben von Dr. Laurenz
Lersch, Mit vier architektonischen Abbildungen. (Bonn 1843.)

bringt. Die betreffenden Aufsiitze sind: 1) ,Ueber die vorgothischen Kirchen
am Niederrhein,“ von J. Burckhardt. Eine vortrefflicie Entwickelung
der reichen und malerisch imposanten Compositionsweise, wodurch diese
Kirchen sich auszeichnen, wihrend die hohere Durchbildung des Details
bei den meist einfacheren Architekturen derselben Epoche in Mitteldeutsch-
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land vorherrscht. (Ein Paar unrichtige oder schiefe Einzelbemerkungen,
die dem Verf. entschlipft sind, die aber die Gesammtauffassung nicht be-
eintriichtigen, sollen hier nicht weiter geriigt werden). — 2) ,Die antiken
Siulen im Munster zu Aachen,” von J. Noggeérath,  Bemerkungen vom
mineralogischen Standpuunkte aus, die in Bezug auf die Herkunft. jener
merkwiirdigen S#ulen ‘ manche sehr wichtige Anfschliisse geben. Dabei
zugleich eine Nachricht diber die eingeleitete Wiederaufstellung und Restau-

ration dieser Siulen. — 3) ,Die Bausteine der Miinstérkirche in Bonn,*
von demselben, ‘#hnlich belehrend und dadurch ein wichtiger Beitrag
zur Baugeschichte der verschiedenen Theile des Miinsters, — 4) ,Der

Kreuzgang des Bonner Miinsters,* kurze Notiz zur Erlduterung der das
Jahrbueh begleitenden Tafeln, welche diesen Kreuzgang, ein sehr merk-
wiirdiges  Bauwerk aus der Mitte des 12ien Jahrhunderts, darstellen,
(Leider ist das Blatt mit den Details sehr ungeniigend ausgefallen). —
5) yGerhard von Are, Erbauer des Bonner Miinsters,* von L. Lersch.
Bericht iiber das - Leben .dieses ansgezeichneten Mannes, Probstes der
Minsterkirche, den man seither irrthiimlich zu einem Grafen von Sayn ge-
macht hat. Dabei zugleich einige nicht unwichtige Notizen iiber den Bau
des Minsters selbst. ¥) — 6) .Altenberg und seine Kirche,* von K. Ch. Beltz,
Ein ausfihrlicher Aunfsatz iiber die Geschichte dieser Kirche, die, unfern
von Kioln belegen, bekanntlich zu den schinsten deutsch-gothischen Bau-
werken gehtrl, und {iber ihre stylistischen Besonderheiten.

Die Dresdener Gemiildegallerie in ihren bedeutungsvollsten
Meisterwerken, “erklirt von Df. Julius Mosen. Nebst einer Stein-
drucktafel, Dresden und Leipzig 1844. 203 S, in 12,

(Kunstblatt 1844, No. 84.)

Ein Dichter als Fihrer bei der Kunstschau wird uns stets willkommen
sein.. Er vor allen hat die Gabe des Wortes; er wird den -treffenden Aus-
druclk fiir das, was unser Gefiihl vor dem Bilde in Anspruch nimmt, zu
finden und dadurch dies Gefiihl uns selbst deutlicher zum Bewusstsein zu
bringen wissen. FEr wird — vorausgeseizt, dass er der rechte Dichter sei
und dass er iherhaupt den Beruf zu jener Fiihrung habe — die Geheim-
nisse . des kunstlerischen Schaffens und die Bedingnisse der Zeit, die diesem
Schaffen seine eigenthtimliche Richtung gaben, so verstindlich wie anregend
und eigenes Denken {ordernd vor uns zu entwickeln vermigen.

Ein solcher ist der Verfasser des vorliegenden Buches, den Deutsch-
land gegenwiirtiz zu seinen " edelsten Dichtern z#hlt und der sich schon

!} Eine nidhere kunsthistorische Wiirdigung des Bonner Miinsters nach sei-
nen einzelnen Theilen - habe ich in dem Text der neunten Lieferung von J.
Gailhabaud's ,Denkmilern der Baukunst aller Zeiten und Linder* gegeben.
(Vergl. oben, 5. 118.) Ich freues mich, dass meine Darstellung an den festen
Punkten, die die Mittheilungen der Herren Lersch und Niggerath -enthalten, Be-
gtitigung findet,
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frith, vornehmlich in Italien, einer nachhaltigen Kunstbetrachtung hinge-
geben hatte. Die Schilderungen der Meisterwerke der Dresdener Gallerie,
welche er uns hier darbietet, sind anziehende, lebenvolle Ueberiragungen
in die einfache Sprache des Wortes, gleich werthvoll fiir die Vorbergitung
zum Besuch der Gallerie wie fiir die Erinnerung an dieselbe, gleich ge-
schickt, beim Anschauen: der Bilder zur Controle der eigenen Auffassung
zu dienen, wie demjenigen, der sie nicht gesehen hat, eine Vorstellung
ihrer Eigenthiimlichkeit zu gewiihren. Mehr indess noch, wie in dieser
Uebertragung, zeigt der Verfasser sein dichterisches Verstiindniss “darin,
wie: er den Bezug dieser Bilder auf die geisticen Zustinde der Zeiten,
denen sie angehiren, dargulegen und klar zu machen versteht. ,Die kiinig=
liche Gemiildegallerie in Dresden (so beginnt er seine Einleitung) enthilt
in ihren Meisterwerken die vertrautesten und geheimsten Memoiren des
Seelenlebens des 16ten, 17ien und 18ten Jahrhunderts fir den, welcher
Bilderschrift: zu lesen versteht.* Diese Worte bilden das eigentliche Thema
seines Buches, das er mit Besonnenheit und Umsicht durchfiihrt und dessen
bestétigende Beispiele die Schilderungen des Einzelnen ausmachen.

Hiedurch gewinnt das Buch zunfichst einen bedeutenden Werth als
Material fiir die allgemeine Geschichte. Die Historiker haben von den
Monumenten und Dokumenten der Kunst seither nur erst wenig Vortheil
zu ziehen gewusst, und wenn dies ja geschehen ist, so haben sie diese
Erscheinungen in der Regel nur in Anhiingen und Extrakapiteln behandelt,
gleichsami ‘als ob die Kunst nur eben ein znfilliges Beiwerk des Lebens
sei und mit dessen (ibrigen Erscheinungen und Begebenheiten in gar
keinem innerlich bedingenden Zusammenhange siehe; geniigt es ihnen doch
auch in solchen Fiillen zumeist vollkommen, wenn sie nur eine Summe
kiinstlerischer Leistungen aufzihlen kdnnen, gleichviel in welcher Art sich
diese Leistungen kund gethan haben. Ranke ist einer der Wenigen, die
unter den iibrigen Zeugnissen der Zeit auch auf das lebendige Wort der
Kunst zu lauschen wissen; er hat einen kleinen Kreis solcher Anschauungen
{in seiner Geschichte der Pipste und auch in der deunischen Geschichte
im Reformationszeitalter) vortrefflich zu benutzen gewusst; wie wiel
erfolgreicher aber hitte dies sein milssen, wenn ein Mann von seinem
Geiste und seiner weiten Erfahrung tiefer und umfassender anch in dies
Thema eingedrungen wiire! — Schlosser hat in seiner Geschichte des
18ten Jahrhunderts durch scharfsinnige Beobachtung der. literarischen Inter-
essen dieser Zeit einen . fast ganz nenen Bau geschaflen; wie viel bedeut-
samer noch wire sein Werk geworden, wire ex vermézend gewesen, zu-
gleich auch auf die Kunstleistungen, und zwar in diesem Fall besonders
auf die der Musik, die fiur die Auffassung des Charakters’ der neuneren
Zeit von so dberaus grosser Wichtigkeit ist, die in Mitten der Aufliisung
alter Zustidnde ein nenes Lebensprinzip so deutlich erkennen lisst, niiher
einzugehen! Den Historikern also miige das kleine Buch Mosens, und
nicht bloss als Hulfsmittel, sondern auch als Beispiel, auf's beste em-
pfohlen sein,

Freilich aber miissen auch wir, von Seiten der Kunstschrifisiellerei,
in Demuth bekennen, dass wir den eigentlichen Historikern im Ganzen
noch erst wenig vorgearbeitet haben. Wir haben die Kunst meist zu ein-
seitig, zu wenig mit Riicksicht auf die allgemeinen Welt- und Vilkerver-
hiilinisse, unter deren Einfluss ihre Leistungen das charakleristische Ge-
prige gewonnen, behandelt, Mosen tritt unserer gewtthnlichen Behandlungs-
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weise zuweilen absichilich, in einer Art von Resignation; als Laie gegen-
iiber; dennoch kinnen auch wir aus seinem Buche Manches lernen, was
uns sehr zum Vortheil gereichen dirfte.

Speziell erfreulich erscheint mir das Buch, mneben -den allgemeinen
Vorziigen, in Riicksichf auf die Epochen der Kunst, die es, der Beschaffen-
heit der Dresdener Gallérie gemiiss, zim Gegenstande der Betrachtung
nimmt. Bekauntlich besitzt diese Gallerie aus den vorbereitenden Ent-
wickelungsepochen so viel wie Nichts, withrend der Reichthum ihrer Mej-
:arr-r\vi-rlu_‘.-ge]':lﬁe mit dem Zeitpunkte beginni, wo das mittelalierliche Streben
sich erfillt hat, wo die Bande der Tradition und der Convention voll-
stiindig. abgeworfen werden und wo zugleich die technischen Studien so
weil g}:diu_-l'mu sind, dass die Kunst sich nunmehr ganz in eigenthiimlicher
Freiheit - (zum Guten wie gelegentlich auch zum Biisen) bewegen kann.
Wir haben meuerdings mit dem lange vernachldssigten Stndium  jener
Entwickelungsepochen so viel zu thun gehabt, dass wir dariiber die Zeit
der freien Vollendung und Meisterschaft fast zu wenig im Auge behielten;
bei dem Interesse, das jenes Studium in scinen fortschreitenden Erfolgen
ung abgewann, bei der Theilnahme, die wir dem wunderbaren Wachsthnm
der jungen Pflanze nothwendig schenken mussten, hat es sich zeitenweise
wohl ereignet, dass wir das Werden und das Wollen fiir Ledeutender
hielten, als das fertige Dasein und die gediegene That, dass wir bei Dar-
stellungen, die, mit unvollkommenen Mitteln gearbeitet, auf eine Ausfiillung
ihres nur angedenteten Inhalis durch efeene, mitproducirende Thitizkeit
im Geiste des Betrachtenden herechnet waren, fast lieber verweilten, als
bei solehen, wo Wwir uns in gewissem Sinne passiv verhalten mussten und
nur das Gegebene, wie es da war, uns anzueignen hatten. Wir waren
dazu o so leichter verfihrt worden, als bei jenen unvollkommenen Dar-
stellungen “sich die Hussere Bedeutsamkeit des Gegenstandes, an die sich
eine beliebige Gedankenverbindung am bequemsten ankniipfen lisst, vor-
zugsweise geltend machte, withrend es bei den vollendeten Werken micht
Sowohl auf den Gegenstand an sich ankommen kann, als vielmehr auf die
Weise der kiinstlerischen Vollendung iiberhaupt, auf die Art, wie das
Unendliche im Endlichen offenbar gemacht wird, wie das Leben des Geistes
unmittelbar (und ohne allerhand Zwischenideen) in die Erscheinung tritt.
Dem Bediirfniss, nach all jenen Studien nun auch wieder zu den Zeiten
der vollendeten Kunst zurtickzukehren, kommt in der That das Buch von
Mosen in seiner beredten Sprache auf eine schine Weise entgegen. Es
entwickelt frisch und verstindlich, wie die Kunst die Bedingnisse der
Tradition, die, wenn auch gliinzenden, so doch immer hemmenden Fesseln,
die ihr fir einen, ausserhalb ihrer selbst liegenden Zweck angelegt waren,
abstreifte und sich ihr eigenthiimliches Reich eroberte. Neben den Werken
der grossen Italiener des 16ten Jahrhunderts sind es also besonders die
der Niederlinder des 17ten, die hier wieder zu ihrer gebithrenden Ehre
gelangen, nachdem sie, obschon im Kunsthandel immer ansehnlich taxirt,
in der Literatur geraume Zeit nur etwas stiefmitterlich bedacht waren.
Fir die tiefere Auffassung der niederlindischen Kunst dieser Zeit kommen
hier fast nur noch die betreffenden Abschnitte in Sch naase's Nieder-
lindischen Briefen in Betracht: diese und Mosens Darstellungen geben aber
auch vortreffliche Gesichtspunkie fir die Auffassung,

Mit dem Vorstehenden soll dbrigens nicht gesagt sein, dass Mosens
Amngichten und Urtheile iiberall und unbedingt unterschrieben’ werden
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miissten. Je mehr es auf Dinge, die nicht mathematisch zu heweisen sind,
und auf geistige Auffassung diberhaupt.ankommt, nm so grosseres Gewicht
hat wiederum der individuelle Standpunkt, der mannigfache Modifikationen
der Ansicht zulisst. Bei aller Schénheit und Lebendigkeit der einzelnen
Schilderungen habe ich somit hier doch nur mehr den Werth der Gesammt-
richtung des Buches darlegen wollen. Auch will ich es keinesweges ver-
theidigen, dass der Verfasser bei der Ausbeutung der historischen Be-
ziehungen gelegentlich auf Hussere, zufillige Nebendinge ein Gewicht legt,
das diesen nicht zukommt, und dass er solcher Gestalt ein oder ein anderes
Mal das freie Kunstwerk wieder die Rolle eines Symbols spielen ldsst.

Die #Hussere Einrichtung des Buches macht dasselbe zu einem bequemen
Begleiter auf der Gallerie. Ein angehiingtes Register und ein litographir-
ter Grundriss der Gallerie dienen zur leichteren Orientirung in den Riumen
derselben. -Ein ausserdem beigegebenes Verzeichniss der Hanfstingl’schen
Steindruclke nach Gemilden der Gallerie, nehst Angabe der Preise, wird
manchem Besucher nur erwiinscht sein.

Ueber die beiden Exemplage der Holbeinischen Madonna mit
der Familie des Biirgermeisters Meyer, zu Dresden und zu
Berlin.

(Kunstblatt 1845, No. 8.)

Ich war im vorigen Herbst auf korzem Besuche in Dresden und erfreute
mich aunfs Neue der nie genug zu bewundernden Schitze der dortigen
Gallerie. Neben den prichtigen Werken der grossen italienischen und nie-
derliindischen Maler fesselte mich namentlich auch, wie jeden Beschauer,
jenes hohe Meisterwerk deutscher Kunst, die Holbeinische Madonna,- die
von der Familie des Baseler Biirgermeisters verehrt wird. Der stillen Ge-
milthstiefe, -dem sichern Bewusstsein der Gemeinschaft mit dem Heiligen,
mit dem in die unmittelbare Erscheinung getretenen Gottlichen, das aus
dieser Composition spricht, hat sich noch Keiner, der dieselbe niher be-
trachtet, entziehen kdnnen. Das Bild ist zu bekannt, als dass ich néthie
hiitte, hier noch ein Wort zu seiner Charakteristik zu sagen. Bei lingerem
Verweilen vor dem Bilde konnte ich indess wegen einiger Punkte der
Auffassung und besonders der technischen Behandlungsweise, die mir auch
schon frither, wenn gleich nicht so eunischieden, aufgefallen waren, ein
Bedenken nicht unterdriicken. Der Kopf der Madonna hat einen ganz
cigenen Reiz, wie wir ihn kaum in einem andern deutschen Bilde wieder-
finden; aber es ist ein Anklang an moderne Gefithlsweise, — ich miichte
sagen: etwas der weiblichen Auffassungsweise Verwandtes darin, was bei
einem so energisch schaffenden Meister wie Holbein fast befremdlich erschei-
nen dirfte. Dann gehen in der Carnation zum Theil, namentlich in dem
Korper des Christkindes und auch bei der Madonna, grinliche Halbtone
durch, wie sie in solcher Art wohl kaum anderweitig  bei Holbein ge-
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funden werden; verbunden mit den kithl réthlichen Lichtpartien in den-
selben Theilen der Carnation macht diese Behandlungsweise einen Eindruck,
der in gewissem Betracht schon an die Nachahmer der Italiener im 16ten
Jahrhundert erinnert.

Ein zweites Exemplar desselben Gemiildes, dem Dresdener Exemplar
in Griisse und Anordnung durchaus entsprechend,. das aber in der kunst-
historischen Literatur nur erst beildufiz genannt ist, befindet sich zu Berlin
im Besitz ihrer k. Hoheit, der Frau Prinzessin Marianne (Gemahlin Sr.
k. H., des Prinzen Wilhelm). ‘Hirt hat dies Gemilde in seinen, im J. 1830
erschienenen ,Kunstbemerkungen auf einer Reise tber Wittenberg und
Meissen nach Dresden und Prag“ (8. 16, Anm.) angefihrt und demselben
ebenfalls die Holbeinische Originalitit zugesprochen, ohne dabei entscheiden
zu wollen, welches von beiden Exemplaren das urspriingliche und welches
die Replik sey; Nagler hat diese Notiz in sein Kinstlerlexikon aufge-
nommen. lIeh hatte schon mehrfach das-Gliick gehabt, das Berliner Ex-
emplar zu sehen, und war dabei immer auf den visllig entschiedenen Ein-
druck Holbeinischer Auffassungs-und Behandlungsweise hingefithrt wordens
ich hatte indess vor eigener nitherer Vergleichung und den zweihundert-
Jéhrigen Autoritéiten gegentiber, die fir das Dresdener Bild sprechen, nicht
gewagt, mir ein definitives Urtheil tber das Verhiltniss zwischen beiden
Gemiilden zu bilden. Jetzt eilte ich, unmittelbar nach der Ricklkehr von
Dresden und mit dem frischen Eindrucke des dortigen Bildes, vor das
Berliner Exemplar, und fand mich nun in der That ungemein itherrascht,
durchaus nichts von dem wahrzunehmen, was mir an dem Dresdener Bilde
als fremdartig entgegen getreten war, Das Berliner Bild erscheint im
vollsten ‘Grade als ein Ganzes aus Einem Gusse. Die Behandlung ist
tiberall eine und dieselbe; statt jener griinlichen Schattentine und der weiss-
riithlichen Lichtpartien erscheinen hier in der Carnation durchweg, ob auch
nach dem Charakter der einzelnen Gestalten modificirt, nur die vollen,
tiefen Farbentine, die im Schatten einen warmbriunlichen Charakter an-
nehmen und die bekanntlich fiir die Periode der kiinstlerischen Thiitigkeit

Holbeins, - in welche die Ausfithrung dieser Composition fillt — die Zeit
um, das Jabr 1529 — so hezeichnend sind. In demselbeén Maasse ist auch

die Gefiihlsweise, die das Bild durchdringt, der in die dargestellten Per~
sonén gelegte geistige Ausdruck , vollkommen glt‘ichm.’»issfg',' inshesondere
hat der Kopf der Madonna, statt Jener weichéren Anmuth, etwas Erhabe-
neres, Wirdevolleres, was in der That dem Gesammtcharakter des Bildes
und dberhaupt der Kraft des Meisters mehr zu entsprechen scheint, Eigen-
thiimlich ist der Berliner Bilde ausserdem noch die mit grossem Geschmack
ausgefiihrie Anwendung des Goldes in den Schmucktheilen der Gewlinder,
in derselben Weise, wie W aagen eben - dieser Ausstattung bei einigen
Holbeinischen Prachtwerken derselben Epoche, die sich in England befin-
den, gedenkt!); namentlich sind auch die Unterfirmel der Madonna hier
eben so, wie die an einem dieser Werke, dem Portrait. Heinrichs VIII. za
Warwickeastle, ganz mit goldenen Lichtern und braunen Schatten gemalt.
Im Ganzen und-in allen Einzelheiten triigt das Berliner Bild das Gepriige
der entschiedenstén Meisterschaft und hat dabei zugleich das grosse Ver-
dienst, dass es, soviel ‘ich wenigstens bei seiner gegenwiirtigen Aufstellung
wahmehmen konnte, in v0llig ungetriibter Reinheit erhalten ist,

) Kunstwerke und Kiinstler in England II. S. 264, No, 8 und 9. 368,
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Ich kann mich nach diesen Beobachtungen und nach dem Ganzen des
Eindrucks, den ein kinstlerisches Meisterwerk auf uns hervorbringt, der
aber so schwer mit Worten wiederzugeben ist, nur dahin erkliren: dass
das Berliner Bild das urspringliche Exemplar und als solches eines der
hischsten Meisterwerke des grossen deuischen Kiinstlers ist.. Wie es sich
hienach mit dem Dresdener Bilde verhalte, wage ich zur Zeit nicht geradezu
zu entscheiden. So wenig sich Holbeins Hand in den knieenden Portriit-
ficuren desselben zu verliugnen scheint, so michte ich sie doch nicht un-
bedingt in der Madonna und dem Kinde 'anerkennen. Vorliufig diirfte
somit eétwa anzunchmen sein, dass Holbein die Wiederholung mit ander-
weitiger Beihiilfe gefertigt habe, — ein Verfahren, das an sich auch, zumal
bei einem so- viel beschiftigten Meister, nur durchaus naturgemiiss sein
wiirde 1), -

Geschichte der bildenden Kiinste. Von Carl Schnaase. Zweiter
und dritter Band. Dusseldorf 1843 und 1844. 533 und 554 S.'in or. 8.
(Bd. II. auch unter dem Titel: Geschichte der bildenden Kiinste
bei den  Alten, Zweiter Band. Griechen und Rtmer Bd. IIL:
Geschichte der bildenden Kiinste im Mittelalter. Erster Band.
Altchristliche und muhamedanische Kunst.)

(Kunstblatt 1845, No, 28 ff)

Meine Anzeige von dem ersten Bande des vorstehend génannten Werkes
war in Nr. 17—19 des Kunstblattes vom vorigen Jahre abgedruckt worden ;
ich hatte dabei zum Schluss das lebhafte Interesse angedeutet, mit welchem
man den folgenden Biinden enigegen sehen miisse. Der zweite und auch
der dritte liegen nunmehr bereits einige Zeit vor. Aeussere Verhiiltnisse
haben es mir nicht verstattet, eher als jetzt das Studium derselben vorzu-
nehmen und in der Anzeige des Werkes fortzufahren; ich hoffe, dass mir
der geehrte Verfagser eine Siumniss verzeihen wird, die allerdings einer so
bedeutenden literarischen Erscheinung gegentiber nicht PANZ angzemessen
ist. Inzwischen hat auch der Verfasser, in Nr. 58 des \'m;j-}lhrige'n Kunst-
blattes, -ein Sendschreiben an mich gerichtet, zur Ver.-:h'inri]guug iiber meine
Kritik seiner Auffassung und Entwickelung des Begrifles der Architektur.
Auch hierauf das etwa Erforderliche zu erwidern, hat es mir an der
nithigen Musse gefehlt. Mir scheint, dass die Differenz zwischen unsern
Ansichten noch nicht so villig gelist ist, wie es der Verfasser andeutet.
Indess ist dies — die Begriffshestimmung der Architektur — eine Sache,
die immer nicht in der Kiirze abzuthun ist, die vielmehr ein sehr genaues

) Nachtriglich (18568). Das oben besprochene, seitherin Berlin befind-
liche Exémplar des Holbein'schén Gemildes befindet sich jetzt in Darmstadt,
im Besitz der Tochter der fritheren hohen Besitzerin, der Frau Prinzessin Elisa-
beth von Hessen und bei Rhein. Hr, Professor J, Felsing theilt, noch aus wei-
teren Grimden, meine Ansicht, dass es dem Dresdener Exemplare der Zeit nach
vorangehe,
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Riickgehen bis auf die Bedeutung und die Bedingnisse des einzelnen Details
n{ilhig macht, und die ich somit auch jetzt noch einer giinstigeren Zeit
vorbehalten muss,

Die allgemeinen Verdienste des Verfassers machen sich auch bei den
beiden neuen Binden seines Werkes bemerklich, oder wir gewinnen viel-
mehr durch diesen weiteren Fortschritt des Werkes einen Standpunkt, der
uns jene vollstindiger beurtheilen lisst. Es ist die hohe Auffassung der
Kunst in ihrer weltgeschichtlichen Bedeutung, von der das Werk
iiberall durchdrungen ist. Hierin, also in dem, was die Hauptanfgabe
seiner Arbeit ansmachte, steht der Verfasser noch durchaus eigenthiimlich
da; kein fritheres Werk leistet in diesem Betracht etwas Aehnliches. In
meinem Handbuch der Kunstgeschichte war allerdings zwar auch ich schon
darauf hingewiesen, eine dhnliche Auffassung zu Grunde zu legen; doch
durfte ich mich, dem Zwecke meines Buches gemiiss, durchweg nur auf
kurze. Andeutung dieser Beziehungen einlassen. Als einziger Vorgiinger fiir
den Zweck, den Herr Schnaase verfolgte, ist eigentlich nur das Buch
von A. Wendt: ,Ueber die Hauptperioden der schtnen Kunst, oder die
Kunst im Laufe der Weltgeschichte dargestellt” (1831) anzufiihren; aber es
liegt in der Nator der Sache, dass ein Werk von nur 377 nichi grossen
Oktavseiten, das ausser den bildenden Kiinsten zugleich auch Poesie und
Musik behandelt, eben auch nur sehr allzemeine Andeutungen enthalten
kann, abgesehen davon, dass wir hier, neben manchem unbestreithar Ver-
dienstlichen, doch auch viel Oberflichliches und Aeusserliches finden ).
Herr Schnaase hat zucrst mit Griindlichkeit und mit philosophischem Ver-
stindniss nachgewiesen, wie die jedesmaligen Kunstzustinde sich aus der
Weltstellung der einzelnen Vilker und aus der Aufgabe, welche denselben
in dem grossen Ganzen der Geschichte des menschlichen Geschlechts zu
Theil’ geworden war, mit innerer Nothwendigkeit ergeben mussten: eine
Weise der Darstellung, die allein eine vollkommene Richtigheit des Urtheils
anbahnt und die nicht blos fir die Hohenpunkte der Kunstbildung, son-
dern auch fiir minder erfreuliche Zustiinde, namentlich wo die letztern als
nothwendiges Verbindungsglied einer grijsseren Kette aufzufassen sind, den
angemessensten und zugleich sichersten Maassstab giebt,

Gehen wir nun zur nihern Betrachtung der beiden vorliegenden Binde
dber, so finden wir bei ibnen, wenn auch beiden die oben angedentete
Auffassungsweise gemeinsam ist, im Uebrigen doch sowohl in der Aunfzahe
als in der Behandlung eéine sehr bemerkliche Verschiedenheit. Fir den
zweiten Band, die Geschichie der bildenden Kinste bei den Griechen und
Rmern, war das, schon vielfach bearbeitete Material im Wesentlichen ge-
geben ; stofflich konnte der Verf. hier also nichts sonderlich Neues bringen.
Fir den dritten Band dagegen, die Geschichte der altchristlichen und der
muhamedanischen Kunst, lag keinesweges ein so bequem bereits zuberei-
tetes Material vor; hier galt es, Vieles noch zu sichten und zu ordnen,
Vieles auch wo moglich, was wenigstens die allgemeiner zugiinglichen

') Die Ides des Wendt'schen Werkes, die Verarbeitung der Geschichte der
simmtlichen bildenden Kiinste, der Poesie und Musik in ihrem Zusammenhange
zu einem sich gegenseitig bedingenden Ganzen, ist gewiss eine iiberaus gliick-
liche. Einer geniigenden Losung dieser hiéchst umfassenden Aufgabe konnen
wir aber erst in der Zukunft antgegen sehen,

Kugler, Kleine Schriften. 11, 31

.
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Kunstschriften noch nieht enthalten, fir den vorliegenden Zweck erst her-
beizuschaffen. Die Lust am Neubau pfiegt in der Regel grosser zu sein
als die ‘bei der angemessneren Einrichtung eines schon stehenden Gebidudes;
es scheint, dass auch unser Verfasser sich von einem solchen Einfluss der
Neigungen und ihres Wechsels nicht ganz frei gemacht hat. Der dritte
Band ist mit Eifer und demgemiiss mit Kraft und Sicherheit durchgefithrt;
er ist durchaus als eine hiGchst bedentende Leistung zu bezeichnen:; gele-
gentlich .ist sogar (was auch der Verfasser zugeben und bevorworten mnss)
im Stofflichen ein wenig zu viel, in Riicksicht auf die Tendenz des Ganzen,
geschehen. - Der zweite Band dagegen, so grosse Schinheiten er im Ein-
zelnen enthilt, so bedeutend der Standpunkt ist, den dér Verfasser auch
hier einnimmt, ist doch nicht ganz mit derselben Emsigkeit gearbeitet; der
Verf. hat sich hin und wieder zu sehr auf seine Vorarbeiter verlassen, er
hat deren Zuverlissigkeit nicht iiberall gentigend gepriift. hat sich nieht in
den Besitz der slimmtlichen Mittel, die mit Nothwendickeit erforderlich
gind, gesetzt, und ist somit mancher einseitizen Sclilussfolgerung, mancher
ungentgenden und willkiirlichen Darlegung nicht entgangen, ]

Der zweite Band zerfiillt in drei Biicher, von denen das erste, die
Kunst der Griechen® ilberschrieben, eine allgemeine Charakteristik dieser
Kunstweise giebt, das zweite die ;Perioden der-griechischen Kunst.* das
dritte die Kunst ,der italischen Vilker® enthilt, Das erste Kapitel des
ersten Buchg, die ,Religion und Verfassung Griechenlands,* bezeichnet in
kurzer, aber charakteristischer Einleitung den Hauptpunkt, auf den es, wie
bei Betrachtung des griechischen Lebens Uberhaupt, so auch der griechi-
schen Kunst ankommt: die Unabhiingigkeit der griechischen Moral von der
Religion und die gerade hiedurch erzengte sittliche Wirde des Volkes;
wegen Ausfihrung dieser, allerdings paradox klingenden Behatptung muss
ich auf den Verf. selbst verweisen. Drei folgende Kapitel behandeln ge-
sondert die Architektur, die Plastik, die Malerei. ein funftes das ;_;p_gén_
seitize Verhiiltniss dieser Kiinste (z. B. Polychromie der Architektur und
Sculptur ete.). Hier nun tritt mir zuniichst der Ansfoss, den ich an einigen
Theilen dieses zweiten Bandes nehmen muss, enigegen. Ich kann mich
mit der Weise, wie der Verf. die griechische Architektur anffasst und be-
handelt, nicht einverstanden erkliiren, so wenig in dem eben angedeuteten
zweiten Kapitel, als wo er hernach, hei der eigentlich geschichtlichen
Entwickelung, auf die einzelnen Architekturwerke zurtickkommt. Der
Darstellnng des zweiten Kapitels fehlt Priicision und Bestimmtheit, Die
Elemente der griechisch-architektonischen Formenbildung sind nicht wohl
verstanden: die Griinde, welehe zu der Ausbildung dieser Formen Veran-
lassung gaben, sind, zumal in Ricksicht auf die volksthiimlich individuellen
Besonderheiten des dorischen und des ionischen Styles, nicht klar ent-
wickelt; das, was die Reinheit der griechischen Form, sogar im Gegensaiz
gegen die riimische, ausmacht, ist nicht durchweg beobachtet; die Kenntniss
der Monumente selbst und der gediegneren Werke, welche dieselben be-
handeln, ist unzureichend. Ich mag das lange Register tber das Einzelne,
welches ich zur Erhiirtung dieses so unumwunden ausgesprochenen Tadels
eigéntlich beibringen miisste, nicht hierher setzen, wo es eine so bedeu-
tende Reihenfolge wahrhaft gediegener Leistungen zu besprechen gilt. Ich
bitte um die Erlaubniss, das Kapitel unsers Verfassers iiber die griechische
Architektur, und was sich von da aus an Urtheilen in das Folgende hinein-
zieht, als nicht geschrieben betrachten zu diirfen, und nehme hievon vor-

—
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nehmlich nur den Schluss des Kapitels aus, der einige schitne Bemerkungen
allgemeinen Inhalts enthiilt,

Um so treflicher ist dagegen sogleich das folgende Kapitel, welches
die Plastik der Griechen behandelt. Hier erscheint der Verfasser voll-
stindig in. seinem eigenthimlichen Elemente und mit dem Wesen der
Sache, auf die es ankommt, vertrant. Er entwickelt zuniichst das Prinzip
der griechischen Sittlichkeit, auf das er schon in dem Eingangskapitel hin-
gedeutet hatte, und die Um- und Ausbildung der Sittenlehre zur Schiin-
heitslehre. Dies fihet iho za der Ausbildung des Individuellen und zn
der idealen Gestaltung desselben in den Gitterbildern; als Grundlage hiezu
werden (im Gegensatz gegen das modern Individuelle) die natiirlichen Un-
terschiede der Geschlechter und die verschiedenartizen Anniiherungen der
letzteren zu einander aufoenommen und geistreich durchgefiihrt, Nihere
Darlegungen iiber die Eigenthiimlichkeiten des griechischen Kunststyles
schliessen sich an. — Nicht so vollkommen.einverstanden bin ich mit der
Behandlung der griechischen Malerei im vierten Kapitel. Der Verfasser
fihrt, ohne Zweifel ganz richtiz, aus, dass diese Kunst bei den Griechen
ein plastisches Element beibehalten habe, fiigt aber hinzu, dass sie dess-
halb ungentigend; hart und kalt erschienen sei Das Letztere ist nicht
eine nothwendige Folgerung aus dem Ersteren. Unbedenklich werden die
Gemiilde der Griechen gegen die der Neneren in dem eizentlich Maleri-
schen, dem Helldunkel und Allem was dazu gehiirt, zuriickeestanden ha-
ben; ich kann aber nicht einsehien, wesshalb in einer mehr auf plastische
Wirkung berechneten Malerei nicht auch hiichste Befriedigung zu erreichen
gewesen sei. Michel Angelo's Deckengemiilde in der Sixtina bezeugen das
zur Geniige.  Wir werden also den grossen pgriechischen Meistern der Ma-
lerei wohl ihren Ruhm lassen milssen. So geht der Verfasser meines Er-
achtens anch zu weit, wenn er den Griechen den Sinn fiir die Landschaft.
ganz abspricht.. Thr eigenthiimliches Element war es gewiss nicht, aber sie
konnten immerhin in einer plastisch gehaltenen Landschaft, nach der Weise
des Nic. Poussin, Ausgezeichnetes leisten. Neben den vielen kleinen Schmie-
rereien landschaftlicher Ansichten, die man zu Pompeji und Herkulanum
gefunden hat, finden sich in der That einige Stiicke, die der Richtung
Poussins auffallend verwandt sind.

Die Kapitel dber den eigentlich geschichtlichen Verlauf der griechi-
schen Kunst enthalten ‘das bekannie Material, in die Hauptperioden bis
auf Solon, Perikles, Alexander und die Unterjochung Griechenlands abge-
theilt. - Bel der ersten Periode mmuss ich das Bedenken aussprechen, dass
sie, s0 wenig iber sie bei unsrer Unkenntniss der altgriechischen Zustinde
beizubringen ist, doch zwei hiichst verschiedenartige Entwickelungszustinde
in sich begreift: den des heroischen Zeitalters, der ohne Zweifel von allem
Folgenden wesentlich verschieden ist, und den der Zeit seit der Einwan-
derung der Dorier. Im Uebrigen werden die Hauptphasen der griechischen
Geschichte, die diesen Abtheilungen zu Grunde liegen, gut charakterisirt.
Die Wirdigung des bildnerischen Styles vor Perikles, .die Charakteristik
der parthenonischen Sculpturen, die Schilderung der Gruppe des Laokoon
sind als besonders gediegene Punkte hervorzuheben.  Auf die Neuerungen
des Polyklet (S, 281 f.), sogar mit Bezug auf Phidias, scheint mir der Ver-
fasser ein zn grosses Gewicht zu legen. Dass er (8. 287, Anm.) noch un-
gewiss ist, ob die Niobidengruppe im Florintiner Museum eine Copie sei
oder nicht, ist mir etwas befremdlich, da meines Erachtens ein kunstoe-
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bildetes Auge nicht wohl anders urtheilen kann, selbst abgesehen von der
ungleich rrulu-rrnr'r{'n Ausfithrung einzeln vorhandener "\ae]lml(‘nllwulvu
Den vatikanischen Apollo nimmt der Verfasser als gleich alt mit dem
Laokoon an, d. h. als der letzten Epoche selbstindig griechischer Kunst-
blitthe angehirig; sehr gut sagt er von ihm:  Es ist eine subjektive Idea-
litiit, ein vereinze ltor{xefhn]w nicht eine verkirperte Vorstellung des Volkes.*

Der Verfasser beschliesst seine Betrachtungen iiber die griechische
Kunst in einem besonderen Kapitel mit einem ,Rtickblick auf den Ent-
wickelungsgang und die Richtung der griechischen Kunst.“ Dies Kapitel
bildet den Schluss- und \uqmnmpuukt dessen, was er in der Einleitung
des zweiten Bandes und in den spiiteren allgemeinen Erirterungen iiber
das Verhiltniss der Kunst der Griechen zu ihrer Sittlichkeit aufgestellt
hatte. Er kommt noch einmal hieranf zurtick und weist die Schranken
nach, die dem griechischen Bewusstsein gesteckt waren, die einen so
raschen Verfall der Sittlichkeit, unmittelbar nach der glinzenden Erhebung
des Volks, zur Folge hatten, die dberhaupt das hichste Vorbild der Sitt-
liclkeit im . #usseren Leben unerreichbar erscheinen lassen mussien, die
aber fir die Kunst dennoch so giinstic wirkten, dass gerade hier jenes
Hiichste, dem man anderweit vergebens nachstrebte, zu. erringen miglich
ward. Der Raum dieses Blattes gestattet es mir nicht, auf diese geistvolle
Auseinandersetzung niiher einzugehen.

Das dritte. den italischen. Villkern gewidmete Buch des zweiten Bandes
behandelt im ersten Kapitel die ,Etrusker.* Die Eigenthimlichkeit dieses
Volkes und der Unterschied seines Charakters von dem der Griechen, —
das mehr Niichterne, Verstindize desselben, aber zugleich auch die grijssere
Berechticung des Persiinlichen und der ]wrwnhthen Innerlichkeit des Ge-
fithls, wird einleuchtend auseinandergesetzt und als Grundelement neuer
kiinstlerischer Erscheinungen, die, ob auch minder vollendet, doch alle
Beachtung verdienen, nachgewiesen. Als vorziiglich charakteristische Bei-
spiele werden namentlich die etruskischen Sarkophagseculpturen vorgefiihrt
und dargelegt, wie an diesen jéne geistigen Anlagen des Volkes zu einer
entschieden malerischen Compositionsweise, im Gegensatz gegen den grie-
chischen Reliefstyl, fihren mussten. Bei der Betrachtung iiber die etrus-
kische Architekiur hiitte ich ein etwas niheres Eingehen 'tuf. die erhaltenen
Monumente und Fragmente gewiinscht, indem die Beobachtung der Detail-
bildung an denselben wohl bestimmtere Aufschliisse iiber den Formensinn
des Volkes zu geben geeignet ist.

Die vier folgenden Kapitel desselben Buches behandeln die rimische
Kunst., doch nur bis zur Zeit -des Gallienus, iudem  der Merfasser die
merkwiirdigen Umwandlungen, die in derselben, quind’ inshiesondere in der
Architektur, von der spiiteren Zeit des dritéen: Jahrhlmdmts ‘ab ‘begin-
nen, dem dritten Bande, d. h. der Darlegung:s de arstens lntwicke-
lungsmomente des Mittelalters vorbehilt. Eine: Ablmnﬂluna tiber Charakter
und Sitte der Rimer eriiffinet diesen Ahschuitt; -dann folgt mht Betrachtung
der einzelnen Kilnste in ihrer réimischen 'i'o1f";=511:w W zu-wiederum ri'ﬁ
bekannte Material vorlag. Gewisse charakteristische ]'iE.‘l"lltI‘mlnil(‘hl\E,]ten
der romischen Architekiuranlagen werden mit vielem Geist niher ent-
wickelt; namentlich scheint mir die Auseinandersetzung ilber die bei den
romischen Tempeln vorherrschende und auf besondere Weise ausgebildete
Form des Prostylos, im Gegensatz gegen den griechischen Peripteros, und
die iiber den majestitisch kalten Rundban des Pantheons ungemein gliick-
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lich, Zu entschieden sagt der Verfasser (S, 425), dass die dorische Siulen-
ordnung bei den Riémern eigentlich gar keine ‘Anwendung gefunden habe,
indem doch, abgesehen von dem gar micht seltenen Vorkommen derselben
als Dekoration (in Halbsiulen und Pilastern), auch mancherlei Reste wirk-
licher Siulenstellungen dieses Stylés vorhanden sind, z. B. die grosse An-
zahl rtmisch - derischer S#ulen, die zum Ausbau der Basilika 8. Pietro ad
Vineola verwandt sind. Freilich scheint es, dass dergleichen im Ganzen
mehr der Entwickelungs- und der ersten Glanzzeit der rémischen Archi-
tektur angehiirt habe; auf die erstere hiitte der Verfasser, da es wenigstens
an einzelnen Ankniipfungspunkten nicht fehlt, wohl etwas niher eingehen
kinnen, als es 8. 474 f. geschehen ist. Bei der Betrachtung der Sculptur
ist das eigenthiimlich’ Rémische, das sich (wie auch schon bei den Etrus-
kern) in den Bildnissdarstellungen, und zwar in der kiinstlerischen Durch-
bildung- des Perstnlichen, kund giebt, lebendig hervorgehoben; bei der
Betrachtung der Reliefs hiitte ich gewlinscht, dass auch hier etwas mehr
Bezug auf das volksthiimlich Individuelle genommen wire. — Als vorzie-
lich ausgezeichnet erscheint die :-.ic-hhwsl_uair:u:immg des zweiten E.%:unh:':s,
mit welcher der Verfasser sich itiber die welthistorische Bedeutung der
griechisch-rimischen Kunst in allgemeinen Ziigen auslisst. Den Rémern,
s0 sagt er, gilt die Kunst (die griechische, — die es mit der ,allgemeinen,
allverstiindlichen®* Schiinheit zu thun hat) gleich Anfangs als eine gcistjgé
Ueberlieferung , welche sie aufuehmen und auf alle Linder I'ihertl'ngcn.
+8ie hat erst jetet ihre geistice Busllﬂmwng erreicht, sie ist zur freien und
bewussten Aufgabe der Menschheit geworden; sie unterliegt nicht mehr der
Vermischung mit der Religion, einer Unklarheit, welche auch fir diese
verderblich. war. Der Begriff der Schinheit ist entstanden. wenn auch
noch nicht in seiner vollen Bedeutung gekannt.“ .., | sIndem die Kunst
sich vollstiindig aushildete, zog sie die sinnlichen Bestandtheile an sich,
welche bisher auch die Religion und Wissenschaft getrilbt hatten; das gei-
stige Leben der Menschheit trat in diesen drei Formen vollstiindig hervor
und stellte sich dem Naturlehen enlgegen. — Die Eingangs erwiihnte Ten-
denz des Verfassers, hesonders die :Lllgf_‘rm‘.[lmn, weltzeschichtlichen Beziehun-
gen hervorzuheben, dokumentirt sichin dieser Abhandlung aufs Glucklichste.

Der dritte Band, die Geschichte- der altchristlichen und der muhame-
danischen Kunst enthaltend, fihrt uns, wie dies bereits oben angedeutet
ist, in ein Gebiet hindber, wo das Verhiltniss des Verfassers zu seinem
Material ein wesentlich andres sein musste. Zuniichst indess schliesst sich
der Inhalt dieses Bandes und die Beschaffenheit desselben doch noch eng
an den Inhalt des vorigen an, um so mehr, als der Verfasser die letzten
Erscheinungen der rémischen Kunst in .den neuen Band (der s0gar eine
neue Reihenfolge der Binde erdffnet) hintibergenommen hat. Er ist hierin
in sofern wenigstens villlig in seinem Rechte, als diese Erscheinungen un-
bedenklich eben so sehr die ersten, obschon noch unbewussten 3-1-';.{ullj;"en
eines neu erwachenden Kunstsinnes als das Absterben des Allen bezeich-
nen. Das erste Buch des dritten Bandes fuhrt die Ueberschrift: _Erste
Regungen der christlichen Kunst, von Gallienus bis Zum L'nte:'{__f:mg-g- des
westrimischen Reiches.“ Das einleitende Kapitel giebt eine lebendige Dar-
stellung des wirren, unklaren, gihrenden Zustandes, in welchem die Welt
und” namentlich das geistige Streben sich dazumal befand, aus dem aber
ein neues Dasein sich herausarbeiten sollte. Die Keime des letzteren, so-
fern es die kinstlerische Bethitigung betraf, weist der Verfasser in den
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heiden folgenden Kapiteln nach. Das zweite Kapitel handelt von der Ar-
chitektur. Zuniichst von der eigenthimlichen Umgestaltung der Formen
und Anlagen, die -sich besonders durch erientalischen Einfluss ergaben
(wobei iibrigens das vielleicht wichtigste Beispiel in dicsem Betracht, die
Ruinen von Petra, eiwas ausfilrlicher hervorzuheben gewesen ume, als
es durch -das Citat in der Anmerkung auf S. 25 geschicht); sodann von
der ersten Anlage christlich-kirchlicher Gebdude. der Basiliken.: deren
Bedeutung der Verfasser niiher entwickelt und wobei er umter anderm
auch besser, als es meines Wissens seither geschehen ist, darlegt, wie die
grosse Einfachheit dieser Gehiiude und vornehmlich der Mangel an (der
Antike entsprechenden) Gliedern im Innern fir die Ges ammtwirkung des
Innern, worauf die antike Architektur in gleichem Maasse nicht ]H”rr‘-km}t
batte, und demgemiiss fiir die weitere ‘Ausbildung der christlichen Archi-
tektur als solcher nur vortheilhaft sein konnte. — Das dritte Kapitel ist
der Malerei und Sculptur gewidmet, Nach kurzer' Erwihnung der uner-
freulichen, fiir weltliche Zwecke gefe aherten Bildwerke geht der Verfasser
nither auf die eines christlichen Inhalts ein. entwickelt sinnreich, -wie man
hier auf jenes eigenthiimliche symbolische Element kam, das diese Arheiten
auszeichnet und weist nicht minder nach, worin auf der einen Seite (nicht
bloss in Betrefl der formellen Behandlung) ihre mnoch immer vorhandene
Verwandtschaft mit der_Antike beruht nnd worin sie auf der andefn sich
wesentlich von der letzteren unterscheiden.

Ich muss hier mit ein Paar Worten des Unterschiedes gedenken . der
zwischen' meiner Auffassung der wichtigeren symbolischen Darsie llungen,
wig¢ sie in Katakombenmalereien und ‘3lrl\l}]l']hi"‘-fl:ljillll[ n vorkommen und
zwischen der Aunffassung des Verfassers vorhanden ist. Der Verfasser sieht
in diesen Darstellungen, namentlich den alttestamentarischen. mehr allge-
meine; christlich moralische Beziige uni Empfindungen angedeutet; ich
mehr (was er verwirft) bestimmte Be ziehungen auf das Leben, die Wirk-
samkeit und den Opferlod des Heilandes. Das Opfer Abrahams fasst er
z.- B. als Binnhild christlichen Gehorsams, ich als unmittelbare Hindeutung
-auf die Hingabe Christi zum Opfertode. Ich war zu dieser Auffassung be-
sonders durch die Darstellungen des spiteren Mittelalters veranlasst wor-
den, welche jenen alttestamentarischen Gegenstiinden in der Regel die ent-
sprechenden des neuen Testaments gegeniiberstellen und als Vordeutung
der letzteren nehmen, eine Weise der Par: liit‘lnmmw fiir deren Vorkom-
men schon im siebenten Jahrhundert der Verfasser selbst (8- 521, Anm.) ein
Beispiel beibringt. Mir scheint dies Hinzufiicen der Scenen aus ‘dem neuen
Testament nur eine weitere Ausfithrung, eine bestimmtere Ausde utung jener
einfachen i#lteren Darstellungen zu sein. Es kommen aber selbst altchrist-
liche Darstellungen solcher Art aus frithester Zeit vor. wo die Umstinde
50 beschaffen sind, dass meines Dafirhaltens die Erkl drungsweise des Ver-
fassers durchaus nicht geniigend sein wirde. So befindet sich seit einiger
Zeit in der Berliner Kunstkammer ein cylindrisches Elfenbeingefiiss, mit
einem Reliefschnitzwerk von ~]|‘|Ltum|whm Art umgeben; auf der Vorder-
seite ein jugendlicher Mann auf einem Sessel, je sechs minnliche Gestalten
in verschiedenartiger Bewegung auf seinen Seiten, auf der Rilckseite das
Opfer Abrahams. als solches durch den Engel und den Bock entschieden
hezeichnet. - Das Vorhandensein dieses letzteren Gegenstandes deutet’ mit
Bestimmtheit auf den christlichen Ursprung des Stiickes und- lisst in dem
Jjugendlichen Manne und den zwilf Andern Christus und die Apostel er-
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kennen; die alleinige Gegenilberstellung jenmes Opfers aber sichert dem
letzteren unbedenklich eine hervorstechende Bedeutung, die nicht in einer
ganz allgemeinen Moral, sondern nur in der unmittelbaren, zunichstliegen-
den Iiwuhunq auf Christi eigenen Opfertod gefunden werden kann. Bei-
liufiz bemeérke ich, dass dies Schnitzwerk zu den friihesten christlichen
Al lll'IlE‘L gehort, die auf unsere Zeit gekommen sind; die Behandlung ist
noch villig romisch. — Vorstehende Bemerkungen migen zugleich als ein
wesentlicher Grund dienen, wesshalb ich einige spitere Aeusserungen des
Verfassers iiber jene symbolisirende altchristliche Kunst, in denen er sie
als jweichlich®, als ,siisslich® bezeichnet, nicht unterschreiben kann.

Das zweite Buch behandelt die ,byzantinische Kunst.* Ich halte
diesen Abschnitt fiir die wichtigste Leistung des Verfassers innerhalb der
bisher erschienenen Biinde. Die Freunde der Kunstgeschichte haben ihm
sowohl fiir die grosse Bereicherung des stofflichen Materials, als fiir die
ichte philosophisch-historische Behandlung und Bestimmung desselben
sehr Iebhaften Dank zu sagen. Die vielfache Unbequemlichkeit, die uns
die Beschiftigung mit der byzantinischen Kunst seither darbot, scheint mir
hier in beiden Beziehungen sehr glicklich beseitigt und somit ein Stick
kunsthistorischen Bodens sicher erobert, das doch von vielseitizer Wich-
tigkeit anch fir andre, mehr oder weniger nah daran :mgrenzemic Partiecn
ist. Vortrelflich ist zundichst das ausfihrliche einleitende Kapitel, welches
eine Darstelluug der kulturhistorischen Zustinde des byzantinischen Rei-
ches giebt nnd hierin die nothwendig vorhandene, das Innerste des Lebens
berithrende Mischung heidnischer und christlicher Elemente und die ebenso
nothwendige, mehr und mehr sich steigernde Hinneigung zum Orientalis-
mus darlegt. Dies letztere erscheint hienach als der wesentliche Grand

jener byzantinischen Erstarrung in Leben und Kunst; der byzantinische

Staat aber hat hienach fiir das nachmals avhebende, eigenthiimlich neue
I.ebien des Oceidents die grosse Bedeufung, dem letzteren und seiner Kupst
nicht bloss die antike Tradition zu bewahren, sondern ihm zugleich von
Zeit zu Zeit orientalische Elemente, aber auch diese schon auf christlich-
europiische Weise verarbeitet, als nothwendiges Ferment zozuftthren, —
Die Besonderheiten, in welchen im byzantinischen Reiche selbst sich die
Architektur, sowie die Plastik und Malerei unter diésen Verhiiltnissen ge-
staltete, entwickelt der Verfasser in zwei folgenden Kapiteln; au:.fllhr]u‘}:
und .doch gehalten geht der Verfasser niher auf diese Elemente ein. Filr
die Architektur, wo neuerlich in Betreff der ravennatischen Werke durch
v. Quast vorgearbeitet war, giebt er insbesondere iiber die mit dem Ban
der ""Ji}I‘ahlEul\il{hi‘ Z ionmmmmpd gleichzeitigen und tber die spiteren
Bestrebungen eine reichliche Anzahl Lh'lld]-ﬁtt li.-nllnll’_]ll’!i Notizen, die auf solche
Weise bisher noch nicht benutzt waren. In dem Kapitel iiber Plastik und
Malerei setzt er zuniichst die Feststellung der kirchlichen Kunsttypen,
namentlich des Christushildes, die gleichzeitig eintretende Richtung auf das
Historische (im Gegensatz gegen jene dltere Symbolik) und die Ausbildung
des Mosaikentypus auseinander, bei welchem letzteren der Verfasser nur
vielleicht etwas zn weit geht, wenn er alle.dahin einschlagenden Bestre-
bungen unter der. Rubrik der byzantinischen Kunst® abhandelt, Hierauf
folgt eine Uebersicht des weiteren Verlaufs der letzteren, wobei vornehm-
lich die Ricksicht auf die Miniaturmalereien der Manuscripte und auf die
scharfsinnigen Bemerkungen Waagen's: iiber dieselben maassgebend. war.
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Drei folgende Kapitel bilden gewissermaassen einen Anhang zu dem
Hauptinhalt des zweiten Buchs, indem in ihnen von den vorziglichsten
Krscheinungen der weiteren Verzweigung der byzantinischen Kunst, und
zwar . auf ziemlich ausfidhrliche Weise,  die Rede ist. Zuerst wird die
Kunst im ,Sassanidenreiche® besprochen und den merkwiirdigen, aus der
Zeit desselben herriihrenden Sculpturen (die ich in meinem Handbuch *
ungeschickter Weise im Anhang zur altpersischen Kunst erwihnt hatte)
sehr richtig hier der ihmen gebdhrende Platz angewiesen. - Fir die neu-
persische_ Architektur “sehen wir noch immer niheren Forschungen und
Mittheilungen entgegen. Dann folgt die Kunst in ,Georgien und Armenien®,
die der Verfasser nach neueren Reisewerken behandelt und mit der er ein
villig neues Material in die Kunsigeschichte einfiihrt. Der letztere Um-
stand veranlasst ihn auch, etwas ausfithrlicher zu werden und die einzelnen
Monumente genauer zu schildern, als es wohl eigentlich der Gesammtplan
seines Werkes verstattete. Die armenische Architektur erscheint hienach
als- eine sehr eigenthiimliche und interessante Umbildung der byzantini-
schen. Das dritte Kapitel behandelt die Kunst in nRussland® und geht in
deren barbarisch - phantastische Behandlungsweise ebenfalls niher und ziem-
lich ausfihrlich ein.

Das dritte Buch ist der .muhamedanischen Kunst¥ pewidmet. Auch
hier tritt uns das Talent des Verfassers in der Darstellung der kultur-
historischen Zusténde und der Entwickelung der kiinstlerischen Bestrebun-
gen aus denselben, sowie vornehmlich in der Darlegung dessen, ‘was in
der Kunst eigentlich als die innere treibende Kraft erscheint, auf glinzende
Weise entgegen. Zwei besondere Kapitel, zur Einleitung und zum Schluss,
sind diesen Untersuchungen gewidmet. Die innere Nothwendigkeit, die dic
Araber und Muhamedaner dahin trieb, alle figiirlich bildliche Darstellung
zu unterlassen und. die gesammte Architektur zur Arabeske zuzuspitzen,
ist seither noch nirgend so geistvoll, so iberzeugend auseinander gesetzt
worden. . Die eigentlich historischen Kapitel haben das, im Allgemeinen
schon bekannte Material -zum Gegenstande = Der Verf. beginnt mit den
Muhamedanern in Persien und Indien, geht dann nach Aegypten und Sici-
lien uber und ‘schliesst mit den spanischen Arabern und den Tirken.
Diese Anordnung hat den Uebelstand, dass zu Anfang {da wir von den
ilteren asiatisch-muhamedanischen Architekturen doch nur sehr wenig wis-
sen) von sehr spiten ‘Werken die Rede ist, und dass zum Schluss Mauren
und Tirken neben einander die verschiedenartigsten Erscheinungen dar-
bieten. Bei unsern heutigen Kenntnissen der muhamedanischen Kunst
scheint mir die von mir befolgte umgekehrte Anordnung im Ganzen
passender.

Das vierte Buch endlich fiihrt die Ueberschrift: ,Das karolingische
Zeitalter. -Anfinge christlich-germanischer Kunst. Auch hier. im ersten
Kapitel, dieselbe lebenvolle Atlseinmui(:rsmzung des kulturhistorischen Ele-
ments, das die Grundlage der kinstlerischen Versuche jener Zeit bildet.
Im zweiten Kapitel eine Uebersicht der architektonischen Leistungen unter
Gothen und Franken, die im Wesentlichen noch verdorben rimisch erschei-
nen. Im dritten eine Uebersicht der bildnerischen Leistungen, die im
Ganzen auch kein erfreuliches Gepriige haben, bei denen der Verf: jedoch
auf die Andeutungen einer hervorbrechenden nationellen Frische des Geistes

') d. h. in der ersten Auflage,
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aufmerksam macht und in diesem Betracht mit Recht jene sehr eigen-
thiimlichen. kalligraphischen Ornamente hervorhebt, die sich in den Male-
reien angelsiichsischer und friinkischer Manuscripte vorfinden. Den letzteren
Umstand findet sich der Verf. veranlasst, in einem Schlusskapitel zum
Gegenstande einer besonderen Betrachtung zu machen und (vielleicht ein
wenig zu kiinstlich) nachzuweisen, wie die in diesen Ornamenten enthal-
tene, noch spielende Kunstiusserung als nothwendiger Vorliufer der selh-
stiindigen Kunstentwickelong des Mittelalters auftreten musste. Dies scheint
auch der Grund zu sein, wesshalb der Verf. die Geschichte der karolin-
gischen Kunst an den Schluss dieses Bandes, als hiniiberfithrend zum fol-
genden, gesetzt hat, wihrend sie in den ibrigen Beziehungen vielleicht
ihre entsprechendere Stelle neben der altehristlichen und byzantinischen
Kunst, mit denen sie der Hauptsache nach noch in engster Verbindung
steht; gefunden hiitte.

Bei den vielseitigen Forschungen des Verf iber die Geschichte der
mittelalterlichen Kunst haben wir von den folgenden Binden des Beleh-
renden und Anregenden gewiss ebenfalls Vieles zu erwarten. Moge ihm
zu deren Abfassung und Vollendung Musse und Kraft erhalten bleiben!

Zur Geschichte der Kunst in Deutschland.

(Kunstblatt 1845, No. 36 [)

1) Baudenkmale der rimischen Periode und des Mittelalters

in Trier und seiner Umgebung. Herausgegeben von dem Architekten

Ch. Wilh. Schmidt. Lief. 4. Der romischen Baudenkmale 1. Heft.

Die Jagdvilla zu Fliessem. Trier 1843. (Text in 4., 32 8., und &
~ Kupfertafeln in Fol.)

Die Reste der antiken Bauanlage zu Fliessem, die im Jahr 1833 ent-
decki wurden, verdanken ihren Ruhm besonders den schiinen Mosaikfuss-
biden, die sich daselbst unter der schiitzenden Erddecke erhalten hatten.
Herr Schmidt giebt uns hier mit seiner gewohnten Sorgfalt einen Grund-
riss der Bauanlage nach den von ihm sellst vorgenommenen ausfithrlichen
Aufgrabungen i‘ler Fundamente, nebst *‘A’thhllfhintrsn der simmtlichen, noch
vor}ltindc*ne Mosaiken und der wenigen m."{.h|t|:ktunm_.hen Details, die man
ebenfalls aufgefunden hat. Die Anlage giebt sich auf den -ersten Blick
als die Villa eines vornehmen Romers, aus der Zeit, da in den Gegenden
des Mosellandes riimische Cultur noch auf ihrer glinzendsten Hohe stand,
zu erkennen. Die Griinde, welche den Herausgeber veranlasst haben, sie
ausschliesslich als Jagdvilla zu bezeichnen, scheinen nicht gew ichtig genug,
wenn auch diese Iien{’nn‘un" gerade keine Unwahrscheinlichkeit in sich
einschliesst, - Leider ist die f{lblmung der Anlage so bedeutend gpewesen,
dass’ wenig mehr als nur die Fundamente erhalten und oft selbst nicht
mehr die Thiren, welche die Gemiicher verbanden, zu erkennen sind, Es
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ist eine grosse Anzahl verschiedenartiger Riume, die sich zu einem, in der
Hauptform viereckigen Gebiude zusammen gruppiren. So wenig indess
von ihnen erhalten ist, so ordnet sich uns das Ganze unter der Leitung
des Herausgebers doch auf eine verstiindliche und ibersichtliche Weise;
heizbare Wintergemiicher und Wohnriume fir dén Sommer, zwei voil-
stindig ausgebildete Badelokalititen und zu andern Zwecken bestimmte
Yiume (etwa fir die Dienerschaft und fiir die Oekonomie) erscheinen
durch verschiedene Verbindungsgiinge von einander gesondert; Hife, mit
Mauern umgeben, schliessen sich dem Gebiiude an. Ueber die Angelegen-
heiten der Heizung erhalten wir von dém Herauseeber willkommenen Auf-
schluss. Die Phantasie fihlt sich bei der Befrachtung dieser geringen
Reste lebhaft angereizt, sie in ihrer ehemaligen Vollendung herzustellen
und sich dadurch ein Bild des so viel gerihimten Villenlebens der Rémer
zu schaflfen; fir einen archiiologisch gebildeten Architekten wire es eine
dankbare Aufgabe, die Entwiirfe zu einer solchen Herstellung auszuarbeiten.
Mégen diese Zeilen als eine freundliche Auvflorderung dazu gelten!

Bei weitem das Wichtigste unter den Einzelheiten der Anlage sind
jene Mosaikfussbiiden, die uns der Herausgeber in vortrefflichen. grossen
und colorirten Abbildungen vorfihrt. Es sind Zusammensetzungen der
mannigfaltigsten Orpamentschemata, in denjenigen Formen, die durch die
Technik des Mosaiks bedingt waren, und in geschmackvoller Weise nach
den jedesmaligen Yerhiiltuissen des Raumes gefilgt und georduet. IFast
durchweg dirfen sie als Muster fiir die Dekoration von Fussbiden betrachtet
werden. Von dem luxuritsen Comfort der Rimer geben sie vornehmlich
ein charakteristisches Beispiél. Leider sind sie jedoch zum Theil schion
mehr oder weniger beschidigt, und nach einer, dem Unterzeichneten kiirz-
lich zugekommenen Notiz scheint es, dass sie lrotz.der iiber ihnen errich-
teten Schutzhiiuser, vermuthlich durch Erweichung der Unierlage, mehr und
mehr dem Verderben entgegen gehen. Fir die geringe ‘Anzahl von Denk-
milern, zumal von so ausgezeichneten, die wir in Deutschland aus der Ri-
merzeit besitzen, - wiirde dieser Verlust doppelt schmerzlich sein. Es ist
indess zu hoffen, dass noch Vorkehrungen zu ihrer ferneren Sicherstellung
ausfithrbar sein werden,

2) Denkmale der Baukunst des Mittelalters in Sachsen. Bear-
beitet und herausgegeben von Dr. L. Puttrich etc.

Von diesem Werk ist, seit das Kunstblatt zum letzten Mal iiber das-
gelbe berichtet hat (1844, Nr. 49 fi'}), wieder eine Reihe inhaltreicher Lie-
ferungen erschienen. Behandlung und Ausstatiung sind in derselben ver-
dienstlichen Weise gehalten, die bei den hisherigen Lieferungen die Theil-
nahme fiir das Unternehmen gesichert hatten. Zuniichst sind zu erwihnen
die achte und neunte Lieferung der ersten Abtheilung, die den ersten
Band dieser Abtheilung beschliessen und den Separattitel fiihren: Denlk-
male der Baukunst des Mittelalters in den firstlich Schwarz-
burg’schen Landen.* Die hierin enthaltenen Mopumente sind 1) die
Frauenkirche zu Arnstadt auf 10 Tafeln darcestellt, die uns in diesem
Gebiiude einerseits eine séhr interessante Ausbildung des spiitromanischen,
andererseits eine fast noch merkwirdigere und eigenthiimliche reiche Ans-
bildung des frithgothischen Baustyles kennen lehren. Der Chor, der zu
den letzteren Theilen gehort, und namentlich das auf Tafel 5 enthaltene
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Innere desselben, bildet eins der schinsten Beispiele diéser Kunstepoche,
die wir in Deutschland besitzén. Das auf Tafel 6 abgebildete Grabmonu-
ment des Grafen Giinther XXV. von Schwarzburg (gestorben 1368) dirfte
als eins der erheblicheren Sculpturwerke des 14. Jahrhunderts, - gleich
wichtig fir die Kunst- wie filr die Kostiimgeschichte, zu betrachten sein.

Ferner: 2) Die Kirche zn Kloster Paulinzelle, hekanttlich eine reine
Basilika und gegenwiirtig als Ruine von dusserst malerischer Erscheinung,
was auch die vorliegenden Bliatter mit Glick wiedergeben.  Notorisch aus
dem Anfange des 12. Jahrhunderts, bildet sie fiir den Baustyl dieser Zeit
einen wichtigen ;\:1].|1upll-n-r-|nmm und gewinnt ein ei ff1]l”llllilllli]f.": In-

teresse durch die geriiumige Vorhalle, die erst nach Vollendung des Haupt-
baues (der Anszicht des Herausgebers gufolge aber sehr bald nach diesem)
hinzugefiigt ist. — 3) Die Kirche zn Stadt-Ilm, ioschrifilich, doch: mit
Ausnahme der #lteren Thuormitheile und spiiterer Bauveriinderungen, vom
Juhr 1287. — Die Kirche zu Oberndorf. “urspriinglich eine - einfache,
streng romanische Pfeilerbasilika. — 5) Die Kirche zu Géllingen, mit

ihrem alterthiimlich romanischen Thurme auf der Westseite und der unter
demselben belegenen Krypta. Die letztere hat wiederum das -Geprige des
sireng romanischen Styles und ist besonders dadurch ungemein merkwiir-
dig, dass die breiten Gurtbgen ibres Gewilbes die Form des orientalischen
Hufeisenbogens befolgen.

Die zehnte Lieferung der ersten Abtheilung beginnt den zweiten Band
derselben mnd zugleich wieder einen besondern Abschnitt des Gesammt-
werkes, unter dem Separattitel: ,Das Schloss und derDom zu Meissen

und Klester Heiligenkreuz unfern davon.® Die Mittheilungen
dieser Lieferung sind noch fragmentarisch, und ist ihre Vervollstindigung
durch die spiiteren Folgzen zu erwarten. - Von dem zugehdrigen Text ist

nur erst die Einleitung gegeben; von den bildlichen Darstellungen ver-
schiedene mit einzelnen Theilen der im Titel genannten Monumente, die
fiir die verschiedenen Epochen des gothischen Styles, fir den brillanten
spiit-mittelalterlichen Schlosshan und auch fir den romanischen Baustyl
(in der Ruine von Kloster Heiligenkreuz) mannigfaches Interesse gewihren.

Die fiinfzehnte bis achtzehute Lieferung der zweiten Abtheilung be-
ginnen von dieser ebenfalls den zweiten Band und fihren den Separat-
titel: ,Mittelalterliche Banwerke zu Eisleben und in dessen
Umgegend, Seeburg, Sangerhausen, Querfurt, Conradsburg.”
An Monumenten aus Eisleben sind hierin enthalten: die sehr einfache, dem
15ten Jahrhundert angehirize Andreaskirche, mit der nur historisch merk-
wiirdigen Lutherkanzel und einem sehr ausgezeichneten gestickten Kanzel-
tuch aus dem Anfange des 16ten Jahrhunderts, dessen figiirliche Darstellungen
der Herauszeber auf einem besondern Blatte verfihrt; sodaun die ebenfalls
sehr einfache Annakirche, aus dem Anfange des 16ten Jahrhunderts. — Das
Schloss Seeburg, bei Eisleben, gewinnt durch spitgothische Umwandlung einer
hochalterthdmlichen Anlage eigenthiimliches Interesse. — Zu Sangerhausen
triigt die; um 1083 gebaute Ulrichskirche, eine imponirende Pfeilerbasilika,
s l%(-t‘i]rtl”t' des frithest romanischen Styles. Ihre alten Theile sind im einfach
schweren Spitzbogen iberwolbt; der l[l‘]'ill‘:-.ﬁ_(]ili‘ spricht sich jedoch nicht
dariiber aus, ob nihere technische Untersuchungen tber die Urspriinglich-
keit dieser Gewilbe angestellt sind (so dass sie, da hiertiber aus den Ab-
bildungen nichts zu entnehmen ist, fir jetzt wenigstens bei der Frage riick-
sichilich eines frith-romanischen Spitzbogens in Deutschland nicht in Be-
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tracht kommen konnen). — Hichst merkwiirdig ist die Schlosskirche zu
Querfurt, ein Gebiude von fast speziell byzantinischer Anlage, d. h. ur-
spriinglich im griechischen Kreuz gebaut, und mit einem Kuppelbau tiber
der Durchschneidung der beiden Schiffe. Der Herausgeber setzt den Haupt-
theil des Gebiudes in den Anfang des 1lten, die Kuppel in die Mitte des
12ten Jahrhunderts. Mit Ausnahme der Absiden sind in der Kirche tibrigens
keine. Gewillbe vorhanden. Ein besonders dargestelltes Grabmonument
aus der spiiteren Zeit des 14ten Jahrhunderts verdient wieder niihere Be-
trachtung. — Die Kirche zu Conradsburg endlich gehért, wie bekannt, zu
den reinsien, edelsten und reichsten Beispielen aus der letzten Epoche des
romanischen Baustyls.  Der Herausgeber giebt, ausser den Hauptansichten
ihre schénen Details, besonders die der Krypta in ausfithrlichen Darstel-
lungen. Hs ist erfreulich, die Bemerkung hinzufiigen zu kiéinnen, dass
neuerlich, und wesentlich mit anf Veranlassung des Herausgebers, durch
die preussische Regierung Alles geschieht, um dies Kleinod- deutscher
Kunst auf wiirdige und seinem Werthe entsprechende Weise zu erhalten.

A
}

3) Die Doppelkapelle im Schlosse zu Landsberg bei Halle an
der Saale. Ein Denkmal der Bankunst des 12ten Jahrhunderts. Darge-
stellt von A ug. Stapel, Baumeister. Mit 10Steindrucktafeln in 4. Halle 1844,

(58 B, in 8.)
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Dies Werk, das sich den:Lieferungen des vorgenannten Puttrich’schen
anreiht, giebt sorgfiiltice Auskunft tber ein, sowohl der baulichen Anlage
als der Stylformation nach sehr wichtizes Gebiiude des strengen romani-
schen Siyles. Es ist eine der seltenen zweigeschossigen Burgkapellen
Deutschlands, die neuerlich mehrfach besprochen sind, und wo beide Ge-
schosse, filr gemeinschaftlichen Gottesdienst bestimmt, durch eine Oeffnung
in der Gewdilbdecke des unteren mit einander in Verbindung stehen. Die .
Beschreibung, die der Herausgeber liefert, geht mit Sorgfalt in alle Einzel-
heiten ein; die Abbildungen (Federzéichnungen auf Stein) sind streng im
Charakter architektonischer Risse gehalten und besonders durch die Schiirfe
in der Angabe der Profilirungen der architektonischen Glieder ausgezeich-
net.  Wir haben DMittheilungen und Darstellungen desselben Gebidudes
ohne Zweifel auch in einer der folgenden Lieferungen des Puitrich’schen
Werkes zu erwarten; die doppelte Arbeit kann den Freunden vaterlindi-
scher Kunstgeschichte aber nur erwiinschi sein, da sie zur gegenseitigen
Controle beitragen diirfte und da zugleich Herr Puttrich in der Regel seine
Darstellungen aus einem andern Gesichtspunkie behandelt,

——l

T

4) Kunstdenkméler in Deutschland von der frihesten Zeit bis

auf unsere Tage. Bearbeitet von Dr. E. Freiherrn von Bibra, Dr. Ges-

sert, Dr. Lucanus, J. Mayer, Chef des bibliogr. Instituts, Th. Stinder-

mahleru. A. — 1. Abtheilung: Von der frithesten Zeit bis zum Jahre 1600.
Erste Lief. Schweinfurt 1844,

Mit diesem Heft tritt ein neues Unternehmen in die Welt, das fiir die
Geschichte der deutschen Kunst mannigfach erfreuliche Folgen haben dilrfte,
wenn es, wie wir wiinschen und hoffen, mit frischen Kriften durchgefibrt
und mit Theilnalime aufgenommen wird. Der, freilich sehr umfassende
Lwerk ergiebt -sich aus dem Titel, Die Proben, die das erste Heft bringt,

e e el
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sind: 1) Eine in Farben gedruckte Abbildung eines Glasgemiildes aus dem
Anfang des 16ten Jahrhunderts, aus der v. Tucher'schen Familienkapelle
zu Nirnberg stammend und gegenwiirtiz im Besitz des Frhrn, E. v. Bibra
auf Schnaabheim. Die Darstellung ist die Verkiindigung Marii, dberein-
stimmend mit einem Diirer'schen Holzschnitt und nach Angabe des Ver-
fassers des Textes, Th.-Stndermahler, nach einem Diirer'schen Carton oder
gar durch Diirers eigene Hand gemalt (was der Unterzeichnete, mit dem
Originale nicht bekannt, dahingestellt lassen muss). — 2) Ein Facsimile
einer der Federzeichnungen des bekannten Wessobrunner Codex vom Jahr
814, in der konigl. Bibliothek zu Minchen, die als die Hltesten der mit
Sicherheit zu datirenden deutschen Versuche in bildender Kunst gelten
miissen. Die dargestellten Figuren haben weite Gewandung; vielleicht
wird uns spiter noch eine von den Zeichnungen mitgetheilt, wo in den
Figuren die Behandlung der Kirperform genauer ersichtlich ist, indem ge-
rade diese filr das betreffende Moment der kunsthistorischen Entwickelung
hesonders wichtig sind (bei aller Rohheit der Behandlung tritt dort niimlich
eine grosse Aehnlichkeit mit der Figurenzeichnung in der bekannten Rolle
des Josua in der vatikanischen Bibliothek hervor, Der Text ist von
Dr. Gessert. — 3) Die Abbildung einer grossen gewirkten Tapete, die sich
im Besitz des Herrn Stindermahler befindet und deren ungemein interessante,
sehr figurenreiche Darstellung die Geburt des Christkindes und die An-
betung der Kinige enthiilt. Wir werden bei der Betrachiung derselben
entschieden aof den Styl der flandrischen Schule zur Zeit Hemlings ge-
filhrt; der Verfasser des Textes, Dr. v. Bibra, ist der Ansicht, dass sie
wirklich nach einem Hemling’schen Carton gewirkt sei, — Abbildungen
und Texte tragen beiderseits das Gepriige treuer Sorgfalt. Wenn die
Herausgeber in dieser Weise fortfahren, wird ihr Werk eine erfreuliche
Fortsetzung bilden der schinen, von F. H. Miiller bearbeiteten und dureh
dessen Tod leider zu frith abgebrochenen nBeitriige zur teutschen Kunst
und Geschichtskunde durch Kunstdenkmale.“
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