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BERICHTE UND KRITIKEN.

1842 — 1843,

Berliner Museum.

( Kanstblatt,. 1542, No, 11.)

..... Sehr schitzbare Stiicke sind neuerlich fiir die Gemildegallerie
erworben , einige treffliche Niederlinder , unter denen ich mich begniize,
zwei ungemein lebenvolle Bildnisse von Franz Hals angufithven, sodann
ein Bild italienischer Schule, welches fortan zu den Werken ersten Ranges,
die das Muosenm besitzt, zu zihlen ist. Es ist ein Gemilde von der Hand
des Pontormo, ausgefithrt nach einer Composition M [chul:uml'lt‘-'s. Iis
enthilt die lebensgrosse nackte Gestalt der Venus, welche , auf den einen
Arm sich. aufstiitzend , in einem Gebische liegt, und den Amor, der in
muthwilligem Spiel @ber sie hintritf, ihren Hals umschlingend und sie zu
liissen im Begriff, withrend sie aus secinem’ Kiicher einen Pfeil herauszieht.
In diesem Bilde waltet ganz der hohe, majestitische Geist des Michel-
angelo; es ist in diesen Formen eine Energie des Lebens, wie siec nur ihm
zu. eigen sein kann. Dabei ist das keclke Spiel der Darstellung, wig gich
freilicli bei dem Namen dieses Meisters von selbst versteht, mif reinem
und kenschem FErnsie gefasst, in dem Kopfe der Venus selbst ein strenger,
fast leidenschaftloser Stolz, der eine eigenthiimlich poetische Wirkung her-
vorbringt. Aber nicht minder meisterhaft wie die Compesition ist auch
deren Ausfithrung. Das feine Verstiindniss der Form, die Reinheit und
Tiichtigkeit der Modellirung ist der grossartigen Schinheit der Zeichuung
durchaus angemessen. - Auch der kithle Ton der Carnation éntspricht dem
Geiste einer Composition Michelangelo’s. Der Vortrag ist breit und frei,
doch mit einem Schmelz in den Feinheiten der Schattengebung, wie sol-
chér unter den Florentinern nur dem Pontormo  eigen avar. Die Um-=
gebung, in kriftigen und entschiedenen Farbenténen gehalten, steht gleich-
wohl zu den kithlen Tinen der Carnation in eliicklicher Harmonie,. so das
rothe mit Gold durchwirkte Gewand, auf welchem die Venus ruht, so das
dunkle Griin des Gebiisches, so di¢ ungemein geistvolle Firbung des
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abendlichen Himmels und der Landschaft, in die man hinausblickt. Die
Erhaltung des Bildes lisst kanm elwas zu winschen tdbrig; dass dasselbe
(wie so sehr hiiufig) an den Rauheiten der starken Leinwand, worauf es
gemalt, etwas abgerieben ist, thut der Wirkune durchaus kéinen Eintragz,
Unbedenklich gehtrt das Werk zu den allermerkwiirdigsten Arbeiten, die
von namhaften Meistern im Fache der Farbenbehandlung nach Compo-
sitionen Michelangelo's ausgefiihet sind; die” Seltenheit von solchen triigt
natirlich nicht wenig dazu bei, den Werth des Bildes zu erhthen. Is
riihrt aus der Verlassenschaft des verstorbenen Professor d’Alton in Bonn
her, und ist durch eine Radirung von dessen Hand bekannt.

Unter den neuen. Erwerbungen fir das Kupferstichcabinet erwiihne ich
einer iberaus herrlichen, sehy wohl erhaltenen und intacten Federzeich-
nung von Raphaells Hand zu dem Carton des Fischzoges. (Sie war
Passavant noch unbekannt; er fihrt, ausser einer abweichenden Skizze,
nar eine zweifelhafte Studienzeichnung zu diesem Carton, in der Samm-
lung des Konigs von England, an, Vrgl. Raphael v. Urbine 11, 5. 237.)

Antikes Theater.
Berlin.
{l»'.unsthlatt, 1842, No. 13.)

Die Auffiihrung der Antigone des Sophokles auf dem kleinen
Theater. im--neuen Palais: bei Pofsdam -hat einen archiiologischen Streit
veranlasst, dev fir die Wissenschaft nicht nnfruchtbar bleiben diirfte. Ueber
die Auffihrung. jener wundersamen classischen Traghdie werden bie bereits
Manches in dilentlichen Blittern gelesew hahen; von' der Gewalt des Iin-
diuckes, den dieselbe hervorbrachte, als die Herrlichkeit der griechischen
Poesie uns in lebendiger Verkdrperung -gegendibertrat, will ich hier nicht
ausfiihrlicher r[;u.clwn. Nur einen Theil der Elemente, welche diesen
Eindruck hervorbrachten und die wvor das Forum lhres Blattes gehiiren,
will ich niiher bertthren; ich meine die scenische und, wenn ich mich des
Aunsdrucks: bedienen daxf: die plastische Erscheinung der Tragodie. -Man
hatte die #ussere Einrichtung, so gut es das Local nur irgend verstatiete,
wanz den Anforderungen der -|'|1-r!|'-:L]|tt| Bithne geméss angeordnet. - Die
Soene erschien in-nicht bedentender Tiefe und von einer wirklichen {(nicht
bloss gemalten) dorischen Architektur umfasst; sie war iber der Orchestra,
welche die nijthige Kreisgestalt hatie und in deren Mitte sich die Thymele
befand, angemessen erhttht und mit dieser, in der Mitte, durc h eine Doppel=-
treppe verbunden. Vor dem Anfange der Traghdie war die Scene durch
einen Vorhang verdeckt, welcher sich mit dem Beginne des Stickes in
den Fussboden hinabsenkie, so wie er am Schlusse wieder aus demselben
emporstieg. Schon die Wirkung dieser letzteren Einrichtung war so er-
frenlich wie iiberraschend, indem es-den wolilthuendsten Eindruck machte,
dass das Auge nicht, wie li¢i unserer heutigen Bihne, zuerst und zuletat
die Beine der Menschen und denr Sockel der Gebiude zu sehen bekam,
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sondern mit den erhabenen Theilen anfing und schloss. Wichtiger aber
noch war die Plastik der Gruppirungen, sowohl im Verhiltniss der Schau-
spieler auf der Scene zu den Choreuten in der Orchestra, als bei den letz-
tern selbst, wenn sie sich, in wechselnder Bewegung, auf den Siufen der
Thymele emporreihten. Von entschiedenster und grossartigster Wirkung
aber — wenigstens auf mein Gefilhl — war es, dass man die (zunichst
von Genélli’ ausgefiihrte) Anordnung geiroffen hatte, ausser den Personen;
welche unmittelbar aus dem kiniglichen Palast auftraten oder dahin zu-
rilcklkehrten, alle ibrigen seitwiirts in die Orchestra eintreten und tber
jene Treppe erst die Scene besteigen, und #dhnlich wieder abgehén Zu
lassen. Durch diese Verlingerung des Ganges (statt des kiirzern auns der
Seitendekoration der Sceneé) ward den einzelnen Gestalten zur Entwicke-
lung ihrer verschiedenartig charakteristischen Eigenthiimlichkeit gentgend
Raum geboten, und vornehmlich gab das Auf- oder Absteigen der Treppe
die interessantesten Motive fiir eine kiinstlerische Bewegung des Kirpers
und der Gewandung; dies Alles sowohl, wenn die beziiglichen Personen
allein die Aufmerksamkeif des Beschauers in Anspruch nahmen, als vor-
nehmlich, wenn sie sich einer grésseren Gruppirung einreibhten, und wenn
ihr Auf- oder Abtreten sich in die dramatische Handlung unmittelbar ver-
flocht. So konnte man es auf’s Lebliafteste mitfihlen, als Anticone nach
dem Schluss der ersien Scene, noch vor dem Auftreten des Chores, mit
dem Kruge auf dem Haupte einsam von der Biihne hinabstieg und einsam
die Orchestra durchschritt, den Leichnam des Bruders, der vor dem Thore
der Stadt lag, zu hestatten; so war das traurig ziigernde Auftreten des
Hiémon, die ernste Erscheinung des blinden, von geinem Knaben zefiihrien
Tiresias von .der bedeutendstén \l'jr]nmg; noch mehr der Abgang des Ti-
resias, als er, noch von den Stufen der Treppe, dié unheilverkiindenden
Worte gegen Kreon emporrief, wiihrend dieser tiefer und tiefer sich in sei-
nen rothen- kdniglichen Mantel verhillte und der Chor erwartungsvoll im
Grunde, der Orchesira stand;- eben so das angstvolle Hinausstiirzen Kreons
und seiner Diener, als er die schreckenvolle That des Sohnes vernommen,
das Hereintragen der Leiche des Himon u. 5. w. Alle diese Erscheinun-
gen, wie gie durch die bedeutsame Gliederung des Raumes und durch die
glickliche Benutzung derselben: in's Leben traten, machten auf mich einen
Eindruck, etwa als ob ich die Statuengruppen im-Giebel eines griechischen
Tempels in dramatisch belebfer Bewegung vor mir gesehen hitte. — Gegen
einen wesentlichen Theil der Anordnung, welche man hiebei befolgt hatte,
hat sich aber bald nach der Auffiilhrung die sehr entschieden missbilligende
Btimme eines unserer hiesigen Arch#ologen vernehmen lassen. Télken
hat in mehreren Aufsitzen, die gleichzeitig in zweien der hiesigen Zeitun-
gen erschienen (die ausserdem auch bereits, mit Aufsitzen von Bockh und
F. Firster vermehrt, in einer besondern Brochiire abgedruckt sind), die
Ansicht durchgefiithrt, dass die Schauspieler und die Choreuten in. der
g]l[{hl-g_h{_*n |!.I”‘fll'll[’ riiumlich stets streng von einander getrennt gewesen
seien, und dass namentlich die ersteren nie dber die Orchestra, ‘sondern
stets aus den Seiten der Decoration der Scene, aus dén t-nuhancn,, aufge-
treten seien. Er fithrt seine Opposition vornehmlich gegen das bekannte
Werk von Genelli (das Theater zu ‘Athen) durch und bemiiht sich, das
Unhaltbare in- Genelli's Ansichten nachzuweisen. Doch scheint es, dass
Tolken's Kritik im Wesentlichen mehr - gegen einzelne Willkiirlichkeiten
in den von Genelli entworfenen Restaurationen, als gegen das Prinzip,
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welches diesem zu Grunde lag, gfuflmlt ist:- auch mussie es, die durch-
greifende Richtigkeit des Einzelnen seiner Behauptungen zugegeben, den-
noch auffallend bleiben, dass die Griechen, Tei der eigenthiimlichen Structur
ihrer Scene, die Vortheile einer grossartic plastischen ‘Wirkung , welche
durch Benutzung der Scene und Orchesira unmittelbar entstehen mussten,
aufzegeben hiitten. Der innere Widerspruch, welcher hierin lTag, scheint
den Anlass zu weilerer Nachforschung dieser Verhiiltnisse gegeben zn ha-
ben, als deren Resuliat hier eine so eben erschienene Gegenschrift gegen
Tilken's Aufsitze anzuftihren ist; sie ist von dem Dr. Ge Mlt‘it verfasst
und - ftthrt, wie jene Aufsiitze, den Titel: ,Ueber die Einginge zu dem
Proscenium und der Orchestra des alten ;_"l']L‘L]]]H.IILH Theaters. Geppert
hat den Gegenstand von einer Seite aifgefasst, die bis jeizt noch kaum
zur Sprache gekommen war; nachdem er niimlich auf das an sich Unzu-
reichende von Tilken's Behauptungen hingedeutet, geht er auf die Ein-
richtung der alten Tragidien selbist ein, sofern die dramatische Handlung
eine besondere Beschaffenheit des Locales und eine besondere Benutzung
desselben voraussetzen lisst. Er kommt dabei zu dem Resultat, dass die
bei jener Auffithrung der Antigone befolgte Anordnung, die Schauspieler
sumeist durch die Orchestra auftreten und auf der Treppe die Scene er-
steigen zu lassen, im Allgemeinen als Regel anzunehmen sey, und zwar
aus folgenden Grinden: Die '1uiuus=mh>11 Personen pflegen ofters den (in
der (mhp-tr.i befindlichen). Chor anzureden, ohne zuniichst von den, ‘fiir
sie noch wichtigeren Personen auf der Scene Notiz zu nehmen; sie wer-
den vom Chor frither wahrgenommen, als von jenen, so wie sie von denen,
welche die Scene vom Hintergrunde aus betreten, nicht sobald erblickt
werden, als man bei der geringen Tiefe der griechischen Biihne erwarten
sollte; ferner sagen die Auftrefenden mehrfach ausdricklich, dass sie steile
.v’uganwv zur Scene zu ersteigen haben; ‘dann sind Handlungen in der an-
tiken Tragidie enthalten, die nur auf der Orchestra vorgehen konnen; aus
der 1,][111{‘]:Eunfr m.imhm Stlicke geht sogar mit Entschiedenheéit hervor,
dass in ihnen kein anderer Weg auf die Scene fiihrte, als der iber die
Orchestra, u. s. w. Fir alles []u:s_-: werden zahlreiche Beispiele aus den
priechischen Tragikern beigebracht. Es diirfle in der That schwer sein,
die Masse dieser Zeugnisse zuo béseitigen oder anders zu deuten. Doch
kinnen wir nicht erwarten, hiemit den Streit abgeschlossen zu sehen, und
um so weniger, als Tilken bereits im Voraus eine Fortsetzung des ls’.ilﬂlpft“i
verheissen ]1.|.t_, falls noch Jemand .fiir irgend eine der #lteren Ansichien
den Schild erheben sollte.* Fiir die Wissenschaft, und namentlich fiir
unsere noch immer nicht gentdgende Anschauung des g]‘iuchis{rhen Theater-
haues, davon pur so mangelhafte Reste auf unsere Zeit gekommen sind,
scheint dieser Streit _iudm_‘ﬁ sehr erfreulich, indem derselbe eine miglichst
vollstindige, Herbeischaffung und Sichtung des erforderlichen Materiales
niithig macht,

|
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Chronologische Tabelle der Maler seit Cimabue’s Zeiten
bis zum Jahre 1840, Zusammengestellt durch R v. Retth e rg,
Hannover, 1841,

(Kunstblatt, 1842, Nr. 39.)

g

Auf dreizehn grossen Bogem, die geeignet sind, aneinander gehiingt
s werden, wird uns hier eine chronologisch geordnete Usbersicht der
sammtlichen Maler des. angegehenen Zeitraumes, deren Name fir die Ge-
sehichte der Kunst nur irgend in Betracht Kommt, dargeboten. Die ganze
Anordnung ist klar und anschaulich zehalten. Die Tafeln zerfallen in
folgende Rubriken: 1) Italien’, die Hilfte des Blaites einnehmend wund
zwiefach in Unterabtheilungen gesondert, niimlich: Unter-Italien (Florenz,
Siena, Rom, Neapel [iocl, _\.]l:ﬁ'.\ill;l“ und Ober-Italien (Venedig, lombardi-
sche ‘Schulen, Bologna, Ferrara, Genua und Piemont); 2) Deutschland (incl.
Schweiz, Dinemark, Schweden, Russland); 8) Holland und Flandern;
4) Spanien (mit Portugal); 5) Frankreich; 6) England. Die Namen der
Kiinstler sind nach ihren theils sicher bestimmten, theils muthmaasslichen
Geburtsjahren neben - und untereinander gesetzf, wobei zu erwihnen ist,
dass der Verf. im Allgemeinen mit grosser Umsicht die besten und zuver-
lissigsten Quellen benutzt und zweifelhafte Punkte als solche angedeutet
hat. . Gegen dies Princip, die Ordoung nach den Gieburtsjaliren zu he-
stimmen, dirfte zwar bemerkt werden, dass hiedurch keine wahre An-
schauung der synchronistischen Verhiltnisse gewonnen werde, indem fiir
den Zweck der Kunstgeschichie doch verniimlich die Bliithezeit der kiinst-
lerischen Thitigkeit des Einzelnen in Betracht kommen miisse; da aber
fir, die Zeitbestimmung der letzteren schwerlich eine- tibereinstimmend
sichere Norm zu gewinnen ist, so erscheint die getrofiene Anordnung in
der That als die passlichste. Auch kann man ven ihr aus leicht zu einer,
wenigstens ungefihren Zeitbestimmung jener Art gelangen, wenn man zu
der am Rande stehenden Jahrzahl etwa 30 oder 40 (als Bezeichnung der
Jahré des frischesten Mannesalters) hinza addirt. Ausserdem ist bei den
Kiinstlernamen noch besonders das Geburis- und Todesjahr (s0 weit dies
sicher zu bestimmen war), zumeist auch der Geburis- oder Wohnort, so
wie das bhesondere Kunsifach, dem der Einzelne angehiirt, angedentet, bei
den vorziiglichsten Meistern zugleich ecine nihere Bezeichnune ihrer kiinst-
lerischen Richtung mit korzen Worten hinzugefiigt worden, DMehrfach
verschiedener Druck lisst die Kiinstler je nach ihrer sriisseren oder gerin-
geren Bedeutung bequem unterscheiden. — Wenn sonach diese Tafeln,
bei ihrem hiichst nmfassenden Inhalte und bei der grossen Genauigheit der
Ausfiihrung, ftir kunsthistorische Beschiiftigung einen vielfach wiinschens-
werthen' Anhalispunkt darbieten miissen, so sewiihren sie besonders in Be-
zug auf die neunere Zeit cin lebhaftes Interesse, indem sie uns hier die
iitberaus grosse Summe der kiinstlerischen Kriifte, die in unsern Tagen her-
vorgetréten: sind, eben so iibersichtlich darstellen. * Der gewiss unsiglich
mithsamen Arbeit des Verf. wird diejenige Anerkennung nicht fehlen, auf
welehe sie Anspruch zu machen berechtigt ist,

)
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Zur Geschichte der deutschen Kunst im
Mittelalter.

(Kunstblatt, 1842, No:. 69. ff.)

Wit haben iiber verschiedene neuere Forschungen, Mittheilungen und
Bestrebungen im Gebiete der iéltern Kunst unseres Vaterlandes Bericht #u
erstatten, Wir beginnen mit einigen Werken, welche bildliche Darstellung
mit einem mehr oder weniger umfassenden historischen und kritischen
Texte verbinden. und iibér deren frihere Liefernngen bereits in friheren
Jahrgingen des Kunstblattes berichtet ist. Zuniichst sind unter diesen Wer-
ken zu nennen die

Denkmale der Baukunst des Mittelalters in Sachsen, bear-
beitet und herausgegeben von Dr. L. Puttrich.

Von den friheren Lieferungen dieses trefflichen und interessanien
Unternelimens ist zuletzt in’ No. 77 und 78 des Kunstblatts v. J. 1538 aus-
filhrlicher die Rede gewesen; seitdem ist das Werk um éin Bedeuntendes
vorgeriickt; wir -verdanken dem Eifer und der Hingebung des Heraus-
gebers gegenwirtiz €ine .grosge Reilenfolge der wichtigsten Belelirungen
und der anzichendsten Anschauungen.. Es ist bekannt, dass die Puttrich'=
schen Denkmale bereits- mit ihrem Beginn auf die vaterlindische Kunsi-
geschichte und auf die Weise, wie man dieselbe seither #zu betrachten ge-
wohnt war, den entschiedensten und folgereichsten Einfluss ausgeibt ha-
ben; die ersten drei Lieferungen der ersten Abtheilung; die Monumenté
von Wechselburg und Freiberg enthaltend, fithrten uns fast in eine neue
Welt, in eine Sphiire des kinstlerischen Bewussiseins und- Strebens ein,
welche in jedem Betracht und zumal in Ricksicht auf die frihe Zeit der
Entstehung jener Monumente, die lebhafteste Bewunderung erweckie und
deren Rithsel, wenn wir der Liosung desselben seitdem auch schon um
manch einen Schritt niher gekommen sind,?) doch noch immer eine viel-
seitige Forschung in Anspruch nimmt. Die neueren Lieferungen schliessen
sich diesen Anfingen wiirdiz an; neben der Darstellung von Architekturen
qus den- verschiedensten Epochen des Mittelaters fithren auch sie uns
mancherlei interessante Bildwerke vor, so dass, was besonders zu bemetken
sein diirfte, der Titel des Werkes; der nur von Baudenkmalen spricht, als
zu eng gefasst erscheint.

Von der ersten Abiheilung des-Waerkes liegen uns drei neue Lieferun-
gen (4y 5 und 6) vor, welche einen selbstindigen Abschnitt bilden, und
als solcher auch den besondern Titel der ;Denkmale der Baukunst
des Mittelalters in den herzoglich Anhalt'schen Landen® fihren.
Sie enthalten 50 Seiten Text und 29 Bliitter mit bildlichen Darstellungen,
orisserentheils aunsgefihrten Lithographien, unter denen aber die vier zier-
lich in Kupfer radirten Vignetten, welche in den Text eingedruckt sind,
mitgezihlt werden. Wir hetrachten den Inhalt -dieser drei Lieferungen
nicht in der vom Herausgeber hedbachteten Localfolge der Monumente,

1) Es ist hier besonders aut die sghr trefflicien und gebhaltvellen Bemerkuns
gen des verstorbenen ‘Herausgebers -des Kunstblattes Hrn, v, Schorn, in der
Dentschen Vierteljahrschrift, 1841, Heft 1V, Seite 122 ff,, zu verweisen,
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-nmhln. der leichtern Uebersichtlichkeit wegen, in ihrer histgrischen Folge.
Als das idlteste und in diesem Betracht als ein iiberans wichtiges Denk-
mal fiir die Geschichte der deutschen Kunst ist die Stiftskirche von Gern-
rode zu nennen, -welche im J. 960 gegrindet wurde, und welche in ihren
simmtlichen Haupttheilen unbedenklich als der aus dieser Zeit herrih-
rende — somit nichst der unter Karl d. Gr. gebauten Minsterkirche in
Aachen als der dlteste uns bekannte Ban von Bedeutung in Deutschland
zu betrachten ist. Der Unterzeichnete hat- zuerst von dieser Kirche und
von den in ihr enthaltenen, nicht minder merkwiirdigen Denkmilern in der
von ihm nnd E. F. Ranke verfassten ,Beschreibung und Geschichte der Schloss-
kirche zu Quedlinburg® ete. (K1 Schr. I, 8. 600) nihere Nachricht gegeben ;
Herr Pattrich hat indess Gelegenheit gehabt, die Kirche vollst d]][lJUU 2
untersuchen und namentlich das verbaute Innere e inigermaassen aufrinmen zu
lassen, so_dass seine Mittheilungen, unterstiiizt durch zehn Blitter mit
bildlichen Darstellungen, ein sehr umfassendes Bild gewiihren. Die Kirche
ist eine Basilika, bei der, in den Arkaden des Schiffes, Pfeiler mit Siulen
wechseln; iiber dem urspringlichen Vorraum der Westseite war eine Em-
pore (wie gewbhnlich in den séichsischen Basiliken) eingerichtet; Gallerien,
nach dem freien Raume des Mittelschiffs sich @ffnend, gegenwiirtiz aber
vermauert, ‘liefen tiber den Seitenschiffen hin. Solche C-.\llerien sind bisher
in den alten deuischen Basiliken nicht gefunden worden. Ich habe bereits
in meinem Handbuch der Kunsigeschichte bemerkt, dass die Einfithrung
der Gallerien in den alten christlichen Kirchenbau ohne Zweifel als ein
Ergebniss der eigentlich byzantinischen (der in Constantinopel ausgebilde-
ten) Architektur zu betrachten ist; auch hier moichte ich die Erscheinung
derselben aus einer direct byzantinischen Einwirkung erkliren, und dies
um so mehr, als ich in den #ltesten Theilen der Kirche auch noch ander-
weitizg byzantinisches Element zu finden meine,  Die ka[}ndll_ der Sidulen
in den Arkaden des Schiffes zeichnen sich nimlich durch eine ganz eigen-
thiimliche Behandlung ihres Blitterschmucks aus; es ist darin in der That
etwas von lokal- lnnnuumfm Formenweise, wihrend die Behandlung der
Skulenkapitile in der benaclibarten und etwa um funfzig Jahre jingeren
Schlosskirche zn Quedlinburg wesentlich verschieden “ist, indem diese
theils mehr Nachahmung der rtmischen Form, theils eine selbstiindig rohe,
nationell deutsche Ornamentik zeigen. Jene byzantinischen Elemente, falls
ich mich in ihrem Vorhandensein nicht irre, sind aber fir die deutsche
Kunstgeschichte insofern beachtenswerth, als man in der spitern Zeit des
zehnten Jahrhunderts sehr hiufiz zwar in der Malerei (in den Miniaturen),
in der Architektur seither aber noch gar nicht den Einfluss byzantinischer
Kultur hat nachweisen kinnen. — In den Fligeln des.Querschiffes ‘finden
gich besondere kleine Krypten, deren Fussboden mit dem der iibrigen
Kirche in gleicher Hohe- liegt; eine dritte, niedrigere, in dem ther das
Querschiff hinaustretenden ostlichen Chorraume, - Der Herausgeber hilt
diese Einrichtung, der von mir frither ausgesprochenen Meinung opponi-
rend, fiir urspriinglich ; er miige mir indess freundlichst verzeihen, wenn
ich mich dennoch zu seiner Ansicht nicht bekehre. Im Gegentheil scheint
mir die Krypta des Chors, die er als den alleriiltesten Bautheil betrachtet,
sehr jung; die Fuss- und Deckgesimse der Pfeiler-in derselben haben
nimlich Profilirangen , die, so einfach sie sind, dennoch, viel mehr an die
Formen der spiitestgothischen als der frithestromanischen Architektur er-
innern.  Auch die Krypten in den Fligeln des Querschiffes, wenigstens die
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siidliche, halte ich nicht fiir urspriinglich, sondern etwa fiir gleichzeitig
mit der Anlage der Busskapelle (von der hernach das Weitere). [is ist
mir auch gegenwiirtic noch am Wahrscheinlichsten, dass urspriinglich der
Chor und das gesammte Querschiff durch einen zusammenhiingenden
Kryptenhau ausgefiillt wurde, wie ein solcher in der Schlosskirche von
Quedlinburg noch vorhanden ist. — Sehr merkwiirdig ist ferner die Ver-
#inderung, welche di¢ Kirche an ithrer Westseite, ohne Zweifel bereits im
elften Jahrhundert, erlitten hat: «die Einrichtung des westlichen Chores,
unter dem wiederum eine Krypta vorhanden ist und zu dessen Seiten sich
zwei Rundthiirme erheben. Die genannten Thiirme scheinen mir - gleich-
zeitig mit dieser Umiinderung des Baues und nicht bereits der urspriing-
lichen Anlage angehiiriz. Wenigstens deutef darauf die Disposition des
Grundrisses hin; auch habe ich bei Untersuchung der Monumente in den
Rheinlanden neoerlich die Bemerkung gemacht, dass runde (oder halbrund
vortretende) Thiirme auf der Westseite der Kirchen, mehrfach zugleich in
Verbindung mit-der Anlage einer westlichen Chornische, im elften Jahr-
hundert, namentlich seit der grandiosen Westfacade des Domes von Trier,
eine keineswegs seltene Erscheinung im deutschen Kirchenban ausmachen.
— Ganz eigenthiimlich ist sodann die Anlage der sogenannten Busskapelle,
eines kryptenartigen Einbaues im siidlichen Seitenschiff, zur Seite des siid-
lichen Querschifffitigels, die gleichfalls dem elften Jahrhundert anzuge-
hiiren scheinf. Der |le.‘|'uu.~'gr:h&r hat das Verdienst, die ungemein inte-
ressante Dekoration, welche die dem Innern der Kirche zugewandten
Wiinde dieser Kapelle schmickt, von allen stirenden Anbauten befreit
und uns in vortrefilichen Abbildangen mitgetheill zu haben. Diese De-
koration ist werschiedenartiz, theils aus Steinsculpturen, theils aus anf-
gesetzten Stuccoreliefs bestehend, Die Steinsculptiuren bilden reiche orna-
mentistische Einfassungen, in welche figlirliche Darstellungen verwebt sind;
ihr ganzer Charakter und die rohe Behandlungsweise deuten’ nach meiner
Ansicht entschieden auf das elfte Jahrhundert. Einige Steinfiguren sind
spiiter, bei einer Verindernng der Dekoration, abgemeisselt worden.. Die
Stuccoreliefs sind einzelue. Figuren, heilige Personen und (wie es scheint)

eine Bildnissgestalt; nach -meiner Ansicht gehtiren sie simmilich — und
nicht bloss; wie der Herausgeber will, nur die letziere — der zweiten

Hiilfte - des zwilften Jahrhunderts, an. Sie sind zom Theil von merk-
wiirdig trefflicher Arbeit, in der sich der Aufschwung jener Kuunst,
die in den Wechselborger und Freiberger Arbeiten zu so hohen Re-
sultaten gelangt, bereits ankiindigt; zum Theil gind sie minder aus-
gezeichnet, doch deuten die Eigenthtimlichkeiten des Styls auch hier
bestimmt auf die spitere Zeit. Es wiren bei diesen Gegenstinden
noch manche niihere Bemerkungen, iiber sie selbst und tiber die kiinst-
lerischen Eigenthiimlichkeiten jener Epoche, zu machen; der gegebene
taum des Kunstblatts nithigt mich aber, mich kurz zu fassen. —- Sehr
interessante architektonische Reste des zwilften Jahrhunderts erscheinen
sodann in den nicht zerstbrten Theilen des Kreuzganges, von .denen eben-
falls Abbildungen der Details mitgetheilt  werden. — FEndlich giebt der
Herausgeber noch den Umriss eines Bildes, welches den Stifter von Gern-
rode, den bekannien Markgrafen Gero (zest. 965) darstellt. Das Bild selbst
ist sehr jung (um 1500), hat aber allen Anschein, dass es nach einem
i‘}i'igi[l:ll“‘f_'l"]ut aus Gero's Zeit, etwa nach seinem Grabsteine, i_ﬂ_*.fetrlifj]_ sei;
fiir die Geschichte der Kunst ist es natirlich ohne Werth, sehr interessant
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aber fiir die Geschichte des Kostilms, in welchem man wiederum ein by-
zantinisirendes Element “erkennt. Der gegenwiirtigz vorhandene Grabstein
des Markgrafen gehiirt dem Anfanpe des 16ten Jahrhunderts an: vielleicht
ward jenes Bild gefertigt, um die Erinnerung an den urspriinglichen Grab-
stein zu bewahren.

Die iibrigen Denkmale, welche in dem genannten Abschnitie des
Puttrich’schen Werkes vorgefilhrt werden, sind jinger; sie vergegenwiirti-
gen aof interessanté Weise die spiteren Entwickelungsstadien der mittel-
dlterlichen Iunst. Den spiitesten. Architekturen von Gernrode schliesst
sich die-Kirche von Pdtnitz, unfern von Dessau, an s ist eine spiit-
romanische Basilika, besonders merkwilrdie dadurch, dass die Siulen und
Pfeiler, welche urspriinglich die Schiffe trennten, bereits durch Spitzbiigen
verbunden werden, - (Weiter unten werde ich zwei noch merkwiirdieere
Basiliken~dieser, in Deuntschland hisher unbekannién Gattung anfiihren.
Der Heranseceber setzt die Erbanung der Kirche von Pitnitz bald nach
1198 . in welchem Jahre daselbst eine Parochie gestifiet wurde, Herr Dr.
C. R. Lepsius, in seiner unten niher zu besprechenden Schrifi, weist aus
der Stiftungsurkunde nach, dass damals in Pdinitz sehon eine Kirche vor-
handen sein musste, dass dies Gebiinde. demnach; dem von ilim verfoch-
tenen System zufolge, wohl in’s elfte Jahrhundert gehiren werde: Dies ist
aber eine ganz willkirliche Annahme; eben so gut kann die gegenwiirtig
vorhandene Kirche auch erst geraume Zeit nach der Stiftung der Parochie

gebant sein. Das Ornament der Siulen dentet mit Entschiedenheit auf die
friihere Zeit des 13ten Jahrthunderts.) -— Hieraufl ist die ehemalige Klosier-
kirche,- jetzige Schlosskirche zu Nienbaurg an der Saale zu betrachten.
Die Zeit ihrer Erbauune ist nicht bekannt; der Baustyl giebt dartber je-
doch geniigende Auskunft. Es sind in ihr zwei verschiedene Style zu be-
merken., Chor und Cherschiff erscheinen als die dlteren Theile; sie sind
consequent spitzbogiz gehildet, einfach, aber noch immér in romanischer
Bebandling des Details, in derjenigen Weise, wie- Deutschland aus der
frithern  Zeit des 13ten Jahrhunderts manche bemérkenswerthe Beispiele
enthilt. Die “innere ~Anordnang des . Chorsehlusses” ist sehr interessant,
Das Schiff hildet die unmittelbare Fortsetzung des mit dem Chore begon-
nenen Baues; doch erscheint hier der gothische jaustyl bereits vollstindig,
obschon noch in seimer primitiven Form, entwickelt. Composition und
Behandlung zeigen hier die grosste Verwandtschaft mit der im J, 1235 pe-
griilndeten Elisabethkirhe von Marburg, deiten somit auch auf dieselbe
Bauperiode. Es ist seither in den siichsischen Gegenden noch keine Kirche
dieser (.',ullmg bekannt seworden. - Zn bedauern ist und der verehrie

Herausgeber misge mir diese Bemerkung nicht verargen! dass es an ge-
nfigenden Profilzeichnungen der wichtigsten architektoniselien Details, der
Gewilbgurte, des Fensterstabwerks u. s. w., fehlt; es wiirden sich daraus
noch-sichrere Belehrungen iiber die Banzeil und dber den Kunstwerth der
Kirche schiopfen lassen; es wirde sich dann namentlich auch entscheiden
lassen , ob das Gewdlbe des Schiffes der urspriinglichen Anlage, oder ob
€8  einer spiiteren Vollendungszeit oder einer Restauration des Baupes an-
gehiirt, wozu die, zwar vortrefllich lithog
auf Taf. 14 nicht hinreichend Gelegenheit bietet. — Sehr merkwiirdig isi
sodann der in dieser Kirche vorhandene grosse Grabstein des Markgrafen
Ditmar und seines Sohnes Gero vom -J. 1330.. Von beachtenswerthem

aphirte- Perspéctive des Innern
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Kunstwerth, gibt derselbe zugleich eine sehr in’s Einzelne gehende Be-
lehrung iiher das ritterliche Kosttim dieser Zeit.

Die Baudenkmale, so wie einige minder wichtie bildnerische Denk-
male der Stadt Zerbst werden auf 9 Tafeln vorgefillirt,  Besonders be-
merkenswerth ist unter diesen ein zierliches, im spitromanischen Baustyle
ausgefithrtes Portal der dortigen Bartholomiiikirche, welche im J. 1915
vollendet, spiiter jedoch mannigfach verindert worden ist. Sodann mehrere
Monnmente aus der Spiitzeit der gothischen Architektur: die in der zwei-
ten Hilfte des 15ten Jahrhunderts gebaute Nicolaikirche, im Innern den
ruhig kihnen, massenhaften Charakter der Monumente in den haltischen
Lindern tragend, -im Aeussern dacesen besonders am Chorsehluss. mehr
in der-westlich deutschen Bauweise dekorirt, atch durch ein reiches Schniiz=
werk an den Chorstithlen bemerkenswerth; und die Gichel des Rathhauses
aus den Jahren 1479 und 1481, veiche Backsteinbanten, wiedernm im Style
der in den . baltischen Lindern iiblichen Architektur ansgeftihrl End-
lich die gleichfalls spiifgothischen Monumente von Bernburg, unter
denen vornehmlich die Marienkirche, der Nicolaikirche von Zerbst eleich -
zeltir, sich durch die Husserst brillanie Dekoration des Chorschlusses

8=
zeichnet. In der Ruine de dorfizen Augustinerklosterkirehe ist. als ein
eigenthiimliches Werk, eine mit der Wand. verbundene Steinkanzel , ~die
von . ausserhalb mittelst einer Thir betreten ward, zn hemerken., :

Die zweite Abtheilung des Puttrich’schen Werks begreift bekanntlich
die Denkmale der preussischen’ Provinz Sachsen.  Auch hievan sind, seit
die vier ersten Liefernngen ‘derselben, die Monumente von Merseburg,
Memleben ete. umfassend, in-diesen Blittern besprochen wurden, sehr he-
dentende Fortsetzungen erschienen, Lieferung 5 und 6 enthalten. unter
gemeinsamem Titel, die Denkmale von Sech ulpforta,
und 10 Blittern hildlicher ih“';-:!p“”“g_

in 15 Seiten Text
Sehr wichtig ist unter diesen zu-
niichst der Chor der Klosterkirche, zufolge einer Bauinschrift im J. 1251
gegriindet und - zufolze einer urkundlichen Nachricht im J.- 1968 ooweiht,
fiir die Entfaltung der frih :

othisehen Architekiir in diesem ensbeerenzten
Zeitraume somit ein vorziiglichst entscheidendes Zeugniss. Die il;il|r|lil'l|4‘l|
Darstellungen, namentlich auch die in schiner kitnstlerischer Wirkune we-
haltene Ansicht -des Innern (géz. von C. Werner, lith, von Sechlick)
geben hier eine geniigende Anschauung, Der grissere: Theil des Hrhil]}:;
der Kirche schliesst noch (was der Herausgeber hersehen) eine Hitore An-
lage romanischen Styles in sich ein: der westliche Theil desselben gehint
dem ldten Jabrhundert an, Das seltsame und etwas rohe ‘Sculpturwerk
der- Kreuzigung, im Giebel der Kirche, st auf einem besonderen Blatte
in geniigender Griisse ;1J|gpi|i]rj|.1_ Ausserdem sind
Theile: des Kreuzg

ilie  spiitromanischen
denen u. a. eine meisterhaft lithographirte
Ansicht von Chapuy, nach-einer Ansicht von Kirchner
wie die zierliche, gleichfalls spiitromanisehe Al

Lief. 7 u. 8 bilden ebenfalls ein Ganzes: sie sind den Denkmiilern von
Freiburg an der Unstrut gewidmet Der Text, 22 Seiten. ist
tentheils von "Hen. Landrath Lepsius gearbeitet
wiedernm: zehn Blitter mit Abbildungen an. Hier wird uns zunichst die
interessante Stadtkirche won Freiburg vorgefiihet, ein

iNges, von

vorliegt , - so
itkapelle bemerkenswerth.

OTH88~

ithm schliessen sich

Gebdude aus ver-
schiedenen Bauepochen, in seiner urspriinglichen Anlage spitromanisch mit

vorherrschendem  Spitzbogen im  Inbnern, — in einem architektonischen

Systeme, ~welches  Deutsehland eizenthvimlich, dessen Zeithestimmune
- < A e =
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einstweilen aber noch eine Streitfrage ist, und tiber welches weiter unten
etwas nither berichtet werden soll. Der Chor ist zierlich gothisch; die Pfei-
lerstellungen. des Schiffs gehiiren einer ziemlich rohen Erne nung des Baues
aus ~£1dl"’€JL|.‘|l-{i]UE‘ Zeit an, — Sodann die Schlosskapelle, auf der Burg von
Freiburg, eine jener Doppelkapellen, deren man auf deufschen Filrsten-
sitzen aus der Periode um 1200 mehrere findet., Dies kleine Gebiude,
und vornehmlich die obere Kapelle, gehiirt zu den allerinteressantesten
und zu den- allergeschmackvollsten Werken, welche die deuntsche Kunst
des s[ralrurlmumln‘u Styles hervorgzebracht llft[' ©3- ist in seinen Formen
und vornehmlich in {'ivn Oronamenten eine F einheit, eine Reinheit, ein Adel,
dergleichen man bei Bauwerken desselben Styles anderweitig in Deutsch-
land gewiss nur selten und ausserhalb Deutschlands Tewiss noch viel sel-
tener finden diurfte. Wir sind dem Heraosgeber fiir diese ‘|I]l1hm]unrr allen
Dank schuldig. Aber die reine Classicitiit jener Formen lisst uns wiin-
sthen, dass dieselben zugleich auch (was freilich in Hrn. Puttrichs Plan
nicht liegen konnte) in Abbildungen eines grissern Maassstabes, als die
schinsten Vorbilder in ihrer Art verfffentlicht werden michten 1

Die niichstfolgenden Lieferungen der zweiten A btheilung sind den Denk-
malen von Naumburg an der Saale, vornehmlich dem dortigen Dome
und seinen Bildwerken gewidmet. Hievon liegt bereits eine lun]mn!"u]g{_,
lithographirter Blitter vor. in denen uns Hussere und innere Ansichiten
dieses mehrfach merkwiirdicen Gebiudes. Abbildungen seiner schinen De-
tails und zugleich vorziiglich gelungene Abbildungen der grossen Statuen
im westlichen Chore des Doms., welche letzteren, dem 13ten Jahrhundert
angehdrig, fiir die Geschichte der dentschen Sculptur von so ausserordent-
licher Wichtigkeit sind, dargeboten werden. Da diese Mitthe ilungen aber
noch bei Weitem' nicht vollstiindig sind, da namentlich aueh noch der dazu
gehorige Text fehlt, so mag ein niherer Bericht ither dieselben so lange
ausgesetzt bleiben, bis wir das' Ganze zu beurtheilen im Stande sind.
(Weiter unten werde ich jedoch Gelegenheit haben, meine Ansicht tiber
einen Theil der Baugeschichie des .\fmmimrm, Domes vorzulegen))

Als ein besonderes Werk diirfte von Hrp. Putfrich eine Reihe von
colorirten Zeichnungen herausgegeben werden, welche er kiirzlich nach den
merkwirdigen Stuckreliefs an den Bristungswiinden des Chores der Lieb-
frauenkirche zu Halberstadt hat anfertigen lassen. Es sind grosse Ge-
stalten des Erlisers, der h. Jungfrau und der zwilf Apostel, jede inner-
halb einer reich de l‘urnu-n Nische spitromanischen Styles sitzend: die alte
farbige Bemalung derselben ist unter der spiiteren Tinche, mit der sie
iiberstrichen worden, wieder zom Vorschein gebracht und in den Zeich-
nungen genau wiedergegeben. Fiir die dentsche Sculptur des zwilften
Jahrhunderts gehiiren diese Arbeiten, wieder als eigenthiimlich lebenvolle
und ge ]].1111{1{311‘ Vorstafen fiir die Wee ]]-L“'J'IIT"‘{‘T' etc. Arbeiten, zu den
inferessantesten Beispielen; die Zeichnungen rlurhalu n ein sehr "L'11II|UL‘M‘:1
Abbild ihres Styles. Eins der Reliefs |1|]u‘ ich bereits vor geranmer Zeit
(im Museum, l‘-‘id No. 13). in einer lnmw,’,u(hnm]“ inltg_“'ihv]l ). —-Es

1) Hr. Prof. J. M. Mauch, jetzt in Stuttgart, hat frither grosse Abbildun-
gen von den Details der Fre I].N[]"Hr Schlosskapelle gefertigt, deren Schinheit alle
Wiinsche befriedigt und die sich u. a. im wissenschaftlichen Kunstverein zu
Berlin eines-ungetheilten Beifalls zu erfrenen hatten. Mige Hr. Mauch Zeit nnd
Musse finden, um dieselben, wie es seine Absicht war, herauszogeben!

') Yergl. Kl, Schr. I, S. 138,
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ist zu wiinschen und zu hoffen, dass Hr. Puttrich fir den seltenen Eifer
und filr die¢ grossen Opfer, mit denén er seine Unternehmungen zur Awus-
fithrung Imnrd dureh eine umfassende Theilnahnmie von Seiten des deut-
schen ‘»o[lce ontwiuuiurt werden ‘miige.

Den siichsischen: Denkmalen re 1}1w| wir zuniichst an:

Die Alterthiimer und Kunstdenkmale des Erlauchten Hauses
Hohenzollern; herausgegeben von R. Frhro. v. Stillfried.

Ueber das erste Heft dieses grossartig angelegten Werkes habe ich in
No. 51 des Kunsthlatts vom J. 1839 ffcqmuhen Seitdem liegen zwei neue
Hefte  vor, 'in denen sich diesclhe Grindlichkeit historischer Forschung,
dieselbe Sorgfalt in der Auffassung alterthtmlicher Kunstgegenstiinde und
dieselbe Eleganz der Ausstattung, wie im ersten Hefte. kund ceben. Jedes
Heft enthiilt sechs, zum Theil colorirte Blitter bi l:lllr!m Darstellung (in
gross Folio) nebst dem entsprechenden historisch- kritischen Texte, in
welchen verschiedene kleinere Darstellungen eingedruckt sind. - Dem Plane
des Werks gemiiss ist nicht alles Mitgetheilte auf die Kunst beziiglich, so
namentlich nicht die Facsimile’s seltner.und merkwiirdiger Urkunden. Doch
kann ich, obgleich diese Gegenstinde nicht vor 'das Forum des Kunstblatts
gehiren, nicht unterlassen, des im zweiten Heft gegebenen Faesimile's zu
gedenlen, indem dmelho die villig trili-;(,hf}lldv -\u'hahunmer des. -alten
Pergamentblattes mit seiner Schrift, somit in der That di¢ seltene Aushil-
dung einer eigenthiimlichen I\L:1L~lf{=11|'rksit zur Erscheinung - bringt. —
[nler den wichtigeren '\[It[iit}iluiwr n fiir die kunsthistorische Forse llll]l“’ ist
im zweiten Hefte die Dtnrm[]unn der Klosterkirche von Alpirsbach im
Schwarzwalde, am Flusse Imm-r zwischen Freudenstadt und ‘Schiltach,
zu nennen. Risse, Ansichten uul Dl‘[|1]£4‘1¢|‘ltlLlll~’rPll geben davon eine
vollkommen ‘*FHTJ“E'H![ Anschauung. Die Kirche, im J. 1009 geweiht,
erscheint als eine nnuh-nf.mshh..l die Sdulen mit einfachen. unten abge-
rundeten Wiirfelkapitdlen, zwei der letzteren Jedoch reicher und in einer
fiir dus elfte Jahrhundert seéhr charakteristischen W eise dekorirt (die Basen
dieser Siulen denen in der Schottenkirche zu Regensburg ganz entsprechend).
Auch ein alter, reich ornamentirter Pfortenring von Bronze, aus derselben
Periode ist zu- bemerken.. Sehr eigenthiimlich it die Absis des Chors.
Nur ihr Untertheil gehiirt dem alten Bau an: in der Mitte-wird sie- durch
ein kleines (n*ilurmvulhc ausgefilllt (eine eigentliche Krypta ist nicht vor-
handen); zu dén Seiten des Gewilbes sind, ebenfalls noch im Einschluss
der Absis, halbrunde Nischen angeordnet. Der Oberbau der Absis wver-
dankt einer Bauverinderung vom J. 1337 sein Dasein: er hat somit go-
thische Formen und verwandelt die halbkreisrunde (rrui]dlml(- in eine
dreiseitig gebrochene; dabei treten aber die Ecken des Oberbanes im Aeus-
seren iber den halbrunden Unterbau vor und werden zu diesem Behufe
von SHulen getragen, einge Einrichtung, die sich dberaus selisam macht.
Das dritte Heft bringt verschiedene Ansichten des Berges und der Blil’"’
Hohenzollern, !lfren erhaltene Baulichkeiten indess kein Lunet}netnn-
sches Interesse mLhL haben. Sehr merkw iirdig aber sind einize Stein-
reliefs, die sich gegenwirtiz im Altarraume der dortigen Michs m]nhpl}l]o
vorfinden und deren ganze Beschaffe :nheit, die hichst einfache Behandlung

Kagler, Kleine Schrifien. II, 94
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sowohl wie die simmtlichen Eigenthiimlichkeiten des Styles, auf die Frih-
zeit des elften Jahrhunderts zu deunten scheint. Sie werden uns in einer
sehr’ charaktervollen Abbildung mitgetheilt.” Es sind drei grosse Platten,
die eine stellt den Erzengel Michael dar und darunter die heil. drei Ki-
nige, die sich merkwiirdiger Weise der Gestalt des sitzenden Erlsers {uirhl
der h. Jungfrau) l'Ell""l"'"("l]ll{‘“lf"'{]] die beiden andern, Bruchsiticke eines
grosseren Ganzen, enthalten jede eine stehende Apostelfigur. Der Heraus-
geber macht es sehr wahrscheinlich, dass diese Arbeiten urspriinglich den
Giebel piner Hlteren, an dieser Stelle befindlich gewesenen Kapelle ge-
schmiickt haben. — Ausserdem enthilt das dritie Heft noch die Abbildung
eines Kupferbeckens, welches mit Schmelzmalerei- geschmiickt ist und sich
im Stiftsschatze des Klosters Tepl in Bohmen befindet.  Es gehtrt der
Zeit am Schlusse des zwilfien Jahrhunderts an; die darauf enthaltenen
Wappen deuten auf die Verbindungen, in welchen die niirnbergischen
Burggrafen aus dem Hause Hohenzollern® mit dem franziisischen Kinigs-
hause standen.
Von den

Bandenkmalen der Romischen Periode und des Mittelalters in
Trier und seiner Umgébung, herausgeg. von Chr. W. Schmidt,

ist ebenfalls, seit ich die friheren Lieferungen derselben in No. 58 ff. des
Kunsthlatis vom J. 1840 besprochen habe, eine neue Lieferung, die dritte,
erschienen. Die vorgenanuten Werke hatten nicht bloss den Zweck, wis-
senschaftlich zu belehren, sondern zugleich durch selbstindig. kiinstlerische
Darstellung der besprochenen Gegenst tiinde zu unterhalten und solcherge-
stalt eine moglichst ausgebreitete Theilnahme hervorzurafen, Hr. Sc hnnuit
hat diesem Nebenzweek von vornherein entsagt; er siebt keine malerischen
Ansichten,. keine, mit den Spielen des Lichts und des Helldunkels ausge-~
statteten Perspectiven; et hegniigt sich vielme ‘hr mit einfachen, zumeist mit
streng geometrischen Linearzeiclinungen. Dafir aber entschiidigt er reich-
lich durch die Art und Weise, mit welcher er die Kiinstlerische Struktur,
den #sthetischen Organismus der Bauwerke vor -uns zu entwickeln weiss,
durch die sichere Auffassung des Styles und seiner etwa vorhandenen Un-
terschiede, durch den ndmﬂ,n Blick fiir das architekionische Detail und
die trefllichen, charaktervollen Profildurchschnitte, welche er von den
architektonischen Gliederungen vorlegt. In-allen diesen Beziehungen ist
sein Werk geradehin als ein Musterwerk zu bezeichnen; . der kunsthistori-
schen Forschung, als einer sehr ernsien wissenschaftlichen. Disciplin, ist
hier die sicherste Grundlage gegeben; und nicht bloss fiir die Architektur,
auch fur die bildende Kunst finden wir hier manche schiitzbare Beitrilze.
Die ‘vorliegende- dritte Lieferung (10- Kupfertafeln in Folio und 68 Seiten
Text in Quart enthaltend) hnn”! einen 'sehr grossen Reichthum verschie-
denartiger Gegenstiinde; €s sind darin nicht weniger als zwilf Baulich-
keiten aus den verschiedensten-Perioden des Mittelaliers behandelt ond
zugleich einige ausfihrliche Darstellungen von Sculpturwerken gegeben.
Diese Werke. gehtren den verschiedensten Gegepden des gegenwiirtigen
Regierungshezirkes Trier an, so dass das Schmidt’sche Werk nunmehr fast
alle wichtizeren Monumente ~des Mittelalters, welche in den Trier'schen
Landen vorhanden sind, vorfiihrf. Einige der Monumente, mit denen-uns
die dritte Lieferung bekannt ‘macht, sind wiederum von sehr hohem In-
teresse fiir die kunsthistorische Forschung; diese sind mit vorziglicher
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Sorgfalt-und Ausfiihrlichkeit behandelt; bei den andern; die nicht in glei-
chem Grade wichtig erscheinen, hat Hr. Schmidt sich, wohl um sein Werk
nicht iher die vorgezeichneten Schranken auszudehnen, mit minder um-
fassender Darstellung begntigt. Indem dies Verfahren im Allgemeinen nur
zi billigen ist, muss ich doch bemerken, dass dadurch bei der einen oder
der andern Mittheilung gleichwohl manch ein charakteristischer Punkt, der
in den allgemeinen kunsthistorischen Entwickelungsgang  mit eingreift,
bersehen wurde. -Ich hatte kiirzlich Gelegenheit, die hier vorgefihrten
Monumente an Ort und Stelle zy untersuchen, und ‘werde den folgenden
Notizen hie und da eine meiner eigenen’ Bemerkungen beifiigen. Ich
nenne die Monumenté in ihrer kunsthistorischen Folge.

Als das dlteste erscheint eine achteckige Kapelle zu Mettlach an der
Saar, etwa noch dem elften Jahrhundert angehirig, spiter auf geschmack-
voll gothische Weise umgebaut, gegenwiirtic eine iberaus malerische
Ruine. Nach meiner Ansicht war diese Kapelle urspriinglich ein baptiste-
rienarticer Bau, #dhnlich der Miinsterkirche zu Aachen und der Kirche zn
Ottmarsheim im Elsass, von dem man. zur Zeit der genannten Bauverin-
derung, den Umgang und die daritber befindlich gewesenen Emporen diirfte
abgerissen haben. Auf das elfte Jahrhundert scheingn mir die alten (von
Hro. Schmidt nicht dargestellten) Kimpfergesimse der Pfeiler zu deuten,
Betriichtlich junger ist die Kirche zu M erzig an der Saar. In jhrer gan-
zen Dekoration triigt diese Kirche ein spiitromanisches Gepriige, mit allerlei
phantastischen und zum Theil auch schon barocken Umbildungen, wie
dergleichen an den rhéinlindischen Kirchen dieses Styles nicht selten ist.
Zwischen den Fenstern der Seitenschiffe sind Wandstreifenr angeordnet, die
bereits in die Bildungsweise gothischer Streben tibergehen. Die Kirche ist
eine Siulenbasilika; vorziglich merkwiirdig ‘aber ist es, dass- die Sfulen
bereits durch Spitzbiigen verbunden werden . und zwar so, dass die Spitz-
bigen der sidlichen S#ulenreihe nur wenig diber den Halbkreis erhiht,
die der nirdlichen Reihe dagegen entschiedener ausgesprochen erscheinen,
In" “dieser Verbindung von Siulen und Spitzbigen. steht die Kirche zu
Merzig., auf sehr merk wilrdige Weise, den normannisch - sicilianischen Bau-
werken parallel. Ich nenne hiebei noch eine andre Kirche verwandten,
aber etwas dlteren Styls, die, gleichfalls im Regierungshezirk Trier, hart
an der luxemburgischen Grenze liest. Es ist die kleine Basilika "des
Dorfes Roth an der Our; Hr. Schmidt hat dieselbe nicht in sein Werk
autgenommen. In dieser Basilika wechseln Pfeiler mit Siulen. Die Pfeiler
sind {wie auch anderweitig Beispiele der Art vorkommen) durch grissere
Halbkreisbiigen verbunden; die kleineren Biigen -aber; welche, im Ein-
schluss jener grisseren, von den Siulen getragen werden, haben bereits
die Form des selbstindigen Spitzbogens. Die Sfulen -selbst haben noch
ein ziemlich sireng romanisches Gepriige !). Diese beiden Kirchen, sowie

") Roth liegt anf steilem Felsen iiber der Our. Jenseit, schon auf luxem-
burgischem ‘Gebiet, im  tisfon Thalkessel, den eine iippig siidliche Vegetation
erfilllt, liegt das Stidtchen Vianden., Das letzters zieht sich um einen Fels-
vorsprung hin, den das michtige Schloss von Vianden, jetzt eine hiichst gross-
artige Ruine, krint. Dies Schloss enthils wiederum die schinsten und im edal-
sten Geschmack “ausgebildeten Bautheils spatromanischen Styles; vorziiglich merk-
wiirdig durch eigenthiimliche Anlage, und durch eigenthiimliche Behandlung dieses
Styls ausgezeichnet, ist die Kapelle des Sechlosses. Der Maler Hr. Ponsart
war bei meiner Anwesenheit daselbst mit Aufuahme der interessantesten Theile
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die oben angefithrte des Dorfes Piitnitz, enthalten demnach eigenthiimlich
interessante Gestaltungeén jenes spiitromanischen Uebergangsstyls, welcher
die Vorbereitung zum gothischen' Baustyle in-sich einschliesst. — Ein an-
deres, ebenfalls hoehst ¢igenthimliches und merkwiirdiges Beispiel eben
dieses Uebergangsstyls, welches im Schmidt’schen Werke dargestellt wird,
ist die Kirche des ehemaligen Nonnenklosters St. Thomas, in der siid-
lichen Eiffelgegend. Sie ist in einfacher Anlage - einschiffiz, ohne sonder-
lich reichen Schmuck, -aber in sehr charakteristischen und entschiedenen
Formen ausgefithrt; die westliche Hilfte der Kirche wird, wie nicht selten
bei den  Kirchen won Nounnenklistern und sonstigen weiblichen Stiften,
durch eine geriumige Tribiine ausgefiillt. Besonders wichtig und fir die
L:IHE.‘I':-urhullgz,e_%h in dér deutschen Architekturgeschichte entscheidend ist es,
dass die Baunzeit dieser Kirche feststeht, indem sie, mach inschriftlicher
und -anderweitig urkundlicher Nachricht, im J. 1222 eingeweiht und 1225
vollendet worden ist. — Diesen Gebiuden ist zunjichst noch die anspre-
chende, derselben Periode angehirige Facade des Hauses ,zu den drei
Konigen* in Trier anzureihen.

Die  eigentliche Perle unter den Mittheilungen der vorliegenden Lie-
ferung ist die Kirche zo Offenbach am Glan. Ueber.ihre Bauzeit ist
nichts bekannt; der Styl, in welchem gie ausgefiihrt ist, deutet darauf,
dass sie etwa im dritten Jahrzehnt des 13ten Jahrhunderts begonnen
wurde. Sie ist eins der allermerkwiirdigsten frithgothischen Bauwerke in
Deutschland, und sie bildet als solches ein ungemein interessantes Seiten-
stilck zu der im J. 1224 gepgriindeten  Liebfrauenkirche zu Trier (Lief. 1
bei Schmidt). Aber wihrend die letztere aus dem primitiven franzosisch-
gothischen SHulenprinecip hervorgegangen ist, lisst die Kirche von Offen-
bach ihren Ursprung aus dem nationell deutschen Princip des gegliederten
romanischen Pfeilers deutlichst erkennen; und gerade diese Erscheinung
ist ein rvecht charakteristisches Merkzeichen, wie die deutsche Kunst von
vornherein ~darauf ausgehen musste, die Einseitigkeit der franzbsischen
Grundform (die allerdings zwar fir die Entwickelung des gothischen Styles
nothwendig war) zu einem mehr organischen - Leben durchzubilden '),
Uebrigens ist von ausschliesslich romanischen Elementen in der in Rede
stehenden Kirche kaum- étwas anderes zu bemerken, als die noch nicht
beseitizten Rundbogenfriese im Aeussern und gewisse phantastische Orna-
mente in den Kapitilen; iw allem Uebrigen herrscht bereits entschieden,
ob auch noch sehr streng und noch gebunden, die gothische Gefiihlsweise
vor. Ugher das Eingzelne, ‘iber die Reinheit in der Formation der Glie-
derungen, iiber deren steigende Entwickelung, Ausbildung und Liuterung
in dem (wohl nur ziemlich langsamen) Fortschritt des Baues kann ieh nur
auf die trefflichen  Blitter des Schmidt'schen Werkes verweisen. Leider
ist von der Offenbacher Kirche, deren technische Awusfithrung auch, trotz
mancher befremdlichen Unsymmefrie im Grundplan, rihmlichst erwiihnt
werden muss, nur wenig mehr als Chor und Querschiff erhalten.. — Ein
andres frithgothisches Gebiiude, um ein Weniges jiunger als das ehenge-

des Schlosses. beschiiftigt, um dieselben spiter in lithographirten Ansichten her-
auszugeben.

') Niber auf die oben angedenteten Verhilltnisse einzugehen, ist hier nicht
der Ort. Ieh verweise auf das; was ich in weinem Handbuech der Kunstgeschichte
ither die Entwickelung -des gothischen Baustyls: gesagt habe.
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nannte; dabei aber von grosser Einfachheit in der Bildung der Detail-
formen., ist die Kirche zu Tholey. Hr. Schmidt giebt von dieser Kirche
pur den sehr wohldisponirten Grundriss; einige der Einzelheiten des Baues
whren ebenfalls wiinschenswerth gewesen, indem sie {neben der Formen-
weise mancher andern Bauten, die sich in den Rheinlanden vorfinden) es
erkennen lassen, wie diejenige Verflachung der Formen, die zumeist erst
in der spitgothischen Zeit ‘vorherrschend wird, doch auch schon. frih da
eintrat, wo der Sinn und vielleicht die Mittel zu einer reicheren, mehr
lebenvollen Durchbildung fehlen mochten, — Die Stiftekirche zu Kyll-
burg, inschriftlich im J. 1276 begonnen, zeigt wohlgebildete gothische
Formen: doch ist die ganze Anlage einfach, daher von Hrn. Schmidt anch
nur das Nothwendigsie zu ihrer Darstellung gegeben. Der Kreuzgang
neben der Kirche gehort einer spiteren Zeit des gothischen Styls an, — An
der Kitche zu 5t Arnual, bei Saarbriicken, haben Chor und Querschiff
nbch frihgothische Formen; das Schiff hat scheinbar einen ziemlich spit-
gothischen Charakter; doch findet gich' am Portal eine Inschrift, die von
dem Beginne des Baues bereits im J. 1315 Kunde giebt. Diese Kirche ist
durch eine grosse Anzahl von Grabmonumenten, zumeist der griflich nas-
sau-saarbriick’schen Familie, ausgezeichnet; von den merkwiirdigsten der-
selben, auns dem 15ten und 16ten Jahrhundert, auch von einem interes-
santen spiitgothischen Taufsteine, giebt Hr, Schmidt Abbildungen in sau-
berer Umrisszeichnung, — Die ibrigen Mittheilungen betteffen: das bril-
lant gothische Portal der Jesuiten-, frither Minoritenkirche in Trier; die
Kirche zu St. Wendel, eine der schinsten Kirchen aus spitgothischer
Zeit, die besonders durch das ungemein glickliche rdumliche Verhiiltniss
des Innern ausgezeichnet ist, mit ihrer vortrefflich gearbeiteten Steinkanzel
vom J. 1462; das Hospital zu Cues an der Mosel, gestiftet bald nach der
Mitte des 15ten Jahrhunderts, und die einfache, aber sehr ansprechende
Kapelle desselben; -sowiée das, etwa ‘derselben Zeit angehtrige Rathhaus
,zur Steipe" in Trier.

Die Rémermonumente -von Trier und der dortigen Gegend werden
die vierte Liefcrung der Schmidt'schen Baudenkmale ausmachen. Wir
haben indess -von  der Thitigkeit und von dem Eifer, mit welchem Herr
Schmidt sich der Erforschung der Denkmale des vaterlindischen Alter-
thums gewidmet hat, auch noch anderen interessanten und belehrenden Mit-
theilungen entgegenzusehen. Kirzlich war er zu diesem Behuf mit einer
Aufnahme der hochst merkwiirdigen “Klosterkirche zu Laach, unfern von
Aundernach, beschiiftigt, Diese Kirche, in der ersten Hilfte des zwolften
Jahrhunderts erbaut, ist eins der grossartigsten und reichsten Beispiele des
strengen tomanischen Baustyls in Deutschland; sie ist in diesem Betracht
um so wichtiger, als sie, wie vielleicht kein zweites Beispiel der Art vor-
handen ist, durchaus als ‘ein Ganges aus Einem Gusse und von in sich
vollig ibereinstimmendem Style dasteht. Nur . der zierliche ‘Porticus an
jhrer Westseite ist in der Zeit des spitromanischen Baustyls hinzugefiigt
worden. Was Hr. Boisserée in seinen Denkmalen der Baukunst am Nieder-
rhein ete. tiber die Laacher Kirche mitgetheilt hat; reicht nicht hin, um
dies Gebaude geniigend wiirdigen zu kinnen; es wird somit durch das zu
erwartende Schmidt'sche Werk eine wesentliche Licke in onserm Material
zum Studium der mittelalterlichen Baukunst ausgefillt werden. Auch
%kann ich von einer sehr merkwirdigen Entdeckung, die Hr. Schmidt im
Innern der Kirche gemacht und von der ér mich durch bildliche Darstel-
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lung bereits in Kenntniss gesetzt hat, Bericht geben. Dieselbe betrifft die
urspriingliche, mit der Vollendung des Baues gleichzeitige Bemalung des
architektonischen Details, die seither durch spiitere Uebertiinchungen ver-
deckt war; es sind einfache, harmonisch wechselnde und bestimmt von-
einander geschiedene Farbentine, durch welche die charakteristisch vor-
herrschenden Linien des Tnnern, sowie die vorziiglichst bedeutsamen Ein-
zelheiten auf eine entschiedene Weise bezeichnet werden. Die Verhiltnisse
der Farben entsprechen durchaus der Art und Weise, wie man bildliche
architektonische Darstellungen (namentlich die Einfassungen der Canones)
5o oft in den Miniaturmalereien, welche die Manuscripte jener Periode
schmilcken, behandelt sieht; sie dienen dazu, den Totaleindruck des Ge-
biudes, seiner Eigenthtimlichkeit gemiss, auf sehr angemessene Weise zu
erhhen. . Diese Entdeckung ist um so mehr zu beachten, als wir seither
von der Anwendung der Farbe in der Architektur des Mittelalters nur
vereinzelte Zeugnisse hatten, obgleich Alles darauf hindeutete, dass eine
solche angenommen werden musste; wihrend die Untersuchungen iber die
Polychromie der antiken Architektur seit den letzten sieben Jahren all-
mihlig bereits zu immer bestimmteren Resultaten gefiithrt': haben. Herr
Schmidt wird auch hievon in seinem Werke tber die Laacher Kirche
Proben mittheilen 1),

Wiihrend Hr. Schmidt im westlichen und Hr. Patirich im istlichen
Deutschland fiir die Erforschung und Bekanntmachung der Denkmale des
vaterliindischen Alterthums so erfolgreich thiitic sind und sich den von
ihnen herausgegebenen Werken manche andre bedeutende Arbeiten ver-
wandter Richtung, wie das vorgenannte schine Werk des Baron Stillfried,
anréihen, hat sich gleichzeitiz auch im Norden des Valerlandes ein nicht
minder wichtiges Unternehmen dersellien Art vorbereitet. Ankiindigunzen
aus Libeck bringen die Nachricht, dass dort ein umfassendes Werk unter
dem Titel:

Denkméler bildender Kunst in Litheck, gezeichnet und herans-
gegeben von C. J. Milde, Maler, und begleitet mit erliuterndem histori-
schem Text von Dr. Ernst Deecke,

erscheinen soll. Liibeck, das Haupt der Hanse, ist als der Centralpunkt
der kiinstlerischen Bestrebungen zu betrachten, welche in. den spiiteren
Jahrhunderten des Mittelalters in den baltischen Lindern, soweit in diesen
die germanische Cultur umhergetragen wurde, hervorgetreten sind. Zu-
gleich hat sich dort ungemein viel, vielleicht mehr als in irgend einem
andern der bedeutenderen Hanseorte, an alterthiimlichen ieminiscenzen
erhalten. "Was bisher iher die alten Denkmiler von Libeek bekannt ge-
macht ist, reicht nicht hin, um diese Schitze nur mit einiger Vollstin
digkeit wiirdigen zu lernen; das angekiindizte Werk wird demnach den
kunsthistorischen und. culturhistorischen Forschungen des Vaterlandes ein
mannigfach wichtizes Material zuftihren und zui Ausfiilllung einer sehr
wesentlichen Liicke dienen. Es ist auf 6 Hefte, Jedes Heft zu 4—6 Blittern
mit bildlicher Darstellung, herechnet; die Blitter sollen zum Theil colorirt,
zum Theil -anch durch eine neue Art des Abdrucks angefertigt werden.

1) Das Institut der britischen Architekten hat bareits.vor mehreren Jahren
gina {’reisfrage iiber die mittelalterliche l-’uI)-c!u'un]{e_ ﬂllf‘gL’-SfE]]t; @5 scheint aber
nicht, dass dieselbe auf geniigende Weise gelost worden ist,
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Ich hatte Gelegenheit, einen Theil der trefflichen Zeichnungén und Ab-
driicke des Hrn: Milde, namentlich die fiir das erste Heft bestimmten, 20
sehen und mich von der verschiedenartigen Wichtigkeit der Mittheilungen,
die uns-hier bevorstehen, zu iberzeugen. Das erste Heft wird zuniichst die
Zeichnung einer grossen -ehernen Grabtafel aus dem Dome von Liibeck
dem 14ten Jahrhundert angehirig, auf welcher eine reiche bildliche Dar-

stellung gravirt ist — ohne Zweifel das grossartigste Werk solcher Ari,
welches auf unsre” Zeit gekommen — bringen; sodann Abdricke von den

kleineren auf dieser Tafel enthaltenen Darstellungen, die mit Formen,
welche He. Milde unmittelbar vom Originale genommen, gefertigt sind, die
somit ein vollig eigenthiimliches Inieresse gewihren; endlich eine Angicht
der Katharinenkirche, die als ein geschmackvolles Beispiel des entwickelt
gothischen Backsteinbaues erscheint, Fir die folgenden Hefte sind die
Ansichten andrer Architekturen, die Darstellung von Bildwerken verschie-
dener Art, und namentlich die der vorziiglich schiinen, dem Anfange des
15ten Jahrhunderts angehirigen Glasmalereien bestimmt, welche sich frither
in der Burgkirche zu Liibeck befanden und jétzt in der dortigen Frauen-
kirche aufgestellt sind. Die letzteren schreibt man micht ohne Grund dem
beriihmten Glasmaler Francesco, Sohn des Dominico Livi aus Toseana, zu,
der seine Kunst in Libeck gelernt und dort geraume Zeit ausgeiibt hatte,
nachmals aber in’ seine Heimat zurickberufen wurde, um die Fensterge-
miilde fir den Dom von Florenz anzufertigen. — Das Werk wird (wie es
auch bei den vorgenannten Unternehmungen der Fall war) auf Kosten des
Herausgebers erscheinen; es ist nur zu wiinschen , dass das Publikum ihm
diejenige Theilnahme bezeigen miige, welche zur angemessenen Durchfiih-
rung des Unternehmens nothig ist.

Den Werken und Arbeiten iber iltere Kunstdenkmale, bei denen die
hildliche Darstellung die Hauptsache und der literarische Text nur die
Begleitung qusmacht, haben wir’nunmehr ein Werk anzuschliessen, bei
welchem das umgekehrte Verhilltniss stattfindet. Dasselbe fiihrt den Titel:

Ueber die Entwickelung der Architektur vom 10ten bis 14ten

Jahrhundert unter den. Normannen in Frankreich, England,

Unteritalien und Sicilien von Henry Gally Knight. Aus dem

Englischen. Mit einer Einleitung herausgegeben von Dr. O R. Lepsius.
Mit 23 lith. Blittern. Leipzig, 1841. (XII. u. 388 S..in gr. 8.)

Das Werk an sich hezieht sich nichtunmittetbar auf die dentsche Kunst,
doch haben die kiinstlerischen Entwickelungsverhiltnisse des frtiliern Mittel-
alters, auch was die verschiedenen Gegenden von Europaanbetrifft, so'man-
nigfache Wechselbeziehung untereinander, dass ein Blick auf die Nachbar-
linder nothwendig Interesse und Belehrung, auch fiir die eigne Heimat, ge-
wihren muoss; tiberdies wird dasWerk durch die im Titel genannte I-]inlc~i1ﬁn:
in unmittelbare Beziehung zur deutschen Kunstgeschichte gesetzt. Ueber die
letztere ist hernach ausfithrlicher zu berichten. Was die Arbeit des Hrn.
Knight anbetrifft, so giebt dieselbe eine ithersichtlich gehaltene, doch zugleich
sehr umfassende Kunde von den Monumenten , die sich aus den Zeiten der
Normannenherrschaft, vornehmlich in der Normandie und in Sicilien (England
und Unteritalien werden nur mehr beildufig in Befracht gezogen) erhalten
haben. Im Original sind es eigentlich zwel sesonderte Werke, deren jedes
oinen Reisebericht in das eine und in das andre der beiden genannten Lin-
der enthilt, Der Verfasser schildert. kurz, aber mit gc::uu{lf_-ni Aupge und mit




376 Berichte und Kritiken.

richticem Takte, die Denkmale, denen er auf seinen Reisen begegnet: er
gi[‘hthii:ﬂmi genaue historische Notizen und sucht diesen gemiiss das Alter
des Einzelnen festzustellen; er fasst zum Schluss die Bemerkungen iiber
das Einzelne zu Gesammtiibersichten zusammen, in denen er die bezig-
lichen architektonischen Style und den Gang ihrer Entwickelung darstellt.
Die heigefilgten Abbildungen (deren Arrangement wir zum Theil dem
dentschen Herausgeber verdanken) geben demjenigen, welcher mit den
Monumenten jener Linder unbekannt ist, einige Anschauung, die freilich
zu einer griindlichen Kenntnissnahme nicht hinreichty doeh bieten uns in
diesem Betracht verschiedene, zum Theil sehr treffliche Werke bildlicher
Darstellung, die wir bereits dber die Normandie sowoll wie ‘iber Sicilien
besitzen, ‘die erwiinschteste Aushiilfe. Die Resnltate, zu welchen Hr. Knight
gelangt, stimmen im Allgemeinen mit denen {berein, welche ich in mei-
nem Handbuch der Kunstgeschichte, den eben angedeuteten Werken fol-
gend, aufgestellt habe (sowie auch mit denen, welche durch Hrn. v. Schorn
in der Deutschen Vierteljahrsschrift, 1841, Heft IV, 8. 109 ., vorgelegt
gind); nur rtollt er éin ungleich' reicheres und breiteres Feld vor unsern
Augen auf, und namentlich macht er uns mit sehr interessanten Denk-
malen aus der Frihzeit der normannischen Architektur in Frankreich,
iiber die uns bisher eine minder umfassende Kunde vorlag, bekannt. Die
Reichhaltigkeit seiner Notizen und ‘die ganze Anordnung seines Werkes
machen dasselbe besonders zu einem Reisehandbuche sehr geeignet. Wir
sind dem deutschen Heransgeber allen Dank schuldiz, dass er dies Werk
auch bei uns eingebiirgert ‘hat.

Nicht: in. gleichem Maasse kanu ich mich mit der von Hrn. Lepsius
hinzugefigten Einleitung einverstanden erkldren. Hr. Knight hatte in
seiner Atbeit nachgewiesen, dass die Form. des Epit?_lmgens_bei den Mo-
numenten in der Normandié erst gegen Ende des zwilften Jahrhunderts
erscheint, wiihrend ihn die Normannen in Sicilien, gleich nachdém sig sich
das Land (im elften Jahrhundert) unterworfen, von den Saracenen, die sich
desselben schon-frither bédient, aufgenommen hatten. Hr. Lepsius bemitht
sich zu erweisen, dass auch in Deutschland schon frith, sogar schon im
zehnten Jahrhundert (also noch vor dem Beginn der sicilianisch-norman-
nischen Architektar), der Spitzbogen als ein integrirender Theil der Ar-
chitektur sei aufgenommen worden. Da ér diese Ansicht mit sehr grosser
Entschiedenheit ausspricht, da er den Gegnern ohne Weiteres Hyperkriti-
cismus, Zweifelsucht und andre Eigenschafien der Art aufbirdet (der ver-
storbene Herausgeber des Kunstblatts und der Unterzeichnete werden als
solche namentlich angefihrt), — vor Allem aber, da der Gegenstand von
hochster Wichtigheit fdr die kunsthistorischen -und fiir die culturhistori-
schen Verhiiltnisse des Mittelalters ist, so mige hier eine etwas nihere
Beleuchtung seiner ,historischen Resultate® ihre Stelle finden.

Sehr:richtig bemerkt Hr. Lepsios, dass die Form des Spitzbogens an
gich, besonders wenn sie vereinzelt erscheint, noch nicht von erheblichem
Einfluss auf die Ausbildung eines architektonischen Systems ist. Sie he-
dingt somit (wie uns namentlich die orientalische Architektur so unziihlige
Beispicle darbietet) nocl keineswegs eine hihere Entwickelung der Archi-
tektur; sie kann, wie jede andre beliebige Form, anch mit der niedrigsten
Stufe kiinstlerischer Ausbildung verbunden sein; es wire somit durchaus
nicht hesonders befremdlich, wenn wir sie bereits in der angedeuteten
Frithzeit der deutschen Architektur an einem oder dem andern Orte auf-
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tatichen sihen. Aber die Beispiele; welche Hr. Lepsius zur Unterstiitzung
seiner Meinung anfithrt (und die dbrigen, welche ich denselben sonst noch
anzuschliessen wiisste), tragen, ausser dem Vorhandensein des Spitzbogens,
simmtlich das Gepriige eines bergits sehr éntwickelten Styles, des romani-
schen (sogenannt byzantinischen) auf der letzten Stufe seiner Ausbildung,
theils in dem eigenthiimlich durchgebildeten Organismus der-architektoni-
schen Gliederung, theils in dem feinen Schwunge des Profils der Glieder,
theils in einzelpen Motiven einer schon beginnenden Ausartung u. s. w,
Es ist darin eine Weise der kiinstlerischen Behandlung, die wir sonst nur
in der Spiitzeit des zwiilften und mehr noch in den ersten Jahrzehnien des
13ten Jahrhunderts kennen. Die von Hrn. L. namhaft gémachien Ban-
werke sind die #lteren Theile der Hauptkirchen von Naumburg, Mem-
leben, Merseburg, Freiburg an der Unstrut, Basel, Niirnherg (St. Sebald)
und Bamberg; seine Untersuchung tiber die Geschichie dieser Kirchen
kommt im Wesentlichen darauf hinaus: dass tber einige von ihnen eine
Anzahl urkundlicher- Nachrichten wvorliege;, aus welchen die angefihrie
frithe Griindungszeit der Gebiude hervorgehe, dass sich aber keine Ur-
kunde finde, die von einem Neuban in der Periode um das Jahr 1200
spreche, dass somit ein solcher nicht kinne statigefunden haben, Neben
diesem, fiir historische Kritik (nicht Hyperkritik) doch wohl nicht ganz zu-
reichenden Beweise, werden nur noch. einige Grinde fiic das angenommene
hishere Alter der dlteren Theile des Domes von Naumburg vorgelegt; die
letzteren betreffen das Schifl sammt den Thiirmen und der Krypta, die
jenen spitromanischen Baustyl mit Anwendung des Spitzbogens haben
(doch hat ein Theil der Krypta, was Hr. L. ibersehen, noch das Gepriige
eines ungleich mehr alterthiimlichen Styles), wihrend der westliche Chor
friithgothisch und der @stliche - Chor spitgothisch erscheinen. Hr. L. be-
merlet zandchst, es sei ein unerhorter Fall, dass man, wenn der alte (ver-
miuthlich im Anfange des elften Jahrhunderts gegriindete) Dom wirklich
umgebaut worden, keine Mauer davon habe verwenden kbnnen: obgleich
man,  nach meiper Amsicht; ganz wohl die verschiedenartigsten Grinde
ersinnen kann,. wesshalb dies nicht geschehen. Sodann sei es vorziglich
wichtig, dass man in dem, um die Mitte des 13ten Jahrhunderte gebauten
Westchore die Statuen der Stifter und Wohlthiiter der Kirche, welche im
elften Jahrhundert gelebt, finde und dass diese in einer Urkunde vom Jahr
1249 den Zeitgenossen als Vorbilder, zur Firderung des Baues, seien vor-
gehalten worden; wihrend man doch erwarten miisse, dass auch den Er-
bauern des neuen Kirchenschiffes, falls von einem solchen die Rede sein
kiinne, ein gleichzeitiges Ehrengediichtniss nicht versagt sein wirde. Das
klingt bedenklich genug; nehmen wir aber die Urkunde selbst ') zur Hand,
go stellt sich die Sache .doch etwas anders. Es ist ein offener Brief des
Bischofs Dietrich ILI., in welchem es ausdricklich heisst: wie die ersten
Grinder der Kirche (deren Namen sodann folgen) durch die erste Griin-
dung sich das griissie Verdienst bei Gott' und Vergebung der Sinden er-
worben hiitten, so sei es-bekannt, dass sich auch die Nachkommen durch
reichliche Almosen bei der Erbauung der Kirche verdient gemacht hiitten;
er (der Bischof) wiinsche nun aber die Vollendung des ganzen Werkes zu
beginnen und verspreche desshalb, wie der todten, so auch der noch

1) Abgedruckt in der Schrift: Usber das Alterthum und die Stifter des Doms
zu- Naumburg, von C, P. Lepsius. Naumburg, 1822. DBeilage, No. VIII,
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lehenden Almoseéngeber fortan im Gebete briiderlich. und egetreulich zu
gedenken, Hier ist also dreierlei zu upterscheiden: 1) die ersie Griin-
dung, 2) die Erbauung der Kirche durch die Nachkommen und 3) die be-
vorstehende Vollendung des Baues. Das letztere betrifit unbedenklich
den westlichen Chory das zweite den Bau, zu welchem das noch vorhan-
dene Kirchenschiff gehiir, das nach den Ausdriicken des Briefes und nach
meiner Ansicht jenem unmittelbar vorangegangen, d. h, erst in der frihe-
ren Zeit des 13ten Jahrhunderts ausgefithrt ist.  Hiemit stimmen -auch ein
Paar andre Urkunden im Archive des Domkapitels sehr wohl iiberein 1),
Nachdem nimlich im Jahr 1028 dureh eine pipstliche Bulle die Verlegung
des Bisthums von Zeitz nach Napmburg genehmigt und in den niichstfol-
genden Jahren verschicdene Hi;nmlL;:ungr:ur]mmhu geceben waren, nachdem
dann aber, zwei Jahrhunderte hindurch, nichts der Art erfolgt war, findet
sich, dass. man im J. 1228 jene erste Bulle durch Papst Gregor IX. nicht
nur hatte renoviren, sondern.zugleich in einer besondern Bulle alle Besitz-
thiimer, alle Gatlungen des Finkommens, alle Gereclitsame und Freiheiten

sich aufs Sorgfiltigste und Umstindlichste hatte bestiitizen lassen. Dies
= = =

beweist wenigstens, dass. man gerade in der Zeit, in_welcher man nach
meiner Ansicht fir den Neubau der Kirche bedeutende Avsgaben zu ma-
then hatte, sehr eifrig darauf bedacht war, alle Mittel zusammenzuhalten.

[ch will diese Bemerkungen indess noch keineswegs als einen direcien
Beweis fir das Alter, welches ich dem Naumburger Dome zuschreibe, anf-
stellen. Wo ein vollkommen gentigender urkundlicher Beweis fehlt, ist es
vor allen Dingen nijthig, auf die stylistischen Eigenthiimlichkeiten des Bau-
werkes einzugehen und durch V w“lmr‘[mnﬁ mit andern Gebiinden die Zeit,
welcher dasselbe angehiirt, fester zu bestimmen. =~ Diese vergleichende Kri-
tik — die hei :1||£‘r kunsthistorischen Forschung als die Hauptsache er-
scheint — hiitte Hr. L. nothwendig anstellen miissen, um der historischen
Wahrscheinlichkeit (denn weiter. gelangt er nicht, obgleich er dieselbe
durchweg sofort als unbedingte Wahrheit anunimmt) eine festere Basis zu
geben. Doch dies ist eben die eigentlich schwache Seite seiner Schrift;
ihm fehlt das Auge, um fiberhanpt Stylunterschiede, wenn sie nicht so auf-
fallend sind wie der Unterschied des Romanischen und Gothischen, wahr-
gunehmen; er geht sogar (8. 15) so weit, dass er die Stylunterschiede in
den verschiedenen Eutwickelungsphasen der romanischen Bauweise villig
litugnet, und dass er (8,45) die Dome von Limburg an der Lahn und wvon
Worms als einander fihnlich bezeichnet; dies letztere aber klingt so, als
ob man das Englische und das Portugiesische fiir #hnliche Sprachen aus-
geben wollte,  (Riomisches Element ist freilich in beiden Domen, aber auch
nicht mehr als etwa in diesen beiden Sprachen.) Hitte Hr. L. jene Ver-
gleichungen unternommen, so wiirde er gefunden haben, dass die sichern
Geb#iude des 10ten und 11ten Jahrhunderts, wie die Stifiskirche von Gern-
rode, die Schlosskirche von Quedlinburg, die Kirche von Huyseburg, die
von Alpirsbach, -die Kirchen, §t. Geéorg und Maria auf dem Capitol -zu
Koln (die letztere in der Mitte des 1lten Jahrhunderts geweiht, der Ober-
bau ihrer Chorpartie jedoch einer . spitern Restauration angehirig), die
Westseite des Domes von Trier und so viele andere, tltlrr.'h'm'_-_*_f noch strenge
und sehr befangene Formen zeigen, und dass man an ihnen wahrnimmt,
wie der Formensinn sich noch erst- aus einer halbharbarischen Rohheit

*) Ebendas., Beilage Nr. VI‘und VIL
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losringt, was man von den Gebiuden, die Hr. L. namhaft macht; wahrlich
nicht sagen kann. Die griisste Verwandtschaft mif den letztern aber wilrde
et in allen den Gebiuden walrgenommen haben, welche, wie bereits be-
merkt, der Spitzeit des romanischen Styles angehUren. Ich will hier nur
einige Gebiinde dieser Periode in den Rheinlanden namhaft machen, deren
Bauzeit feststeht und die in mehr oder weniger consequenter Anwendung
des Spiizbogens und in der ganzen Sinnesrichtung dem. von Hrn. L. auf-
gefiihrten Gebiudecyklus zum Theil sehr nah verwandt erscheinen, wenn
sie auch in gewissen Einzelheiten die charakteristisch und ausschliesslich
rheinischen Elemente erkennen lassen. Es sind: die Kirche zu Heisterbach
(1202—1233); die Kirche St. Quirin zu Neuss (inschriftlich im Jahr 1208
gegriindet); das zehnseitige Schiff der Kirche St. Gereon zu Kiéln (1212—
1227); die Kirche von 8t Thomas (1225 vollendet, vergl. oben); der Dom
von Limburg an der Lahn (gebaut oder vollendet zwischen 1213 und 1235 1);
der Chor der Pfarrkirche von Remagen (inschriftlich im Jahr 1246 vollen-
det 2). Bei den zwei zuletzt genannten Bauwerken ist zwar der Spitzbogen
bereits iiberwiegend, die ganze Behandlung aber noch immer villlig ro-
manisch.

Der Spitzbogen erscheint in der muhamedanischen Architektur bereits
sehr frih, im 9ten Jahrhundert und gewiss auch moch frither, angewandt.
Es ist, ich wiederhole es, durchaus nicht unmiglich, dass diese Bogenform
sich auch gelegentlich einmal an einem frithromanischen Gebiude in Deutsch-"
land finde. Die von Hrn. L. aufeefthrten und die mit ihnen sonst tber-
einstimmenden Gebiade aber, welche iiber einer zwar immer noch strengen
Grundlage mehr oder weéniger eine Feinheit des Sinnes, eine klare Elegang,
den Ausdruck eines schon sehr bewussten Wohlgefiihls enthalten, derglei-
chien fir. die Culturmomente des 11ten Jahrhunderts unerhiirt sein wilrde,
k#nnen nicht in diese Zeit gehtren; Alles deutet bei ihnen auf jene spi-
tere Periode, welche uns denn aoch in den anderweitigen Verhilinissen
des Lebens die entsprechenden Gegenbilder darbietet. Die stufenweis vor-
gchreitende Consequenz aber, -welche ~diese Gebiinde in der Anwendung
des Spitzbogens entwickeln, bestiitigt anf’s Vollkommenste die bisher gang-
bare Meinung, derzufolge sie die Vorbereitung (wenn auch nichi geradezu
den Uebergang) zum gothischen. Baustyle ausmachen. — 3

Die bei weitem grijssere Thiitickeit zur Erforschung der ilieren Kunst
des Vaterlandes, besonders was die Herausgabe bildlicher Darstellungen
anbefrifft, hat sich seither der Architektor zugewandt: die im Vorigen be-
sprochenen Werke geben hiefir fast simmtlich ein neues Zengniss. Fiir
die Sculptur und Malerei ist ungleich weniger geschehen; seit Strixner's
Lithographieen der ehemals Boisserde'schen S::ilillrl]llilg abgeschlossen, seit
Miller’s Beitrige zur teutschen Kunst- und Geschichiskunde durch den
Tod des llul':ulsgt'hs'r:«' nhgr-ln'm-hs)n sind, ist tiber erossere und umfassende
Unternehmungen dieser Art nichts Erhebliches zu berichten. Und doch ist
Deutschland auch in den verschiedenen Zweigen der bildenden Kunst, bis
tief in das 16te Jahrhundert hinab, so hdchst bedentend gewesen, doeh
fiihrt uns, sofern wir nur zu sehen verstehen und zu sehen geneigt sind,

1) Vergl, hieriiber ¥. H. M iiller's Beitrdge zur teuotschen Kunst- und Ge-
schichtskunde. I, 8. 41, und besonders die treffliche kleine Schrift: Einige Be-
markungen fiber das Alter der Domkirche zu Limburg, von Dr. Buseh, Lim-
burg a. L. 1841, — ?) F. H, Miller, a. a. 0.
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fast jeder Schritt im Vaterlande die merkwiirdigsten Entdeckungen ent-
gegen! Wir wollen indess hoffen; dass auch fiir diese Ficher eine erhihte
Theilnahme erwachen wird und einstweilen die Mittheilungen iiber das
Einzelpe ‘willkommen heissen. — Ueber einen merkwiirdigen Cyklus deut-
scher Sculpturen liegt uns so eben eine ausfithrliche literarische Mitthei-
lang vor. Sie fiihrt den Titel:

Die vierzehn Standbilder im Domchore zu Kilo., Von August
Reichensperger. Koln, 1842. (26 S. in 4)

Es sind die kelossalen Standhbilder des Christus, der Maria und der
zwilf Apostel an den Pfeilern des Chores, welche in dieser Schrift bespro-
chen werden und von denen eine nihere Charakteristik vorgelegt wird. In
der That gehoren diese Arbeiten zu den wichtigsten ihrer Art aus dem An-
fange: des 14ten Jahrhunderts. Noch nicht frei von dem typischen Gesetze
jener Zeit, noch ohne ein entschiedenes Gefithl fir den korperlichen Orga-
nismus, zeichnen sie sich vornehmlich durch die hiichst meisterhafte, eben
80 stylgemiiss wie mit feinster Naturwahrheit behandelte Gewandong aus.
Dabei sind sie durchaus mit farbiger Bemalung versehen, die sich ebenfalls
in der schinsten Stylistik bewegt; die Gewiinder haben die mannigfaltig-
sten Musier, die Sdume sind auf’s zierlichste, mit der grissten, fast rith-
renden Sorgfalt und Genauigkeit ornamentirt. - Ich hatte Gelegenheit, diese
Statuen, die bei der Restauration im Innern des Domehores von ilren Con-
solen herabgenommen waren, in der Niihe zu betrachten und mich ihrer
hohen Bedeutsamkeit zu erfreuen. Die Schrift des Herrn Reichensperger
giebt iiber alle Einzelnheiten, die bei ihnen zu bemerken sind, eine genii-
gende, klar verstindliche Auskunft: nur kann ich nicht darin mit ihm
tibereinstimmen, dass er manche Motive, die in der Stufe der damaligen
Entwickelung der Kunst begriindet sind, als die Resultate besondrer kiinst-
lerischer Absichten erkliirt. Ausserdem enthiilt diese Schrift noch manches
sehr Bemerkenswerthe iiber die Wiirde der mittelalterlichen Kunst tiber-
haupt und iber die Angelegenheit des Kiilner Dombaus insbesondre; dabei
aber auch-manche Einseitigheit und Bitterkeit, die hier nicht ganz an ihrer
Stelle erscheint und, fiir ihr- Theil, die gute Sache nicht férdern wird.

Auf dem Umschlage der Schrift kiindigt diese sich an als: Beigaben
zu den Abbildongen jener Standbilder von Dr. Levy-Elkan. Die Ab-
bildungen werden in farbigem Steindrucke herausgegeben werden und nicht
bloss die plastischén Formen, sondern-auch die polychiromatische Ausstat-
tung der Statuen darstellen. Nach den Probeblittern derselben zu urthei-
len, die dich bereits im vorigen Jahr zu sehén Gelegenheit hatte, und die
sowohl den allgemeinen Charakter der Originale vortrefflich wiedergeben,
als sie selbst mit grosser Sorgfalt. angefertigt sind, -wird das Erscheinen
derselben von den Freunden alterthtimlicher Kunst gewiss mit -lebhaftem
Beifall aufgenommen werden.

'
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Architektonisehe Modelle.

Berlin,
(Kunstblatt 1842, No. 75.)

. . . Es ist vielleicht nicht unpassend, wenn ich hier eine Notiz tber
ein eigenthiimlich interessantes Unternchmen anreihe, iiber dessen gegen-
wiirtigen Stand mir einige nihere Mittheilungen wur]ug_rru Es betrifit die
:uu:lnick tonischen Modelle des Hrn. Kallenbach aus Danziz, die
grisserentheils mittelalterliche (und zwar dentsche) Monumente d.lrsu,llcn,
nach gleichem Maassstabe aus Holz, Pappe und #hnlichen leicht zu behan-
delnden Stoffen gearbeitet und mit der entsprechenden naturzemiissen Farbe
der Monumente versehen sind. Sie sind, so weit es ihre Dimension er-
laubte, mit der allergrissten Genauigkeit gefertigt, so dass man durch sie
eine wvollstindige Anschauung der betreffenden Monumente im kleinen
Maassstabe gewinni. Der Freiburger Miinster .z. B., den Herr Kallenbach
bereits vor ein paar Jahren modellirt hat, ist als die wahrhaft meisterliche
Lisung einer gewiss sehr schwierigen Aufzabe zu nennen. Etwa vor einem
Jahre }mHL* "1. K. seine S .1mml|m‘r hier "mllf‘r dem Namen seines Gefihrten
Zmudzinski) Gffentlich ‘msgesl&llt._ er hatte indess, abgesehen von einzel-
nen Freunden™ der Architektur unserer vaterliindischen Vorzeit, keinen
sonderlichen” Anklang gefunden; — es war nicht Mode geworden, seine
Sammlung zu IJ{'NH]]{'IL was in grossen Stidten fir !lrl"]t]nhl"i] Dinge ins-
gemein den Ausschlag gibt. (Wie launenhaft die Mode spielt, zeigte sich
u. a. hier vor einigenJahren, .ll° im Museum gelehrte Vortriige tiber streng
archiiologische I\un»!"tgu‘u tinde gehalten wurden und dje vleg.mumtp
Beau-monde, die sonst nur im Ballet eine bewunderungswiirdige Stand-
und Sesshaftigkeit an den Tag zu legen pflegt, tin‘-!‘rt]Lll-ﬂe n !n- gegen das
Ende der 1\(11‘1["«1[T1“E“H Theil nahm.)- Auch sonst schien Hr. in

Unsern
Gegenden wenig Theilnahme gzz-hlmhen zu haben; dagegen Imt er. sich
neaerlich, in'sichsischen’ und thiringischen Stidten, besonders aber in

Frankfurt a. M., bedeutenden Beifalls-zu erfreuen gehabt. Zuogleich haben
diese seine neuveren Reisen ihm Gelegenheit zur reichlich fortschreitenden
Vermehrung seiner Sammlung gegeben, da er insgemein nur nach eigenen,
gehr genauen Aufnahmen und Vermessungen zu arbeiten pllegt. Lg imt
jetzt die zweckmissige Einrichtung gelmﬂ‘uur sich in den Stidten sei-
nes Aufenthalts durch eine Subscription der gentigenden Theilnahme zu
versichern und nur den Abonnenten den Besuch der Sammlong zu ver-
statten, damit aber Zugleich auch erliiuternde kunsthistorische Vortriige zu
verkniipfen. So ldsst sich in der That hoffen, dass der Plan. dor seinem
ganzen Unternehmen zu Grunde liegt: im deutschen Volk eine innigere
Theilnahme an den Denkmilern seiner Vorzeit, eine tiefere Einsicht in die
erhabene Bedeutung dieser Schitze, eine thiitigere Sorge filr deren unge-
tritbte Erhaltung zu verbreiten, doch endlich von einem schiinen ]urulgc
gekrint sein wvlil{&. Auf der andern Seite wiire freilich zu wiinschen, dass
eine Sammlung von so grossem kiinstlerischem wund wissenschaftlichem
Werthe an einem der Orte, die als Centralpunkt kunstwissenschaftlicher

Bestrebungen zu betrachten sind, eine feste Stelle finden miige; es waren
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auch einige einleitende Schritte geschehen, um die Kallenbach'schen Mo-
delle dereinst fiir Berlin zu gewinnen, doch haben diése leider zu keinem
Erfolge gefiihrl. Jedenfalls scheint es ein dringendes Bediirfniss, Muster
nicht bloss fiir die Werke der Malerei und Sculptur, sondern auch, und
zgwar mit einer durchgreifenden Consequenz, fiir die Architektur anzulegen,
und nicht bloss fiir den praktischen Bedarf des ausiibenden Architeklen,
sondern zugleich und vorzugsweise fir die Zwecke einer allgemeinen wis-
senschaftlichen Bildung; denn das ist ja eben die hohe Bedeutung der
Architektur, dass in ihren Werken uns die Entwickelungsphasen der Cul-
turgeschichte auf die alleranschaunlichste, die allerprignanteste Weise gegen-
tibertreten. Was bis jetzt in solcher Art gesammelt ist, besteht nur theils
ans Abgiissen einzelner architektonischer Details, die in den Kunstschulen
zum Studium gebraucht werden, theils aus solchen Modellen, die durch
zufiillige Industrie entstanden sind. Unter den letztern sind vorzogsweise
die Modelle italienisch antiker Architektureén, zumeist aus Kork; auch aus
Speckstein gearbeitet, anzufihren; das Museum von Darmstadt besitzt an
dergleichen Arbeiten eine schon ganz bemerkenswerthe Sammlung; die vor-
ziiglichste Bedeutung, unter den mir bekanntén, haben jedoch die Modelle
im Museum von Neapel, besonders das wahrhaft bewunderungswiirdige
grosse Modell von Pompeji. TIn beidew Richtungen diirften die Ankniipfungs-
punkte einer architektonischen Sammlung, wie ich sie mir vorstelle, gege-
ben sein; aber beide miissten, wollte man anders zu hiheren Resultaten
g(tl;ulgen, unter einem umfassenden, eizentlich wissenschaftlichen Gesichts-
punkte fortgesetzt. werden. Man miisste in der Beschaflung der Modelle
auf alle bedeutsameren Entwickelungsmomente der Architektur Riicksicht
nehmen, miisste, soweit es nur miglich ist, auf die Darstellung vorziiglich
charakteristischer Monumente auns allen Zeiten und Lindern bedacht sein;
neben dem Modell des Ganzen miissten sodann grisssere Modelle von wich-
ticen architektonischen Details oder unmittelbare Abgiisse von solchen auf-
gestellt werden. - Auch diirften dabei architektonische Originalstiicke ihre
passliche Stelle finden und selbst Fragmente des Materials, daraus das be-
treflende Monument gearbeitet ist, nicht zu iibergehen sein (da ja das Ma-
terial immer einen, wenn schon bediogten Einfluss auf die Struetur und
die Form ausiibt), Ferner wiire der Nuizen einer solchen Sammlung noch
wesentlich zu erhthen, wenn man damit zugleich eine mijglichst” umfas-
sende architektonische Bibliothek, fir herausgegebene bildliche Darstellun-
gen und besonders auch fiir Zeichnungen, verbiinde. Denn so viel wich-
tiger auch das Modell ist, seiner vollstindigen Korperlichkeit wegen, die
den ganzen perspectivischen Eindruck des Originals von jedem Stand-
punkte -aus miglich maeht, so wird die Zahl der Modelle doch immer nur
eine verhiiltnissmiissig beschriinkte sein kinnen. Abbildungen wirden
demnach zur vortheilhaften Erginzung der Uebersicht=dienen; und da die
Zahl derjenigen, die zur Publikation kommen; ebenfalls beschrinkt ist, so
miissten tichtige Zeichner geworben werden, nm, wenn miglich, sich einer
absoluten Vollstindigkeit in der Sammlung architektonischer Darstellungen
anniihern zu kinnen.

Die Erinnerung an Kallenbach's zierliche Arbeiten hat mich zu einer
Abschweifung und zum Aussprechen ,frommer Wilnsche®, die ich freilich
schon lange mit mir hernmtrage; veranlasst; ich muss es dahin gestellt sein

lassen, ob man diesen ein geneigtes Ohr schenken wird.
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Antiquities of Jonia, published by the society of dilettanti.
Part the third. London, 1540.

{Kunstblatt 1842, No. 76.)

Von dem allgemein bekannten grossartigen Werk-der ;Alterthiimer
von Jonien¥ ist, nach langer Unterbrechung, kiirzlich ein neuer Band, der
dritte, erschiénen, Die Ausstattung desselben ist eben so glinzend,  wie
die der frithern Theile,” und wie wir es tiberhaupt bei den Werken der
Engldnder, welche das classische Alterthum behandeln, gewohnt sind. / Die
darin enthaltenen Mittheilungen geben uns manch eine, theils neue, theils
doch erweiterte Anschauung in Bezug auf die Bildung des architektonischen
Geschmacks in den ostgriechischen Landen; sie lassen es namentlich er-
kennen, wie der eigentlich griechische Formensinn, im Gegensatz gegen
den rémischen, dort noch bis in die spiteste Zeit des classischen Alter-
thums wirksam blieb. Ohne-auf die dbrigen Erweiterungen der archiiolo-
gischen Wissenschaft, zu welchen die in diesem Bande niedergelegten Un-
fersuchungen Anlass geben, niiher einzugehen, wollen wir hier nur das
Wichtigste in jenem Bezuge tibersichtlich namhaft machen.

Der erste Abschnitt des dritten Bandes ist den Alterthiimern der Stadt
Onidus gewidmet und stellt dieselben auf 33 Kupfertaieln dar. Hier ist
suniichst ein korinthischer Tempel, ein Prostylos Pseudoperipteros, zu be-
merken, der aber, wie die zum Theil schweren Details verrathen, bereits
piner verhiiltnissmiissig spiitern Zeit angehort. Der prachtvoll ornamentirte
Fries ist convex gebildet. An den Seitenwinden des Tempels liuft zwi-
schen den Kapitilen ein-Akanthusornament hin, welches den Schmuck
der letzteren -friesartig fortsetzt. — Auf den Tempel folgt der ans zwei
ionischen S#ulen in antis bestehende Porticus einer Bideranlage. Die
Archifektur dieses Porticus, der noch .aus guter griechischer Zeit her-
vithrt, gewiihrt ein sehr eigenthiimliches Interesse. ~ Die Siinlen, zwar
schon mit uncannelirten Schiiften, zeichnen sich durch eine trefiliche
ionische Basis aus. Die Anten haben eine attische, in griechisch clas-
sischer Weise prolilicte Basis und ein - sehr merkwiirdiges Kapitdl. -~ Der
Haupttheil des letztern besteht niimlich aus einer flachen Kehle, die mit
einem ungemein schénen, stréng griechischen Ranken- und Blumenwerk
von sehr eigener Composition geschmiickt ist; darunter  der gewthnliche
Hals des Antenkapitdls, mit zwei Rosetten verziert. Das Ganze dieser
Kapitilzierde ist von sehr edlem, wohlgefilligem Eindruck und - giebt wie-
derum einen charakteristischen Beleg fiir die freie Beweglichkeit des grie-
chischen Geistes; es bildet das interessanteste Seitenstiick zu den bekann-
ten, auch in die heutige Kunst bereits mehrfach iibergegangenen Pilaster-
kapitilen im Tempel des Apollo Didymins bei Milet. Aehnlich trefilich
ist die aus dem Porticus in die innern Réume fithrende Hauptthiir; als
ihr Seitenstiick kann nur die, zwar veicher geschmiickte Thiir des Erech-
theums auf der athenischen Akropolis angefiihrt werden, — Eins der Chi=
dischen Theater ist wegen: des erhaltenen Grundbaues des Scenengebiudes
bemerkenswerth. — Eine sechssiulige dorische Halle; in welcher die Sdu-
len zwar ditriglyphisch stehen, hat im Ganzen noch (was sonst bei den
asiatisch-dorischen Gebiiuden selten ist) edle Bildung des Details und be-
sonders der-Kapitile. — Eine zweite grosse dorische Halle bildet den
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innern Einschluss des Forums; hier zeigt sich: aber schon eine betriichtlich
rohere Behandlung, Hichst w uucimluh und unschiin sind die Ecksiiulen,
oder vielmehr di¢ mit Halbsiulen wverbundenen Eckpfeiler dieser Halle
componirt.

Der zweite Abschnitt enthiilt aul 27 Tafeln die Alterthiimer von A phro-
disias. Das ausgedehnte Forum dieser Stadt, 525 Fuss (engl.) lang und
213 Fuss breit, ist mit einer ionisechen Siulenhalle umgeben, die Siulen
von einfach spiitgriechischer Form, in den Ecken Pfeiler von derselben
fabelhaften Composition, wie auf dem Forum von Cnidus. = Der Haupt-
tempel von Aphrodisias, der im Mittelalter in eine Kirche umgewandelt
war, bildete einen ionischen Pseudodipteros von acht Siulen in der Fronte.
Auch hier sind es einfach spite, zum Theil schon schwere Formen; nament-
lich' gewiihren die attischen Basen der S#ulen, an denen statt des obern
Pfithls zwei dicke Rundstiibe angeordnet sind, einen unschiinen Eindruck,
(Aehnliche Basen hat der oben genannte korinthische Tempel zu Cnidus.)
— Ungleich -interessanter, wie:diese beiden Baulichkeiten ist ein 1!r1ttv=
obschun betriichtlich spiteres Gebiiude, ein grosses Propylium von korin-
thischer Architektur.: Pfeiler, an ihrer Hinter- und Vorderseite mit Halb-
siiulen verbunden; trennen die Thiiren; von ihnen springt nach aussen ein
viersiuliger Prostyl, nach innen eine Stellung von zwilf ‘S#ulen, in drei
Reihen gundmt, vor. Die Siulen stehen auf Piedestalen und haben ge-
wundene Cannelirungen, der Fries ist convex und miit Akanthuswindungen
reich verziert. Dies sind Zeugnisse der letzten Periode der classischen
Architektur; dabei aber ist in der Behandlung, besonders des Ornaments,
noch sehr viel eigenthiimlicher Geschmack und selbst moch eine griicisi-
rende Eleganz zu bemerken. Auffallend ist die Composition des Akanthus,
dessen Blittergruppen zum Theil anf eine Weise. geschwungen sind, dass
sie unmittelbar an denjenigen Styl der Ornamentik erinne rn, der sich-in
der. spitromanischen Architektur {um 1200 n..Chr G.), \nrm'lmliif.h in
Deutschland, geltend macht. Seit man sich genithigt gesehen, den selb-
stiindigen Werth der mittelalterlichen - A rchitektur mzumkeunnm haben
auch die Gebiiude ans der letzten Zeit der Antike, in denen sich bereits
maunch ein mittelalterliches Princip ankiindigt, ein griisseres Interesse ge-
wonnen; besonders wichtig sind in diesem Betmcllt die unter asiatischem
Einfluss entstandenen Architekturen, und unter ihnen kommt dem eben
besprochenen Gehidude keine der mindest bedentenden Stellen zu. ‘Fiir
die' Bauzeit desselben wird tbrigens, in Gemissheit des gleich zu vennen-
den Theaters von Patara, bereits die Periode um das Jahr 200 n. Chr. G-
anzunehmen sein., — Ausserdem ist in Aphrodisias noch ein H1ppudmm
zu bemerken, dessen oberste Sitzstufen mit Pfeilerarkaden umgeben waren
Bruchstilicke der letztern erscheinen mit reichem Ornament iiberladen, iIn
Style des ebengenannten Propyliums, doch ungleich weniger schin.

Der dritte Abschnitt, 14 Tafeln, behandelt die Alterthiimer von Pa
tara, unter denen-das 11[JIIJ"1' Theater von sehr erheblicher Wuhnrrhel!
ist. Von dem bL(‘I'I{‘]“E‘hle'L desselben, welches einer Inschrift jl[f‘gla—t\
unter dem Kaiser Antoninus Pius, um' die Mitte des zweiten Jahrhun-
derts nach Christi. Geburt, erbaut wurde, steht noch so viel, dass es in
seinér ganzen Einrichtung vollstindig zu restaurifen ist. Dasselbe hildet
somit einen hiichst interessanten Beitrag fur unsere, bisher noch immier §0
mangelhafte Kenniniss. der Scene des antiken Theaters. Auch in Bezug
auf seinen architektonischen Styl dst dies Geb#iude sehr bemerkenswerth:
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es ist eine eigenthiimliche, ebenfalls noch griivisircnﬂn Tleganz darin, die
ich am liebsten mit der kiinstlerischen Rightung des Bramante und seiner
niichsten Vorgiinger parallel stellen mdchte. In der Behandlung des Orna-
ments erkennt man einen ihnlichen, doch noch mehr gemessenen Geschmack,
alg an dem Propyliium yon Aphrodisias, so dass man: die Umwandlung: der
antiken Geschmacksrichtung hier schon-in einer; fast unerwarlet frithen
Zeit beginnen sieht. — Das Stadithor von Patara, mit drei Bogenifinungen
nebeneinander, und mit einem dorischen Friese gekrint, hat ehenfalls
noch etwas Griicisirendes in der Anlage, erscheint im Detail aber bereits
ranz roh.

Ueber den Kélner Dom.

Geschichte und Beschreibung des Doms von Koln, von Sulpiz
Boisserée, Zweite umgearbeitete Ausgabe mit fiinf Abbildungen. Miin-
chen. Literarisch-artistische Anstalt. 1842. (119 Seiten in gr. 4.)
(Kunstblatt 1842, Nr, 89, ff.}

L

Das Interesse, welches gegenwiirtig, seit die architektonische Restaura-
tion am Chore des: Kolner Domes vollendet, fiir den. ‘Weiterbau dieses er-
habensten aller Architekturwerke so miichtig erwacht ist, hat zu mancherlei
literarischen und bildnerischen Mittheilungen iber dasselbe Veranlassung
gegeben. Man liisst es sich angelegen sein, den verschiedénen Kreisen des
Publikums Anschauungen des merkwiirdigen Gebiindes, Darlegungen seiner
fritheren, sowie der ge'gtmwfi!'iigun Bauverhiiltnisse, Untersuchungen iiber
seine historische und #sthetische Bedeutsamkeif vorzulegen; der allgemeine
Zifer fiir den Fortbau, die Forderung, welehe demselben aller Orten durch
die Dombauvereine zuo Theil und welche durch -die  Opposition einiger
Stimmfithrer auf der #ussersten Linken nicht vermindert wird, haben solche
Vermittelungen zwischen dem Werke und dem Volke zum Bediirfniss ge-
macht. Vor allen heissen wir unter diesen Arbeiten die in der Ueber-
schrift genannte willkommen. Der wirdige Verfasser hat sich durch sein
srosses Prachtwerk tiber den Kolner Dom und -durch die darin niederge-
legten Resultate seiner Forschungen so unliugbare und umfassende Ver-
dienste erworben, dass wir uns freuen miissen, ihn auch heute noch, seit
ein zumeist jilngeres Geschlecht den Schaanplatz betreten hat, unter den
Vorkiimpfern zu finden.

Der Haupttheil seines neuen Buches besteht, wie dies schon der olien
angeftihrte Titel andeutet, aus einer neuen Auflage des Textes zu seinem
bekannten grossen Kupferwerke. Da  derselbe jedoch hier ‘als ein voll-
kommen selbstindiges Werk gegeben wird, so sind in-der Anordnung
cinige Veriinderungen vorgenomimen und die speziellen Beztige auf die
Tafeln des Kupferwerkes beseitigt worden. Zugleich hat der Verfasser
mehrere dankenswerthe historische Notizen und Urkunden, mehrere wiih-
rend der Herstellung des Chors gemachte merkwiirdige Erfahrungen, sowie
auch die Geschichte dieser Wiederherstellung beigefiigt. Endlich theilt er,
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als einen ganz neuen Abschnitt von ziemlichem Umfange, seine Bemerkun-
gén und Wiinsche iiber die in Aussicht gestellie Vollendung des Gebiudes
mit. Das Buch begleiten finf Kupferiafeln: der Grundriss, der Aufriss
der Westseite und die perspectivische Amnsicht des Gebiiudes in seinem
heutigen Zustande, als Nachbildungen von Tafeln des grossen Kupferwer-
kes; - eine perspectivische Ansicht des Domes im Zustande seiner Yollen-
dung mit denjenigen, vom Verfasser entworfenen Restaurationen, iiber
welche das Vorhandene und die Pline keinen Aufschluss geben; sodann
ein Blatt mit dem Grund- und Aufriss des #lteren Domgebindes nach der
Idee des Verfassers:

Das neue Werk ist somit als ein Handbuch, und zwar als ein voll-
kommén unentbehrliches, fir jeden, der sich mit dem Studium des Kilner
Domes zu beschiiftizen gedenkt, zu betrachten. Wir besitzen in demselben
die Grundlage aller neueren Arbeéiten und Forschungen dber den Dom
(wenn dieselben im Einzelnen auch. zu abweichenden Resultaten gelangt
sind), sowie die Mittheilung derjenigen Elemente fiir die Forschung, welehe
erst neuverlich hervorgetreten sind; wir sehen dies Alles zugleich auf eine
klare und ebenmissig fortschreitende Weise zn einem zusammenhiingenden
Ganzen verarbeitet, so dass™las Buch auch fiie die Auffassung des gothi-
schen Baustyles itberhaupt eine sehr beachtenswerthe Grundlage darbietet.
Man wird zu demselben, und vornehmlich in Bezug auf die Masse seines
positiven Materials, stets bei den betréffenden Studien zuridckkeliven miissen
und man wird ~es’ dem Verfasser und - der Verlagshandlung Dank wissen;
dass das Buch durch: die nene Auflage soviel bequemer zugiinglich gewor-
den  ist.

Ich halte es fiir iiberfliissiz, niiher auf das Ganze eines Werkes einzu-
gehen, aus dem bereits so viele Andere geschipft haben; dieser Umstand
reichi allein schon zur Biirgschaft seines Werthes hin. Doch erfordert es
das Interesse der Sache, einige der neueren Mittheilungen hervorzuhehen.

Sehr wichtig ist zuniichst, was den historischen Theil des Werkes an-
betrifit, die Mittheilung simmtlicher bisher bekannter Urkunden iiber den
Meister Gerhard, in welchem man den ersten. Urheber des Domes ver-
muthen kann. In seiner fritheren Arbeit hatte sich der Verfasser mit An-
fihrung einzelner Stellen aus diesen -Urkunden begniigt ; spiiter warén
mehrere - durch Passavant (in seiner ,Kunstreise durch England und
Belgien“)  hekannt gemacht wordeny hier finden wir sie nunmehr -am Voll-
stiindigsten und Ausfithrlichsten beisammen. So vornehmlich (und noch
vollstiindiger als bei Passavant) die grosse Urkunde, in welcher das Dom-
kapitel Meister Gerhard dem Steinmetzen, dem Vorsteher des Dombaues,
neun Jahre nach der Grundsteinlegung des Domes, wegen seiner Verdienste
um das Kapitel, eine Hofstiitte schenkt. - Freilich kann aus dieser Urkunde
noch micht mit Gewissheit gefolgert werden, dass Niemand anders als die-
ser Meister Gerhard, welcher eben damals, und gewiss auch schen- linger,
die technische Leitung des Dombaues hatte, der Erfinder des Planes sein
kimne; .doch bleibt der Mann natirlich hichst beachtenswerth, und wir
werden mit Sorgfalt Alles aufzunehmen haben, was uns einiges nihere
Licht itber ihn verschaffen kinnte.  In diesem Betracht scheint eine zweite
Urkunde, die; soviel ich weiss, hier zum ersten Mal mitgetheilt wird, nicht
ohne Werth. Hs handelt sich darin von dem Kauf eines Privathauses in
Koln; dasselbe- wird bezeichnet als ,das Haus neben dem Biirgerhause
gegen St, Cunibert zu,  welches Gerhard der Steinmetz gebaut hat."  Die
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Nennung-des Baumeisters an dieser gtelle kann wohl nur zur charakteri-
stischen Bézeéichnung des Hauses geschehen sein; dasselbe musste somit
in seiner #usseren Erscheinung etwas individuell Eigenthiimliches, Bedent-
sames haben, der Architekt somit als ein Kiinstler von eigenthiimlicher
Richtung und Bedeutung bekannt gein. Nehmen wir ihn und den Dom-
baumeister als Eine Person, so haben wir hierin wenigstens die Andeuntung,
dass der letztere nicht bloss als "Werkmeister, sondern auch als erfinden-
der Kiinstler ausgezeichnet war. Leider fehlt das Datum der Urkunde, und
der Verfasser bemerkt nur, dass sie jdemselben Zeitraume® angehre; vist
gie in der That ¥ollig gleichzeitiz, so scheint die Identitit beider Meister
aunsser Zweifel, da man, hiitten zwei ausgezeichnete Architekten desselben
Namens zu gleicher Zeit in derselben Stadt selebt, gewiss einen jeden von
ihnen auf unterscheidende Weise hezeichnet halen wiirde. Ferner erhal-
ten’ wir niheren urkundlichen Aufschluss iiber den rithselhaften Gerhard
von St Trond (bei Littich), der seit Wallraf's Zeit in der Kunstgeschichte
spukt, indém man’ auch ihn mit dem Dombaumeister Gerhard identificirte,
ohne doch die Grinde fiir diese Annahme vorzulegen. Der Verfasser weist
nach, dass dieselbe ganz aus der Luft geeriffen ist und sogar sehr erheb-
liche Griinde gegen sich hat; wir sind ihm fir dies Ergebniss sehr dank-
bar verpflichtet, da es uns nicht gar billig bediinken will, wenn wir ohne
Noth einen Auslinder- (ob auch immeérhin einen stammverwandten) zum
urspriinglichen Meister des herrlichsten Werkes deutscher Art und Kunst
machen. Bei (ielegenheit seiner Vorschlige tber die viillige Instandsetzung
des Domes hemerkt der Verfasser, es wiirde nithig werden, den Hochaltar,
der gegenwiirtig- auf unzweckmissige Weise verbaut ist, von seiner Stelle
zu rilcken: dabei sei es moglich, dem im Jahre 1248 gelegten Grundstein
(der sich stets an der Stelle-des Hochaltares zu befinden pflegt) auf die
Spur zn kommen, in ihm die Urkunde iber die Grundsteinlegung und in
lefztersr endlich den sicheren Namen des urspriinglichen Meisters und Ur=
hebers zu finden. Der Veérfasser deutet diese Hoffnung fast nur mit Schiich-
ternheit an; in der That' aber wire diese Entdeckung fiir einen Jeéden,
dem es um die Ehre des Vaterlandes zu thun ist, so wichtig, dass wir die
Hoffning, wenn es auch nicht mehr ist, einstweilen nicht aufgeben wollen.

Unendlich wichtizer freilich, als Alles, was uns hier im Schooss der
Erde verborgen sein kinnte, ist die Urkunde, die das Gebiiude in sich
selbst, in seiner kiinstlerischen Beschaffenheit, enthilt. Der Verfasser ent-
wickelt, wie dies ans dem friiheren Abhdruck seines Textes bekannt ist, die
allgemeinen Principien des daran hervortretenden architektonischen Syste-
mes auf eine vortrefiliche; klare Weise. Ich stimme hiemit im Wesent-
lichen vollkommen iiberein; doch muss ich bemerken, dass ich der Ansicht,
welche Herrn Boisserée’s Auffassung zu Grunde liegt, in soférni nicht
folgen kann, als ich in dem Gebiiude nicht, wie er, ein Ganzes aus Einem
Gusse, in welchem Alles von vornherein so bérechnet war, wie es in den
ausgefithrten Theilen erscheint, zu erkennen vermag. Dies betrifit aber nicht
die allgemeinen Principien des Systemes, sondern die Eigenthtimlichkeiten
in der Gestaltung des Einzelnen aund deren fortschreitende Modification,
die in den spiteren Theilen des Gebiindes freilich- schon gar augenfillig
erscheint.- Ich komme hierauf weiter unten noch einmal zuriick.

#n sehr eigenthiimliches Interesse gewiihrt dasjenige unter den Kupfer-
blittern des in Rede stehenden Werkes, welches den Dom in seiner Voll-
endung, und zwar in perspectivischer Ansicht von der Sildseite, darstellt;
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es ist dem Titel vorgeheftet und wird auch in besondern Abdriicken aus-
sereben. Die Zeichnung dazu ist nach-den Angaben des Verfassers von
Ed. Gerhardt, der Stich von J, Poppel ;;ci'ﬁ,rl,igi_. Das Blatt (9 Zoll
breit und 8 Zoll hoch) muss als ein kleines Meisterwerk bezeichnet wer-
den; 'es ist mit dem klarsten Verstindniss gearbeitet; das ganze, so iiber-
aus reiche Detail ist mit grosster Genauigkeit und in vollkommen charak-
teristischer Darstellung gegeben; und dabei doch zugleich die Totalwirkung
mit glicklichem und freiem malerischem Sinne heobachtet. - Nidchst dem,
so” eigenthiimlich grossartigen Gesammteindrucke, den das Gebfinde in die-
ser Ansicht auf den Beschauer hervorbringt, ist vornehmlich auf die fast
iiberraschend  giinstize und  erfreuliche Wirkung der etwas vortretenden
Fronte des Querschiffes und der mit ihr zunichst verbundenen Theile aunf-
merksam zu machen. - Es hat niimlich jenes brillante, so vielfach sich
wiederholende System der Strebethiirme wund. Strebebiigen, welches den
Oberbau des Chores (des bis jetzt allein vollendeten Bautheiles) umgiebt,
in gewissem Betracht den Anschein von Uebérladung; denn abgesehen
davon, dass die Gliederang hier noch nicht:die klare organische Entwicke-
lung erreicht hat, welche an dem spiiter Hegonnenen Thurmbau der West-
geite erscheint, so hiillen dicse miichtigen Formen den gésammten Oberbau
anf eine Weise ein, schieben sie sich selbst auf eine Weise durchéinander,
dass ein vollkommen klarer und beruhigender Eindruck eigentlich gar
nicht zu erreichen ist, mag man einen Standpunkt fiir die Betrachtung ‘des
Chores wiihlen, welchen man wolle. An der Fronte des Querschiffés aber,
die in grossartiger Ausbreitung aus der Langseite vortritt, erscheint dies
H}'};[::m der architektonischen (.'-[Jlll|m.-¢i![||il in freier und fiir das .-‘\H;_"l_‘.
durchauns unbehinderter Entwickelung, -go dass wir hier den so. niithigen
tuhepunkt finden, dass wir darin gewissermassen den Schliissel fiir das
Uebrige erhalten, und dessen Bedeutung mit ungleich griisserer Leichtig-
lkeit und Sicherheit nachempfinden. IHier steigt dber dem Portal der (
bel vom Oberbau des Querschiffes mit seinem grossen Fenster in majesti-
tischer Ruhe e¢mpor, und unbehindert, durch nichts verdeckt, sehen wir in
den Strebebiigen den bewegten Druck sciner Gewiilbe auf die Strebethiirme
zu den Seiten hiniiberstrimen.

Es ist bekannt, dass fir die Anordnung der Giebelseiten des Quer-
schiffes, wie auch fiir den Thurm iber der Durchschneidung von (Juer-
schiff und Langschiff, kein Muster aus der alten Zeit des Baues vorliegt;
es ist kein Riss dazu vorhanden, ja der Bau der Giebelseiten war so'sehr
gegen das Uebrige im Rilckstande, dass selbst die Fundamente zum Theil
fehlten. (Auf der Siidseite sind sie erst jetzt vollstindig gelegt; auf ‘der
Nordseite vermuthet man, dass sie unter der spiiter errichteten ehemali-
gen Dompfarrkirche zum Pesch (in pasculo) vorhanden seien.) Aus diesem
theilweisen und in der That sehr auffallenden Maneel des Fundamentes
darf man vielleicht nicht mit Unrecht den Schluss ziehen, dass man tber-
haupt fiir die Einrichtung der Giebelseiten noch keinen bestimmten Plan
vor sich hatte. “Der Verfasser hat die letzteren nach dem allgemeinen Prin-
cip des Baues und nach dem Muster der Westfagade ergiinzt. Dem Haupt-
portal in der Mitte hat er, wie dort, zwei Porfale zu den Seiten beige-
figt; doch hat er diese Linrichtung in dem wvorliegenden Blatte (gegen
seine frithere Restauration, in dem Lingenaufriss des zrossen I{upf(:r\;cl‘-
kes). in sofern vortheilhaft veriindert, als er die Fensterifinungen hinter
den Giebeln der Seitenportale und die Giebel iber -diesen Fenstern fort-
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gelassen hat.  Diese reichere Anordnung war durch den Organismus der
Westfagade bedingt, erscheint aber fiir die ungleich beschriinktere Fronte
des Querschiffes in der That als Ueberladung. Indess miizge mir ‘der. sehr
verehrte Verfasser verzeihen, -wenn ieh-auch gegen seine jetzige Darstel-
lung der Fronte des Querschiffes (sowie iiber seine Darstellung des Mitiel-
thurmes) noch- einige Einwendungen erhebe. Es scheint mir, dass auch
in andrer Beziehung das Vorbild der Westfagade hier nur auf’ eine be-
schriinkte Weise zur Anwendung kommen dirfe; dort handelt es sich um
eine ungleich breitere Masse, deren Seifen gugleich in jene miichtigen
Thiirme emporschiessen, dort.ist somit die Form des Einzelnen durch das
grissere Ganze bedingt, withrend sie hier mit einem kléineren Ganzen in
Einklang stehen muss. So erscheinen mir, in der vorliegenden Zeichnung,
das grosse Fenster iiber dem Mittelportal “(welches dem Mittelfenster dex
Westfacade nachgebildet ist) etwas zu breit, das Feld des Dachgiebels tiber
demselben etwas zu stark lastend, und die Strebepfeiler zu den Seiten des
Fensters, in Gemiissheit dieser beiden Verhiltnisse, etwas zu schwaeh; ich
wiirde, um diesen Uebelstinden zu bezegnen, die .‘-"tn:.'lu-pl'l'ilvi' etwas stiir-
ker machen, wodurch das Fenster etwas eingeengt und dem Druck seines
Bogens und des Giebels éin festerer Widerstand. gegeben wiirde; dabei
wiirden sich zugleich die Thiirmchen, welche die Streben oberwiirts kri-
nen. hioher erheben, und durch. alles dies das Ganze auf eine etwas ener-
rischere Weise flankirt und" hervorgehoben sein. Sodann muss ich mich
auch gegen die Gesammianordnung der Portale aussprechen. Es scheint
mir nicht villig angemessen, dass die Seiteneinginge eines kirchlichen (e-
biudes dieselbe Ausdehnung haben, wie der Hauptéingang, dass hier also
ebenso, wie ~auf der Westseite, drel Portale neben einander stehen;- es
scheint mir dies nm so weniger, als es wiinschenswerth sein diirfte, neben
den Seitenportalen, zum ruhigeren Abschluss des Ganzen, noch den Ein-
druck der Mauerfliiche — wenn auch, wie an der Westseite, mit einem
Fenster durchbrochen — zu géwinnen. - Tch wiirde somit vorschlagen, nur
Ein Portal, in der Mitte, anzulegen und die Seifenportale durch Fenster
zu ersetzen. Diese Einrichtung wiirde noch in andrer Beziehung vortheil-
haft sein. Jch habe zwar eben bemerkt, dass die im vorliegenden Blatt
vorgenommene Verdnderung riicksichtlich der Seitenportale an. sich sehr
glinstig wirkt; dadurch aber ist ein neuer Uebelstand hervorgetreten, der
niimlich,- dass nun die Giebelspitzen der Seitenportale das herizontale
Kranzgesims eben nur berithren, dass somit hier — an einer Fagade —
die Horizontallinie vollig frei und im Widerspruch gegen das Gesetz der
Facade des Domes vorherrschend wird. Setzen wir aber Fenster an  die
Stelle der Seitenportale, so kommt deren Giebel wiederum hither zu stehen
und unterbricht jenes Gesims anf die gesetzliche Weise. Freilich weiss ich
sehr wohl; “was man sofort zur Beseitibung dieses Vorschlages anfihren
wird: Auf der Nordseite ist ja schon eins dieser Seitenportale vorhanden,
folglich -die Bestimmung der ganzen Einrichtung gegeben ! Diese Bemer-
kung macht mich indess in meiner Auffassung keineswegs irre. Ich finde,
dass das Gebiude des Domes, wenn auch in Befolgung Eines Grundrisses
und Eines Grundprincipes der Formen, doch erst allmithlig, je nach den
Fortschritten des Baues selbst, zur. steigenden Aushildung seiner Formen
gelangt ist; dabei konntenim Einzelnen, wie es sich an minder erhehlichen
Dingen hier in der That nachweisen lisst, Fehlschritte gemacht werden,
Dann ist die ganze Nordseite, wenigstens die des Chores, in gewissem Be-
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tracht vernachlissiet worden, Auch war es gar nicht die Absicht und
konnte nicht die Absicht sein, die Nordseite zur Schauseite zu machen,
was hingegen bei der Siidseite sehr entschieden der Fall ist: Griinde ge-
nug, um an der ungiinstig- belegenen Nordseite eine Anomalie zu erkliren,
die ohne Zweifel durch irgend ein dusserliches Bedtirfniss veranlasst war,
deren Wiederholung an- der ungleich wichtigeren Sidseite anzunehmen
indess kein geniigender Grund vorhanden ist 1),

Iehi kann ferner nicht umhin, tber den Miitelthurm, in der Durch-
schneidung von Lang- und Querschiff, einige abweichende Ansichten aus-
zusprechen. Fir's Erste scheint mir die Nothwendigkeit seiner ganzen
Existenz, die der Verfasser als unbedingt annimmt, in Frage zu stehen;
wenigstens haben wir keinesweos hinreichende Autorititen dafiir, und die,
welche der Verfasser anfihrt, scheinen mir nicht umfassend genug. Dass
ein solcher Thurm sehr hiufiz an den Bauwerken des romanischen (soge-
nannt byzantinischen) Styles vorkommt, ist bekannt 2. so auch,’ dass er
an_den_normannischen Gebiinden dieser Epoche, besonders in England,
sehr vorherrschend erscheint; ‘aber der - architektonische Organismus  des
gothischen Styles, und vor allen Dingen. der Organismus seiner Aussenfor-
men, ist von dem des romanisclien so wesentlich unterschieden, dass eine
Einrichtung des letsteren fiir jenen nicht maussgebend sein kann. = Dies em-
plindet man auch sehr deuflich, wo dennoch romanische Anlage auf das
Gothische ibergetragen ist, — was aber natiirlich nur da stattfindet, wo
iiberhaupt der gothische Baustyl sich minder rein entwickelt hat.  So na-
mentlich in Eugland; hier erscheint in der That ein vorherrschender Mii-
telthurm, wie bei romanischen, so auch bei gothischen Gebiiuden. aber er
steht auch durchweg ganz unvermittelt in. dem Organismus des Uebrigen,
unftrmlich in seiner Gesammimasse, schwer und lastend da.. Die Beispiele
dafiir sind hichst zahlreich; es mige geniigen, als frithgothische Gebiiude

) Ich fiige hier sine Notiz aus meinen Reisetagebiichern vom Jahre 18483
hinzu.

Auf der Nordseite hat sich, nach-deni Abbruch der Kirche zum Pesch, von
der alten Anlage des Gisbelbaues noch das vollstindige Basament und (auf der
stlichen: Ecke) auch ein Theil der Gewiinde des iistlichen Portales vorgefunden,
Das Ganze war auf drei Portale angelegt. Doch gehiiren diese Stilcke unibe-
denklich. einer spiteren Bauzeit als die wesentlichen Theile des Gebiiudes an.
Die ganze Composition und Zusammensetzung der Gliederungen ist bereits matt
und entbehrt der energischen Fille, der grossartigeren und kriftigeren Theilung,
die in ihnlichen Fillen an andern Theilen des Gebiudes, . namentlich an dem
Portal der Westseite, tiberall erscheint. Anch dis Ausarbeitung der Glieder hat
nicht die geniigende Krafty sie sind stumpfer und schwiicher, Ausserdem ist als
ein besonders gewichtiger Umstand fiir das gpatera. Alter dieses Bamstiicks her-
vorzuheben: dass nicht, dem sonsg an' dem ganzen Gebiude befolgten Systom
entsprechend, je ein stirkerer Strebepfeiler im rechten Winkel zwischen den
Portalen aus der Giebelfiiche vortreten sollte, sondern dass, bei flacherer Hal-
tung der letzteren, deren je zwei schwichare, in schriger Richtung stehende
apgeordnet sind, deren Aufbaa nicht bloss die Energie und Harmonie des Gan-
zen bedintrichtigt, sondern auch, in der Auflosung des Strebesystems nach oben
bin, eine schwache und matte Wirknng hervorgebracht haben wiirde,

*) Dahin gehirt, der Anlage nach, auch der dstliche Mittelthurm an dem
Dome von Mainz, den der Verfasser nnter dan Beispielen gothischer Mittel-
thitrme anfiihrt. Nur die, allerdings vorherrschende, - Fensterarchitektur dieses
Thurmes ist gothisch, wilhrend sein Untertheil, zunéichst iiber ‘den Dichern, mnoch
di¢ charakteristisch romanischen Formen hat,
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der Art die Kathedralen von Salisbury und Lichfield, als ein spétgothisches
die Kathedrale von York genannt zu haben. So findet sich der Mittel-
thurm zuweilen auch bei franzisisch-gothischen Gebiinden, wie z. B. an
den Kathedralen von Coutances und Bayeux und an der Kirche St. Ouen
zu Rouen; aber et hat auch hier stets, mehr oder weniger, etwas Lastén-
des: er steht auch hier, wie reiches Ornament im Einzelnen angewandt
sein mige, nicht in einem organischen . Zusammenhange mit dem Ganzen,
und iiberhaupt ist sein Vorhandensein hier schon. nicht mehr als geseta-
liche Regel zu betrachien. In Deugschland, wo wir die reinsten Beispiele
des gothischen Baustyles besitzen, ist der Mittelthurm hichst selten; vor-
ziiglich-wichtig scheint in diesem Betracht nur die Katharinenkirche von
Oppenheim; doch -érhebt der Thurm, was nicht berflissig zu_bemerken
sein diirfie, sich hier iber den iltesten, noch in einem schlichteren Style
gehaltenen Theilen des Gebiudes. Bei vielen deutsch-gothischen Gebin-
den wird. der Durchschneidungspunkt von Quer- und Langschiff nur durch
ein kleines, dekorativ gehaltenes Thirmchen bezeichnet, Als besonderer
Grund fiir die Anwendung eines eigentlichen Mittelthurmes an dem Dome
von Kiéln ditrfte nur die bedeutende Stirke der vier Mittelpfeiler im Inneren
anzufithren sein; doch scheint -es, dass dieselbe schon durch die mehrfache
Spannung der Gewilbe, die sich hier begegnen, bedingt war, wie dies ins-
gemein bei Kreuzkirchen (u. a. bei der Elisabethkirche zu Marburg) der
Fall ist. Dass aber der eben angefithrie constructivé Grund zugleich auch
ein Grund fiir die nothwendige Auffihrung des Thurmes sei (um niimlich
die vier Pfeiler-noch stiirker zu belasten und dadurch” noch fester zu ma-
chen); wie der Verfasser Seite 90 ausspricht, dies michte auf das genannie
Verhiltniss wiedernm zu viel Gewicht legen.

Ich halte den -Mittelthurm nicht fiir unbedingt nothwendig, und ich
glanbe, dass ein kleines dekoratives Thiirmchen, wie eben angedeutet, zur
charakteristischen Bezeichnung des Durchschnittspunktes schon wesentlich
wirksam sein wiirde. Dabel bin ich jedoch weit entfernt, die ungleich
kriiftigere, ungleich mehr malerische Wirkung eines eigentlichen Thurmes
an jener Stelle zu liugnen, obgleich es sehr schwierig sein diirfte, ihm, in
Rilcksicht anf seinen gegebenen nicht unbetrichtlichen Durchmesser, das
nisthige mittlere. Hohenmaass zwischen den Haupthiirmen nnd dem Lang-
bau der Kirche zu geben. Der Verfasser hat in seiner Restauration dics
Hihenmaass mit gewiss richtigem Takt herausgefunden; mir aber scheint
es, dass der Thurm an sich ein schlankeres Verhiiliniss, somit eine gris-
sere Hohe, mit gleicher Nuthwendigkeit in Anspruch nimmt; die ganze
Harmonie in' dem Organismus des Gebiindes scheint es auf’s Dringendste
zu-fordeérn, dass namentlich der Helm des Thurmes dihnlieh schlank empor-
steize, wie die Helme der Mittelthiirme, wihrend der Verfasser ihm einen
ungleich stumpferen, somit schwereren Helm gegeben hat. - Ueberhaupt aber
dirfte es hischst nithig sein, den ganzen Mittelthurm, der sich ohne ein
fostes Basament aus den Dichern erhebt, vorzugsweise leicht, fast michte
ich auch hier sagen, dekorativ zu bchandeln, was in der Darstellung des
Verfassers auch in anderer Beziehung nicht der Fall ist. - Er ldsst ihno in
vorherrschend viereckiger Form bis zur Hishe der Dachfirste:emporsteigen,
und setzt ihm dort erst das achteckige Obergeschoss auf; diese vicreckige
Grundform giebt ihm in der That etwas von der Schwere der Mittelthiirme
englischer Kirchen, Mir scheint es ungleich vortheilhafter, ‘hier das Bei-
spiel der besseren Mittelthiirme romanischer Kirchen und des oben erwihn-
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ten der Katharinenkirche von Oppenheim (vielleicht des wichtigsten Bei-
spieles fiir diesen Zweck) zu befolgen : den Thurm nimlich ehenfalls vier-
eckig beginnen zu lassen, doch etwa nur bis zur halben Dachhohe. so dass
schon"hier, sobald . zwischen den Dichern der Raum fiir die. vier Eckseiten
des Achteckes vorhanden ist, die Entwickelung des letzteren stattfinde.
Durch das Vorherrschen der Form des Achteckes wiirde das Ganze natiir-
lich schlanker, die Entwickelung wire lebendiger, das feinere Pyramidal-
spiel der gothischen Arckitektur finde Gelegenheit, sich schon friher zu
entfalten, und damit wiire zugleich fir das Hintiberspielen der in den Ecken
der Wiinde emporsteigenden Architekturformen in die des Thurmes, somit
fiir die Verbindung desselben mit dem Koiper des Gebiudes (ftir das
Aeussere) die Ankniipfung zegeben. Indess sehe ich sehr. wohl ein, dass
auch so, ohne irgend ein vollendetes Vorbild der Art, die Composition
egines solchen ‘Mittelthurmes nur das Werk einer selbstindig kiinstlerischen
Congeption sein kinnte.

Was der Verfasser tiber die Vollendung - des Domes, iber die Art and
Weise, wie diese durchzufihren, -iber die Ordoung und Folge. der Aus-
fiihrung, sowie iber die innere Ausstattung sagt, ist eben so sehr ein ZLeug-
niss seiner wnverminderten, wahrhaft innigen Bi_‘{;‘ﬁ:i-‘-’itﬂl‘ll]]g fiiv das wunder-
bare Bauwerk, wie des gesunden und kiinstlerisch freien Sinnes, dadureh
sein Name in der Geschichte der Wiederentdeckung unserer schinen hej-
mischen Kunst sich unvergiinglich- gemacht lat. Er spricht hier gar Vie-
les aus, das in der That sehr zu beherzigen sein diirfte. Vor Allem er-
freulich ist- es, dass er auf's Ernstlichste darauf dringt, dass auch bei den
Jetzt noch  zu bauenden Theilen der Kirche jemes grossartige System -der
Strebethirme und Strebebigen mige beibehalten werden. Er fiihrt nicht
bloss die sthetische, sondern auch die constructive Nothwendigkeit dieses
Systems durch ;.und das abschreckende Beispiel der Domkirche von Utrecht,
deren Schiff im Jahre 1674 durch einen gewaltigen Sturm niedergeworfen
ward, wiihrend der durch Strebewerk gesicherte Chor unversehrt stehen
blieb, scheint zur rechten Zeit in Erinfierung gebracht zu sein.  Der Vep-
fasser berihrt bei dieser Gelegenheit anch die auffallende Erscheinung,
dass an den Stellen, wo die Strebebbgen am Chore des Kolner Domes in
die Oberwiinde des Chores eingelassen waren, ein Theil der Gliederungen
und Verzierungen abgeschlagen war, um- auf diese Weise ‘den nithigen
Platz zu schaffen, dass man mithin bei Auffithrung jener Winde auf die
nachfolgende Einwilbung der Strebebtigen keine Riicksicht gZEnommen
hatte. Man hat dies dahin erkliiren wollen, dass es urspriinglich gar nicht
die Absicht gewesen sei, jenes Strebewerk anfzufiihren. Gegen diese "An-
sicht erklirt sich der Verfasser, und gewiss mit becht, wie sich dies noch
aus anderen Griinden darthun lisst. - Wenn er aber behauptet, jene auf-
fallende Erscheinung rithre daher, dass man bei der Auffithrung der Wiinde
die nothigen Verbandstiicke fiir das Strebewerk. ve rgessen habe (wih-
rend er doch voraussetzt, dass der vollkommene Entwurf fiir das Ganze
vorlag), so kann ich ihm nicht geradezu beistimmen: es kommen an, dem
Chore zwar manche Nachlissigkeiten der Construction vor, eine. solche
Nachliissigkeit michte ich aber den alten Meistern nicht gern aufbiirden.
Mir erklirt sich die Sache sehr eififach aus meiner Gesammianffassung der
Geschichte des Baues, die in einer stiickweisen. allméhligen Weiterbildung
und Umbildung der urspriinglich entworfenen Bauformen besteht; hiebei
ist es ‘sehr wohl denkbar, dass man Jedesmal zuniichst pur den Theil des
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Baues, mit dem man eben beschiiftigt war, ins Auge fasste, nur ihn durch-
zuarheiten bedacht war, und auf solche Weise den nithigen Zusammen-
hang des Ganzen gelegentlich aussér Acht lassen konnte.

Endlich noch ein Wort tiber die iltere Domkirche von Kiln, an deren
Stelle im 13ten Jahrhandert die jetzige trat. Der Verf. ‘spricht tiber die-
selbe "(die er anch schon in seinem fritheren grossen Werke behandelt
hatte) im Anhang; er bezieht sich auf die Beschreibung, die uns Gelen
von ihr hinterlagsen hat, und entwirft nach dieser Beschreibung die auf
einem besondern Kupferblatt beigegebenen Risse. Die Beschreibung bei
Gelen ist indess'in ziemlich allgemeinen Zigen gehalten, und zur Aus-
fiihrung - der . Risse*ist das Vorbild der Kilner Apostelkirche und von
Grossmartin, ebendaselbst, wesentlich benutzt worden: Wir knnen nicht
sagen, dass die Géstalt des alten Gebiudes nothwendig so beschaffen ge-
wesen sein misse, und der Verf scheint in der That zu weit zu gehen,
wenn er dies annimmt, noch mehr aber, wenn er zugléich mit Bestimmi-
heit behauptet, diese #ltere Kirche sei dieselbe, welche im neunten Jahr-
hundert ‘an dieser Stelle gebaut wurde, -und wenn er schliesslich seine
Restauration zu einem der  Ausgangspunkte fir jene frihe Epoche der
Baugeschichte - des Mittelalters macht. - Er kommt dabei auch auf die
Kilner Kapitolskirche zuriick, deren noch vorhandenen Bau er bereils
frilher dem achten Jahrhundert zugeschrieben hat, weil damals dort eine
Kapitolskirche erbaut worden ist. Er hilt auch jetzt noch an dieser An-
sicht fest, obgleich die jingere Kritik, welche schirfere und tiberzeugen-
dere Beweisgriinde fordert, ihm hierin nicht mehr zu folgen im Stande ist.

Der Verf, hatte schon. friilher eine umfassende Baugeschichte des Mittel-
alters angekiindigf. FEr bespricht in dem Vorwort des in Rede stehenden
Werkes die Griinde, wesshalb dieselbe noch immer nicht erschienen ist,
giebt uns aber die Hoffnung, dass wir nunmehr der baldigen 1'r-'(lllcm'llmg
entregensehen diirfen, FEs lisst sich, wie schon aus den eben gegebenen
Andeutungen erhellt, voraussehen, dass dies -umfassendere Werk nicht
iiberall im Einklange mit den jingeren Forschungen, die seit den letzien
Jahrzehnten ihre eigenen Wege gegangen sind, stchen werde. Dennoch
aber werden alle, denen die vaterlindische Kulturgeschichte am Herzen
liegt, nach der Vollendung und Verdffentlichung desselben sehnlichst ver-
langen; der Verf. hat lange Jahre mit so erfolgreichem Eifer gesammelt,
er hat zu selténen Forschungen so mannigfach giinstige Gelegenheit gehabt,
dass ihm ohne Zweifel ein Schatz der wichtigsten Materialien (wovon auch
die vorlicgende Schrift mehrfach Zeugniss giebt) zu Gebote steht, und dass
ihm, zuo wie abweichenden Resultaten man diéselben auch wverarbeiten
mige, doch fir deren Mittheilung der allgemeéine Dank nicht fehlen kann.
Grewiss aber diirfen wir zu seinem, so oft bewiihrten liberal wissenschaft-
lichen Sinne das volle Zutrauen hegen, .dass er das Erworbene zum Ge-
meingut mache, es der freien Wissenschaft tiberlassend, in welcher Weise
sie sich dasselbe aneignen werde. - Kann er doch auf der andern Seite
versichert sein, dass die jungeren Geschlechter es micht vergessen werden,
wie viel sie seinem. vielseitigen Streben verdanken.

Ich benutze -diese Gelegenheit, um noch e¢in Paar andere kleinere
Schriften. dber den Kilner Dom anzuzeigen. Zuniichst einen Nachtrag zu
der schon. vor ein Paar Jahren erschienenen. Schrift von A, v. Binzer:
pDer Kolner Dom, ein Denkmal deutscher Baukunst* (Kiln, bei
L. Kohnen), die eine zweckmissig tbersichtliche Beschreibung des Domes,

S
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seiner Denkméiler und seiner Geschichie;, sowie vier Stahlstiche mit dem
Grundriss und Amnsichien des Gebiiudes enthielt. Der Nachirag fiihrt den
Titel: ,Der Fortbau des Kiilner Doms, von H. Piittmdnn,* und
entwickelt in warmer Auffassung und in wiirdiger Gesinnung, was bei der
neneren Thiitighkeit fiir den Uum und was in Huurr auf die geistige Be-
dentung des Forthaues- zur Sprache kommen muss. Beigegeben ist dem
Heftchen  ein finfter Stahlstich (nach einer Zeichnung Wegelin's von
Rouargue gestochen); welcher den Dom in seiner Vollendung darstellt.
Das Blatt ist, zwar ohne sonderlich scharfés Eingehen in das-Detail und
dessen Charakter, doch in guter malerischer Haltung und Wirkung ge-
fertigt. Fiir die Restauration ist dabei vornehmlich der Liingenaufriss in
Boisserdée’s grossem Kupferwerke benutzt; doch ist der Helm des Mit-
telthurmes hier eben so schlank und leicht genommen, wie die Helme der
Vorderthiirme. Wie giinstig schon diese Verfinderung wirkt (obgleich die
Hiohe des Mittelthurmes daduorch allerdings vielleicht zu bedeutend wird),
zeigt ein Blick der Vergleichung mit dem.obenerwiihnten Blatte des voll-
endeten Domes in Boisserée's neuem Werke, — Die genannten fiinf Stahl-
stiche sind so eben auch, in demselben Verlag, mit einem andern Texte
erschienen. - Der letztere, ,Vérgangenheit und Zukunft des Kil-
ner Dombaueés, von Ernst Zwirner, kiinigl, preuss. Regierungs- und
Baurath und zur Zeit Dombaumeister,* besteht aus dem .‘ri-t_-;'mrni.'1htlruclsc
eines Aufsatzes, der in den ersten Nummern dés Kiloer Domblattes ent-
halten war. .Da ‘das Kunstblatt auf diesen Aufsatz bereits mif niherer
Inhaltsgabe hingewiesen hat (vgl. No. 72, 8. 287, d. J.), so moge hier nur
noch einmal kurz erwiihnt werden, welches Intevesse es darbietet, den
Dombaumeister selbst, der es zur Geniige dargethan hat, dass er vor
Allen in den Geist des ihm anvertranfen Werkes eingedrungen ist, tiber
dasselbe sprechen zu hiren, und wie belehrend die Fiille der einzelnen
Notizen ist, welche er darbietet.. .

Ich kann diese Anzeige nicht schliessen, ohne noch einen dringenden
Wunsch ausgésprochen und zu seiner. Realisirung -die dabei Betheiligien
aufgefardert zu haben.

Das kiinstlerische Studium der Architektur ist vorzugsweise den Denk-
malen des klassischen Alterthums, den griechischen und réimischen, zZuge-
wandt, sowie denen, welche im modernen Zeitalter durch die Wiederauf-
nahme des antiken Architekturstyles entstanden sind. Von vorziglichster
Wichtigkeit, wegen ihres reinen kiinstlerischen Gehaltes, sind unter diesen
die griechischen Monumente, wihrend die. ibrigen, wieé beachtenswerthe
architektonische Combinationen bei ilinen auch  verkommen migen, doch
mehr oder -weniger eines durchgebildeten Organismus ermangeln., Aber
das Princip der griechischen Architektur steht — wenn wir aufrichtig und
vorurtheilslos urtheilen wollen — noch auf einer sehr miedrigen Stufe: der
Bedeckung der Riume, und somit den Riumen des Inueren tiberhaupt
(sofern es auf .ihre charakteristische' Durchbildung ankommt), fehlt noch
aller lebendige Organismus. Dieser wird nur durch die Einfithrung des
Gewilbes erreicht, welches ‘hei den Riomern zwar erscheint, -aber noch
ohne 1rfrunluelchc kiinstlerische Belebung; wiihrend die letztere in dem
mmamwhul Baustyl versucht wird und im gothischen Baustyl zur vollen-
deten [lurf.-hluh!uug relangt. Das Gewilbe in seiner hijchst darchgebildeten
Gestalt, in seinem Einfluss auf alle ibrigen Bautheile, in der Comp]:{al.mn
der Verhiiltnisse, welche dadurch erzeugt und zugleich auf so wunderbar
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befriedigende Weise gelost wird, dies ist es, was dem gothischen Baustyl
seine grosse Bedeutung, seinem Prineip eine so viel hithere Stelle giebt,
als das Princip der griechischen Architektur einnimmt. Darum scheint es
mir unbedingt nothig, dass der Architekt, wenn er das Studium der grie-
chischen Formen beendet hat, sich sofort dem -grindlichsten Studium des
gothischen Baustyles guwende, und dass erst, wenn das letztere vollkom-
men absolvir ist, von dem Abschluss seiner kiinstlerischen Studien die
Rede. sein  kinne. s ist dies- eine Ansicht, die, bei dem zweideutigen
Blick, mit dem man das Gothische zu bietrachten gewiihnt ist, Manchem
vielleicht etwas fremd vorkommen mag; doch liegt glicklicher Weise das
Beispiel einer andern Kunst und der dortigen Studienweise nahe genug,
um mich vollkommen zu rechtfertizen. Ich meine das Beispiel der Musik,
Einfacher und doppélter Contrapunkt verhalten sich gerade ebenso, wie
griechisches und gothisches Architektursystem; es gie bt aber wohl Keinen
unter Allen, die auf musikalische ileillttw Ansprich machen, der es nicht
wiisste, dass nur derjenige der musikalischen’ Formen Herr ist, dass nur
derjenige mit Freiheit schaffen und das Geschaffene in edler Bildung
vorlegen kann, der eine gentigende Schule im Contrapunkt durchgemacht
und das System eines Hiindel, eines Sebastian Bach vellkommen griind-
lich durchgearbeitet hai, Die Richtigkeit dieses Grundsatzes bezeugt auch
die heutige Musik zur Geniige; jt’llt"> zerfahrene, franzisich lissige We-
sen, das' bei unsern Opern einzureissen beginnt, das fiir den Auwm}pluh
wohl reizt und uns doch so unbefriedigt liisst, was ist es anders, als der
Mangel an Schule? und umgekehrt zeigt sich Meisteérschaft in der confra-
]nmlthsllsdu‘n Form ungleich hiufiger -mit eigenthiimlichem Adel des
Sinnes, mit freiem und I.. arem Beuu%atwm als etwa mit kleinlicher Pe-
danterei verbunden.  Die Griinde dafiir ]ll""L[I auch nahe genug.

Ich kehre zum Studiom des doppelten Contrapunktes in der Archi-
tekiur, -d. h. des gothischen Architektursysiemes, zuvick, Wenn der
Architekt heutiges  Tages auf Reisen geht, so geschieht es allerdings oft
genug, dass er seine Skizzenbicher mit allerlei interessanten, pittoresken
und remantischen Dingen, unter denen gelegentlich anch gothische Archi-
iekturstiicke vorkommen, anfiillt.. Dies kann indess woll nicht mit dem
Namen des Studiums bezeichnet werden. . Die Werke, in welchen wir aus-
fiihrliche Darstellungen gothischer Gebiude besitzen, werden von den
Architekfen selten aufeeschlagen, gewohnlich nur, wenn es darauf an-
kommt, rasch irgend eine bildliche Darstellung zu- skizziren; um danach
ircend eine gothisclie Dekoration, eiwa fir ein Grabmonument ‘oder fiir
cinen. Ofen; entwerfen zu kiémnen; zum Studium, d. h. zum Eindringen in
den Organismus der Formen, in ‘deren Zusammenhang, gegenseitige Be-
dingung und Aushildung, werden diese Werke nur iberaus selten benutat,
Aber es ist freilich auch zu bemerken , dass diese Werke nur selien Ge-
legenheit- dazu geben; und -hier komme ich auf den eigesntlichen Punkt,
auf den ich hinauswollte: — es fehlt uns noch immer fast giinzlich an
ecinem Werke, welches uns in die Eigenthdmlichkeiten der gothischen
Architektur auf -so umfassende und zureichende Weise einfiihrte , wie wir
deren genug zum Studium der griechischen Architektur besitzen! Hiemit
goll wahrlich “den wverdienten Minnern, denen wir die- Mehrzahl der
Werke tiber die mittelalterliche Kunst verdanken und die dieselben oft
mit so grosser Aufopférung hergestellt haben, kein Vorwurf gemacht wer-
den; ihre Absicht konnte, in den meisten Fiillen, nur die sein; den Ge-
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sammicharakter der Werke bekannt zu machen, durch gefiillige Darstellung
auch das grisssere Publikum darauf imqumttu und etwa nur das Wich-
tigste. von den Einzelheiten, je nach ihren _"-littein. gur mitheren -An-
schauung zu bringen, — mit einem Worte: mehr anzuregen, als die erdffnete
Untersuchung . sofort auch abzuschliessen. Zum vollkommenen Stidium
aber géhiren, natiiclich niichst den Darstellungen des Ganzen und seiner
Haupitheile, auch DarsteHungen all und jedes Details (die der architektoni-
gchen Gliederungen im Profildurchschnitt), und zwar in solcher Grijsse, dass
man alle Besonderheitén der Formation auf's Genaueste verfolgen kinne.
Die Werke tiber griechische Architekturen- (wie “die von der Gesellschaft
der Dilettanti- herausgegebenen und Inwood’s Erechtheion), in denen uns
z. B. «die feinsten Nuancen der Siulenkapitile gegeben werden, sind als
die- schicklichsten Vorbilder zu bezeichnen. . Solche Weike haben’ wir
auch, und noch dringender, iber gothische Gébiiude nothie, und vornehm-
lich iiber die, in denen sich die reinste Entwickelung des Styles ausspricht.
Die un"]urh grissere. Mannigfaltigkeit des Details im Gothischen wiirde
dabei n.mnluh eine ungleich grissere . Ausbreitung erforderlich machen;
s wiirden aber die Imsh,n der Herstellung: in sofern nicht dber das plq
schwingbare Maass hinausgehen, als es mthi auf schattirte Abbildungen,
sondern nur auf Umrisszeichnungen ankiime, welche letzteren fiir ein
strenges Studivm vollkommen geniigen und meistentheils sogar, wegen ihrer
grosseren Deutlichkeit, vorzuzieheén sind.

Keins aber unter allen Denkmalen des gothischen Baustyles® hat so
nahen Anspruch, in einem Werke dieser Art hehandelt zu werden, als
der Dom von Koln; kein Werk wiirde einen so ginstigen ‘Einfluss auf das
Studium  der: Architektur . auszuiiben geeignet: sein, als das, in welchem
dies Gebiiude mit all seinen Einzelheiten bis zur vollkommensten Geniige
dargestellt wiire.- Wir besitzen tber den Kilner Dom zwar bereits das
grosse Prachtwerk von Boisserée, und Niemand ‘gewiss erkennt das, was
der Herausgeber darin geleistet hat, bereitwilliger an, als der Unter-
zeichnete; - aber gerade das Detail und das Charakteristische desselben ist
darin_nicht so ‘erschopfend behandelt, wie es unbedingt nithig gewesen
wire; es® ist dies: ein Mangel, den tausend Umstiinde zu Uu]b{hu]d["{-u
dienen, der aber dennoch '111~-'c-prmln11 werden muss. Wir brauthen fiir
das architektonische Studinm ein neues, ein vollkommen umfassendes
Werk tiber den Dom won Kéln, ein Werk, das die vorhin ausgesprochenen
Anforderungen vollstindig -erfiille. Mdoge der Herausgabe - desselben denn
miglichst bald die giinstige Gelegenheit entgegenkommen! - Ich sage ab-
sichtlich: ,der Herausgabe;* denn eigentlich ist dazu schon Alles vor-
bereitef, mit einer Vollstindigkeit,  Umsicht und ‘Genauigkeit, wie der-
frludmn wohl ‘kaum einem #hnlich reichén Bauwerke zu Theil geworden
ist, Ich meine hiemit die Risse des Gebiudes und-seiner simmtlichen
Theile bis in das geringste Detail hindb, die behufs der Restauration und
des Forthaues unter der Leitung des Jetzigen Dombaumeisters, des Heren
Zwirner, gefertigt sind. In diesen Bliittern liegt ein unschiitzbares Ma-
terial da, welches nicht blos dem einen Werke des Dombaues, welches der
allgemeinen Kunstbildung unserer Zeit zu Gute kommen sollte; ein Ma-
terial, das, allgemein zugiinglich gemacht, gewiss auf’s Allerwesentlichste
zur kriftigeren Anregung jenes Studiums dienen wiirde, dessen unabweis-
liche \ﬂtthndl"!xui ich vorhin angedeutet habe. Moge die gilnstige Ge-
legenheit hald Lommun
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Das altgriechische Theatergebiinde. Nach simmitlichen bekannten

Ueberresten dargestellt auf neun Tafeln von J. H. Strack, Baumeister,

Professor der kinigl. Akademie der Kiinste, Lehrer der kbnigl. vereinigten

Artillerie- und Ingenieurschule zu Berlin und Mitglied des ru).ll [nstitute

of british Architects, Potsdam 1843. * Verlag von Ferd. Riegel. (8 Seiten
Text und 9 Tafeln in Fol.)

(Kunstblatt 1843, No. 5.)

Die Auffiilhring der Antigone des Sophokles auf dem kéniglichen
Theater des neuen Palais bei Potsdam und auf dem von Berlin, woboei
man soviel als miglich; die Gesetze der griechischen Darstellungsweise zu
befolgen bestrebt war, hat eigenthiimlich anregend auf den betreffenden Zw gig
der - Alterthumskunde cfm\nm Es ergaben sich mancherlei Streitpunkte in
Bezug auf die |4LILI!E|lrlHl" und Benutzung des griechischen The atergebiudes,
die ‘zu gelehrten Untersuchungen und l|:|51=_1|n|<'m| von Seiten unserer
\ulumlo--t n gefithrt haben. "Wenn man dabei, wie es scheint, bis jetzt
auch zu keiner Uebercinstimmung der von einander abweichenden Ansich-
ten gelangt ist, so hat. in Folge des Streites das wissenschafiliche Material:
sowoll in Bezug aufl die 'xerm(lnun"'. wie auf die Sichtung dcwelhon,
doch gewiss wesenitlich gewonnen, Namentheh hat- Dr. {.nm.pri das Ver-
dienst, in seiner ‘u:!mﬂ, siiber die Eingiinge zu dem Proscenium und der
Orchestra des alten griechischen Theaters,* den inneren Organismus der al-
ten Tragidien, soweit uns diese-erhalten sind, als ein wichtiges und ge-
wiss sehr giiltiges Hiilfsmittel in den Bereich der hieher l][’{"u]“hpn Foi-
schungen gezogen zu haben. Die wic htigste Grundlage fiir Ln;_ugthnunpn
dwwr Art mussten aber natiirlich die Ueberreste der griechischen Theater-
gebiiude selbst ausmachen; man hat dieselben dabei auch keineswegs ver-
lht(llhbmh‘t wie auf- sie bekanntlich auch von allen Hlteren Archiiologen
je nach dLm Material, welches ihren Blicken vorlag, Ricksicht genommen
ist. .Doch fehlie es irlt.iun noch an einer umfassenden /,m.mum»n stellung
dieser Reste, die geeignet gewesen wiire, éine vollstiindige Uebersicht und
zureichende Stiitzpunkte fiir die gelehrte Kritik zu "'-L\'.(lhlL‘Tl Eine solche
Zusammenstellung giebt das in ll{r Ueberschrift- genannte Werk , welches
demselben Auim sfine Entstehung verdankt; es entwickelt zugleich alle
Sehlussfolgerungen, die, © vom freién kiinstlerischen H!amlpunhle aus, je
nach der !5{“« haite |1ht‘lt der erh: iltenen Baureste und nach dem’, worin sie
mit einander tibereinstimmen, zu gewinnen sind: es enthilt ferner restau-
rirte Risse und Ansichten der n]ll:,n Theater, ‘\‘\-leilf' diesen Schlussfolge-
rungen gemiiss entworfen sind und in denen uns, ungleich mehr als in als
len fritheren Versuchen- #hnlicher Art, der #chte Geist des griechischen
Alterthums entgegentritt,

Der Verf. legt uns auf den Tafeln seines Werkes zuniichst ¢ :
griechischer “Theatergebiiude — der von Epidaurus, Argos, I.Inmaaan.
Sparta, Mantinea, Delos, Syrakus, Milet, Laodicea, Dramissus, 1Iiu1|hu.-,
Megalopolis, Tyndaris, Akrae, Melos, Egesta, Tauromenium, Sikyon, Side,
Knidos, Myra, Telmissos, Patara, Aizani, Stratonicea alle nach den
besten Hitlfsmitteln (unter denen namentlich auch die T: agebiicher von Ott-
fried. Miiller's griechischer Reise angefiihrt werden) und in gleichem Mass-
stabe entworfen, vor. lhnen réihen sich sodann noch die Theater von
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Herkalanum aond Pompeji an, sowie dié Construktionen des griechischen
und des- riimis¢hen Theaters nach Vitrnv’s Vorschriften und die vollstindig
restaurirten ‘Grundrisse eines griechischen und eines rimischen Theaters,
nach den Resultaten, zu denen der Verf. durch seine selbstlindigen For
schungen gelangt ist. Der Unterschied des griechischen und des rimi-
schen Theaters, der schon nach Vitruv’s Angaben als ein sehr erheblicher
erscheint, tritt bei einer tbersichilichen und sorgfiltig kritischen Betrach-
tung der vorhandenen Reste noch ungleich bedeutender hervor, "als mian
seither vorausgesetzt hat; diesen Punkt, der fir die ganze Aunffassung der
griéchischen Bihne von so schlagender und einflussreicher Bedeutung ist,
in ein helleres Licht pesetzt zu haben, michte ich als das wesentlichsie
Verdienst des vorliegenden Werkes bezeichuen. Night die Benutzung der
Orchestra zu Sitzplitzen, nicht die Auffihrung des Zuschauerlokales iber
gewilbten Riiumen — was' bei den Rémern diorchgehend gefunden wird —
ist als das vorziiglichst charakteristische Moment dieses Unterschiedes zu
bezeichnen. * Derselbe hestehit vor allen Dingen in dem giinzlich abweichen-
den Verhiiltniss des Scenengebiindes zu dem Lokale ‘der Zuschauer.. Wiih-
rend Beides bei den Rimeérn duorchweg ein -zusulnnll:nhiiugmu]es (Ganzes
bildet,  sind es bei den Griechen dberall zwei von einander ginzlich ge-
{rennte Lokalititen; e¢in breiter Weg fiihrt hier zwischen der Scene und
dem Zuschauerraume iiber die Orchestra hinweg, und®nur leichte Thore
oder Thorgitter zum Abschluss dieses Weges, die zwischen beiden Lokali-
tiiten eingefiigt sind, leiten rijumlich von dem Einen auf das Andre iiber,
So gering auch die Ueberreste der griechischen Scenengebiiude sind, so
ergiebt sich doch iberall, wo nur irgend Fragmente derselbén sich erhal-
ten haben, diese Einrichtung mit voller Bestimmtheit, und wo (wie bei
einigen sicilischen Theatern) das entgegengesetzte Verhiltniss erscheint; da
zeigen es die unzweideutigsten, technischen oder stylistischen Kennzeichen,
dass hier ein spiterer Umbau fiir rémische Zwecke vorgenommen ist. Ja,
das griechische Scenengebiiude hat fast durchgehend eine so geringe Breite
(wenig tiber den Durchmesser der Orchestra), dass man zu dessen Seiten
— wie von-den oberen Stufen natirlich auch iiber dasselbe hinweg — in
die freie Landschaft hinausblickte. Bei solcher Einrichtung, so fremd-
artig sie uns fiir den ersten Blick bediinken mag, fiihlt man sich doch,
wenn man sich etwas niher mit ihr vertraut machf, alsbald recht in die
innerste Eigenthiimlichkeit des griechischen Geistes versetzt; die dramati-
sche Handlung flicht sich, so naiv wie wirkungsreich, dem Leben der
Gegenwart ein; -die Orchestra, wo -der Chor seinen Reigen tanzt, ist in
der That ein Oifentlicher Platz, und ihre breilen Zugiinge zu den Seiten,
durch welche die- festlichen-Ziige eintreten und ahgnh(?n, verbinden sie
unmittelbar mit dem Treiben, welches draussen statifindet. So erscheint
¢s auch nicht minder natiirlich, wie das Theater zugleich, wenn die seltne
Zeit der Schauspiele- voriber war, firmlich als ein Lokal filr die ver-
schiedensten. Zwecke des Gffentlichen Lebens, fir Volksversammlungen, fir
Handel und Wandel mancherlei Art dienen konute. Der Verf. hat dies
Alles durch einige ‘Ansichten restaurirter Theater, deren Aufbau ganz den
Bedingnissen des griechischen Styles gemiiss gehalten ist, niiher veran-
schaulicht.

Die Ansichten bestehen auns trefflich lithographirten. und mit Thon-
platten gedruckiten Blittern. Es gind: das Theater zu Egesta, mit dem
Blick von den oberen Stufen des Zuschauerraumes auf das Scenengebiiude,
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das letatere in seiner selbstindigen Architektur und ohne besondere Theater-
dekoration (ein kleiner Holzsehnitt im Text giebt einige Abweichungen der
architektonischen Anlage); das Theater zu Patara, ein Gebiiude des zwei-
ten Jahrhunderts nach Chr. Geb., doch noch in villig griechischer Anlage,
die Ansicht hinter dem Scenengebiiude in den Zuschauverraum hinein auf-
genommen und der letztere mit einem Velarium tiberspannt; sodann die
Ansichten eines griechischen wund: eines rijmischen Theaters (beide mit den
Dekorationen der Scene), in denen man quer zwischen Scene und Zu-
schauerraum hindurchblickt, um dadurch die wesentlichen Unterschiede
rerade dieses Punktes hervorzuheben,

Eben so klar, wie diese allgemeinen Grundbestimmungen und wie das
allzemein Aesthetische der Anlage, entwickelt der Verf. auch die techni-
schen Punkte, die hiebei zur Sprache kommen milssen, so weit dariiber
aus den vorhandenen Resten ein Schluss zu ziehen ist. . Sehr einlenchtend
setzt er namentlich das Verh#ltniss der Bitzstufen des Zuschauerraumes
und der dieselben durchschneidenden Treppen und Umginge aus einander:
ein besonderes Blatt stellt dije verschiedenén Weisen des Arrangements,
welehes man hiebei befolgte , anschaulich dar. Von Allem, was die De-
koration der Scenen fir- die Auffithrung der einzelnen Sticke anbelangt,
kann nattirlich auch keine Spur mehr vorhanden sein, doch giebt der Verf,
auch hieriiber, wie itber das Logeion, iiber die Treppe, die von letzterem
auf die Orchestra fihrte, tiber die Thymele u. s. w; Andeutungen, die
um so mehr von Gewicht sein dirften, als wir hier nicht blos durch das
Urtheil des Forschers und Aesthetikers, sondern auch durch das des prak-
tischen Baumeisters geleitet werden,

Wie das in Rede stehende Werk auf das Interesse eines Jeden An-
sprach hat, der, die hohe Bedeutung der griechischen Kunst und der prie-
chischen Poesie zu wilrdigen vermag,  so mige dasselbe zugleich den e
lehrten Archiiologen eine Basis geben, um von ihr “ans durch eine um-
fassende Kritik der schriftlichen Denkmale zu einer vollstindigen Lisung
der Fragen iiber das griechische Theater,"die nunmehr noch iibrig bleiben,
zu gelangen.

1) Ornamente-aller klassischen Kunstepochen, nach den Origi-
nalen in ihren eigenthiimlichen Farben dargestellt- von Wilhelm Zahn,
kbnigl. preuss. Professor zn Berlin, ‘bei G. Reimer, 1842. k1. Fol.

2) Auserlesene Verzierungen aus dem Gesammtgebiete der
bildenden Kunst, zum Gebrauch- fiir Kinstler und kunstheflissene
Handwerker, zugleich als Vorlegebliitter- in Zeichenschulen, -nach den
Originalen gezeichnet und heransgereben. von Wilh. Zahn, Berlin, bei
G. Reimer, 1842, k1. Folio,

(Kunsthlatt 1843, Nro. 16.)

Professor Zahn, dessen erfolgreicher Thiitigkeit wiihrend ejnes lange-
Jihrigen Aufenthalts in [talien wir bereits so umfassende Mittheilungen,
vornehmlich im Gebiete der verzierenden Kunst, verdanken, fiihrt in diesen
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Bestrebungen auf eine dankenswerthe Weise fort. Dahin gehiirén die bei-
den in der Ueberschrift genannten Werke: Das érste von ihnen ist bereits
vor lingerer Zeit begonnen; gegenwiirtig liegen uns als neu erschiénene
Lieferungen Heft. 6 — 9 vor; Heft 10 wird dasselbe beschliessen. (Jedes
Heft enthiilt .5 Blitter.) Die Darstellungen schliessen” sich denen der frii-
héren Hefte an; es sind simmtlich farbice Wandverzierungen, antike aus
Herkulanum und Pompeji, mittelalterlich musivische aus Palermo und
Monreale, moderne aus den herzoglichen Paliisten von Mantua, Das vor-
ziiglichste Interesse gewiihren die ersteren; sie enthalten neue Beispiele
jener sinnyollen Verzierungsweise, durch welche diese Arbeiten , -ob auch
suweilen launisch und seltsam, doch stets durch den Anklang einer mehr
oder weniger gemessenen Haltung eine noble Wirkung zu erreichen wissen;
besonders schon sind in diesen Heften diejenigen Wandverzierungen, wel-
che der Casa -del Labirinto, der €. di Castore e Polluce und der C. d'Argo
ed Jo zu Pompeji éntnommen sind. Die sicilianisch-normannischen Musive
haben durch den-teichen Effekt, den eine mathematisch bunte Zusammen-
setzung einfacher - Grundformen hervorbringt, eigenthiimliches Interesse.
Die mantuanischen Ornamente, aus der Zeit des Giulio Romano, sind von
mancherlei barocken Elementen, in Composition, Zeichnung und Firbung,
keinesweges frei; doch klingt wenigstens in-ihren. Motiven, und oft- aller-
dings auch in glicklicher Weise, jenes hthere Element ‘der Ornamentik
nach, welches sich unter Raphaels Leitung in den vatikanischen Loggien
so reich und wundersam entfaliet hatte, Die ganze Saimmlung hat aber
natiirlich nicht sewohl den Zweck, Vorbilder zur unmittelbaren prakti-
schen Benutzung, als ein Material zum selbstiindigen Studium darznbieten.
Der oft sehr schwierige Farbendruck dieser Blitter erscheint durchaus
meisterhaft.

Das zweite Werk ist ein neués Unternehmen, und es -legen davon
bis jetzt erst zwei Hefte (jedes ebenfalls zu 5 Blittern) vor. Die - Gegen-
stinde desselben sind - plastischer Art;- die bis jetzt herausgegebenen ge-
hiiren, mit Ausnahme einer Darstellung, welche einen reichen, im Mittel-
alter- gearbeiteten Marmorkandelaber auns der Schlosskapelle zu Palermo
darsiellt; der Antike und vornehmlich .den pompejanischen Alterthiimern
an. Es gind Pilasterkapitiile und Schmuckgefiisse oder Verzierungen von
solchen; in sehr geschmackvoller Bildung und Verziernong erscheinen na-
mentlich- mehrere Gefisse von Silber, einem grijsseren Funde von: Sachen
der Art angehirig, der am 23. Mirz 1835 zu Pompeji gemdacht wurde;. so
auch ein ans Bropze und Silberplatten bestehendes Altirchen, dessen Or-
namente das edelste griechische -Gepriige tragen. Die Darstellungen he-
stechen aus sauber gestochenen Umrissen; -der Zeichnung, namentlich wo
sie sich in_den Formen des. freier stylisirten Ornaments bewegt, wiire nur
ein etwas lebendigeres Gefilhl fiir das Plastische zn wiinschen gewesen.
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Die altchristlichen Bauwerke von Ravenna vom finften. bis

zum neunten Jahrhundert, historisch geordnet und durch Abbildungen

erliutert von Al Ferdinand von Quast. Berlin 1842 Verlag von
G. Reimer. 50 Seiten Text und 10 Tafein in Folio.

(Kunstblatt, 1843 Nro. 20.)

Die kunsthistorische Bedeutung der Baudenkmale, die sich zu Ra-
venna aus den Zeiten des christlichen Alterthums, namentlich aus dem
fiinften und sechsten Jahrhundert, auf unsere Tage erhalten haben, ist
lingst anerkannt, Nach dem Falle Roms ward Ravenna fiir einige Zeit
die wichtigste Stadt des Occidents. Glinzende Bauwerke, welche hier so-
fort in grosser Anzahl und vornehmlich zur Feier der neuen Religion, zu
der sich die alte Welt bekannt hatte, entstanden, gaben das Zeugniss einer
so ausgezeichneten Stellung. Unbehindert von dem Eindrucke der Denk-
male des klassischen Alterthums, der in Rom noch von iibermiichtizem
Einflusse war, und eben so wenig der Verfuhrung ausgesetzt, die Einzel-
theile der klassischen Monumente zu neuen Bauten zu verwenden (wie es
in Rom nur zu hiiufig geschah), konnte man hier zu einer selbstiindigeren
Durchbildung des kinstlerischen Styles, den die Bediirfnisse der neuen
Zeit forderten, gelangen; in hiufizer und unmittelbarer Verbindung mit
dem Orient musste man vielfach Gelegenheit finden, die Ergebnisse, die
sich dort, und besonders in Constantinopel, zur Ausbildune eines neuen
Kunststyles hervorgethan hatten, aufzunehmen und auf diese oder jene Art
eigenthiimlich anzuwenden. Die' minder bedeutsame Stellung, zu der Ra-
venna nach jener Glanzperiode wiederum hinabsank, hatte es zur Folge,
dass die Denkmale nicht so hiiufizen und durchgreifenden Umwandlungen
unterworfen wurden, wie dies in Rom fort und fort der Fall Fewesen ist.
Bo ist es zundichst die mehr oder weniger reine Erhaltung dieser Monu-
mente und die charaktervolle Ausbildung des altchristlichen Kunststyles
iberhaupt, was ihnen fiir uns einen so grossen Werth giebt: smimqulpr
Umstand, dass die Elemente des orientalisch-christlichen (des byzantini-
schen) Styles theils in der Bildung des Details, theils aber auch in der
ganzen Anlage und Durchbildung einzelner Monumente, an ihnen auf ent-
schiedene Weise hervortreten. Das letztere ist fiir uns um so wichtiger,
als uns iiber die Denkmale des christlichen Alterthums im Orient und be-
sonders in Constantinopel noch immer erst eine nur sehr mangelhafte
Kunde vorliegt, und zugleich auch vorausgesetzt werden darf, dass dort
aus der fritheren Entwickelungszéit, aus dem vierten und finften Jahr-
hundert, kaum etwas Erhebliches erhalten sein diirfte.

Doch war bisher das Material, das uns zur nitheren Bekanntschaft mit

den’ ravennatischen Denkmalen fihren konnte — vorausgesetzt, dass man
nicht ein Studium an Ort und Stelle und eine Durcharbeitung der Quellen-
schriften vornahm, — ebenfalls noch sehr wenig zureichend. Es ist kaum

etwas Andres in diesem Betracht anzufihren, als die kleinen, zum Theil

sogar nicht fehlerfreien Risse in d’Agincourts bekanntem Werk und die

Notizen von Schorn in den wReisen in Italien seit 1822 won Thiersch,

Schorn u. A.% Das in der Ueherschrift genannte Werk des Herrn v. Quast

ist das erste, welches uns genauer in diesen so hochst interessanten Denk-
Kugler, Hleina Schrifien, IL 26
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miilercyklus einfiihrt, und somit in -der That eine Liicke im Fache der
kunsthistorischen Studien auf sehr erfrenliche Weise ausfiillt.

Es lag indess nicht, wie hier gleich von vornherein bemerkt werden
muss, im Plane des Verf., mit seinem Werke sofort alle weitere Arbeit
iiber die ravennatischen Denkmiler abzuschliessen . wenigstens nicht, was
deren bildliche Darstellungen anbetrifit. Die Abbildungen, die er auf
seinen zehn Tafeln vorfithrt, sind zum Theil — wie er sie selbst auch im
Vorwort benennt — nur Skizzen, vornehmlich dazu bestimmt, von gewissen
charakteristischen Eigenthiimlichkeiten der Gesammtanlage oder der ein-
zelnen Formenbildung eine genavere und richtigere Anschauung zn geben,
als solche bis dahin vorhanden war; im Uebrigen bezieht er sich auf die
bereits vorliegenden Darstellungen, besonders auf die bei d'Agincourt.
Nur eins der Monumente von Ravenna, das bekannte Kirchlein 8. Nazario
¢ Celso, wird von ihm aunf fiinf Tafeln, in verschiedenen Ansichten, Rissen
und Abbildungen der Details, mit grisserer Ausfiihrlichkeit behandelt; die
treffliche musivische Dekoration in dem Innern dieses kleinen Gebiudes,
die zum Theil noch in.wahrhaft antiker Schéinheit erscheint, wird auf drei
Tafeln in meisterhaft ausgefithriem Farben- und Golddruck wiedergegzeben;
wir heissen diese Bliitter als einen gehaltvollen Beitrag zu unserer Kennt-
niss der Verzierungsweise des Alterthums sehr willkommen, Wir unter-
schreiben aber auch den Wunsch des Verf., dass nunmehr eine vollstindige
Aufnahme der siimmtlichen Monumente von Ravenna mige unternommen
werden, und zwar nicht blos der Architekturen, sondern auch der Bild-
werke, namentlich der musivischen Darstellungen, an denen sie so reich
sind und die fiir die Geschichte der bildenden Kunst in jener Friih-
periode einen nicht geringeren Werth haben, als die Gebiulichkeiten an
sich “fiir die Geschichte der Architektur.

Die bildlichen Darstellungen des genannten Werkes sind somit grissse-
ren Theils nur als Erliuterungen des Textes zu fassen. Dieser aber scheint
mit einer so umfassenden Griindlichkeit gearbeitet, dass wir ihn ohne
allen Zweifel fortan als eine feste Basis fiir den betreflenden Abschnitt
der Geschichte der Kunst und der Auffassungs- und Amnschauungsweise
desselben betrachten dirfen. Der Verf. geht durchweg von der strengsten
historischen Grundlage aus, iberall auf die Quellenschriften und auf die
Inschriften der Monumente, soweit ‘diese noch vorhanden oder uns lite-
rarisch tiberliefert sind, gestiitzt; ein giinstiges Geschick hat uns zm sol-
chem Zweck die besten Materialien, besonders in den Lebensbeschreibun-
gen der Bischife Ravenna’s, die von dem Presbyter Agnellus in-der Mitte
des neunten Jahrhunderts verfasst wurden, erhalten. Die siimmtlichen
Baudenkmale Ravenna's aus den Zeiten des christlichen Alterthums, von
denen wir solcher Gestalt eine Kunde haben, werden uns in ihrer chrono-
logischen Folge und mit Darlegung der besandern geschichtlichen Ver-
hiiltnisse, unter denen sie entstanden, vorgefiihrt. Bei Besprechung der-
jenigen Monumente, die ganz oder theilweise erhalten sind, erkennen wir
ebenso den scharfen kritischen Blick des Verfassers; wir werden itberall
auf die charakteristischen Eigenthiimlichkeiten des Einzelnen aufmerksam
gemacht; die Erliuterung dieser Eigenthtimlichkeiten fihrt sodann zu
mancherlei weiteren kunsthistorischen. Untersuchungen, die der Verf. in
einer Schlussiibersicht noch besonders zusammenfasst.

Wir erhalten hier somit nicht blos tiber das Einzelne in den kiinst-
lerischen Leistungen jener Periode., und nicht blos iiber die Breitenaus-

e e — - - —
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dehnung derselben, sondern auch iiber den Geist; der sich in ihren Rich-
tungen und Strebungen ausspricht, iiber das innere Wesen der einfluss-
reichen Culturmomente jener Zeit, mancherlei belehrenden Aufschluss.
S0 erscheint der altchristliche Basilikenban, der in Rom zumeist ein rohe-
res Gepriige trigt, in Ravenna reiner und gesetzlicher ausgebildet, offenbar
nach den Bestimmungen, die sich fiir ihn in der nenen Weltstadt, welche das
alte Rom ersetzen sollte, in Constantinopel, gleichzeitiz auszebildet hat-
ten: die Sdulen der Basiliken nicht von willkirlich wechselnder Form (wie
in Rom), sondern gleichmissig gebildet, vielleicht von Constantinopel aus
als Fabrikwaare geliefert; die Siulenkapitile zu Anfang noch viel mehr
griechisch als romisch -behandelt, was gewiss. auf einer ununterbrochenen,
in Griechenland heimisch gebliebenen Tradition beruht (wie dasselbe auch
an den spiit-antiken Monumenten Asiens wahrzonehmen ist), — die spiite-
ren Kapitile jedoch in einer mehr phantastischen Umbildung solcher
Form; tber den Kapitiilen stets ein besonderes Unterlager fiir den Bogen:
der Bogen selbst zierlich und gesetzmiissig eingefasst: die Fensterarchitektur
aul eine grossartige und wirkungsreiche Weise angeordnet (ganz nach dem
Princip der noch antiken Basilika von Trier); u.s w. So treten uns
ferner die bezeichnendsten Beispiele fiir die weitergreifende Umbildung
welche die Architektur durch den byzantinischen Kuppelbau erhielt und
die allmihlig die ganze Organisation des Gebludes veriinderte, entgegen :
in einfacher Gestalt an dem Kirchlein S. Nazario e Celso, bei dem wir auf
die, noch immer sehr rbmischen Details aufmerksam gemacht werden; be-
deutsamer schon an dem Baptisterium der Kathedrale, wo im Aeusseren
sogar schon eine Andeutung des Rundbogenfrieses bemerklich wird; aof
die glinzendste Weise sodann an der bekannten Kirche S. Vitale. Die
Kritik des letztgenannten Gebidiudes veranlasst den Verf. zugleich niher
auf den byzantinischen Kuppelban, namentlich auf die Sophienkirche und
die Kirche des heil. Sergius zu Konstantinopel, sowie auf die alten Nach-
ahmungen desselben, einzugehen; in letzterem Betracht ist besonders in-
teressant, was, er iiher die Kirche 8. Lorenzo zu Mailand mittheilt. So
geht der Verf. auch auf die Wberaus merkwirdige Erscheinung (auf die der
Unterzeichnete bereits in seinem Handbuch der Kunstgeschichte aufmerk-
sam gemacht hatte) niher ein, dass ndmlich das Grabmal des Theodorich
bei Ravenna in seiner Anlage zwar eine entschiedene Nachhildung réimi-
scher Monumente, im Detail aber eine Formation erkennen lisst, die mit
der byzantinischen Behandlungsweise nichts gemein hat. und vielmehr auf
die charakteristischen Gliederungen des spiiteren Mittelalters hindeutet;
dass hier somit, an einem der wichtigsten Denkmale aus den Zeiten der
Gothenherrschaft, sich in der That schon ein speciell germanischer Formen-
sinn ankindigt. Der Verf. weist nach, dass dieselbe merkwiirdige Er-
scheinung auch an einigen Einzelheiten des Palastes, den Theodorich in
Bavenna erbaute und veon dessen Fagade sich ein Theil erhalten -hat,
wahrzunehmen ist.

Es mige an diesen fliichtigen Andeutungen geniigen, um das Werk
des Herrn von Quast der Aufmerksamkeit des betheiligten Publikums an-
gelegentlichst zu empfehlen. Es braucht dabei wohl kaum bemerkt zu
werden, dass dasselbe auch fiir die heutige ausiibende Architektur, die fir
ihr praktisches Interesse die Gesetze des altchristlichen Baustyles, und na-
mentlich des Basilikenbaues, zu durchforschen bemiiht ist, den grisssten
Werth haben muss,
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(Kunstblatt, 1843, Nro. 25.)

Ein grosser Theil der Kunstwerke, welche von dem Direktor der Ge-
mildegallerie des hiesigen Museums, Herrn Dr. Waagen, wiihrend seines
vierzehnmonatlichen Aufenthalts in Italien fiir-die Sammlungen des Museums
erworben sind, war in den letzten Wochen der niiheren Besichtigung von
Seiten der hiesigen Kunstfreunde zuglinglich. Wir haben uns der Mannig-
faltigkeit der erworbenen Gegenstiinde, welche den vielseiticen Richtungen
entsprechen, die unser Museum auf so eigenthtimliche Weise erstrebt, der
hohen Meisterhaftickeit der Mehrzahl, so wie des Umstandes, dass so manche
der bisher vorhandenen Liicken nunmehr auf sehr gliickliche Weise aus-
gefilllt werden, erfreut. Eine kurze Notiz itber die vorziiglichst merkwiirdi-
gen unter diesen Gegenstiinden diirfte hier ihre geeignete Stelle finden.

Fine hesonders reiche Ausbeute hat das nirdliche Italien gewihrt.
Unter den Gemiilden iiberwiegen die der venezianischen und der lombar-
dischen Schule bedeutend; wir sehen unter fhnen mehrere der ersten
Meister auf vortreffliche Weise vertreten. Von Tizian ist zwar kein Bild
von grissserer Dimension vorhanden, doch mehrere, die auch in kleinerer
Dimension die ganze Herrlichkeit dieses Meisters erkennen lassen; so
namentlich ‘ein” ungemein energisches Bildniss des- Admiral Mauro vom
Jahr 1537 und zwei Bilder mit reizenden Gruppen von Liebespiittern, aus
einem Friese der Casa Boldu zu Venedig; ausserdem vier Bildchen der
heiligen Geschichte, von der Predella eines Altarwerkes auf der Insel
Lesina (an der dalmatischen Kiste), und eine Anbetung der Hirten. Von
Giorgione ein allegorisches Bild, Krieg und Frieden darstellend, Vor-
ziiglich bedeutend ist eine Reihenfolge grisserer Bilder von Paolo Vero-
nese, die fiir den Festsaal des vormaligen Kaufhauses der Deuatschen zu
Venedig gemalt wurden; sie enthalten allegorische Darstellungen zur Ver-
herrlichung Deutsehlands und wohl ist es interessant, dass diese Werke
jetzt, gebilihrender Maassen, ihre feste Stiifte in einer der ersten deutschen
tesidenzen gefunden haben. lhre Gegenstiinde sind: a) Jupiter tiberpibt
der Germania die Attribute der weltlichen Macht; b} die Zeit siegt tiber
die Ketzerei und bringt die Religion zu Ehren; c¢) Mars und. Minerva, in
Bezug auf die Wehrhaftigkeit der Deutschen; d) Apoll und Juno, in Be-
zug auf die Musenkiinste in Deuntschland. Von Paolo Veronese ferner:
ein’ Plafondbild aus einem BSaale des Palastes ‘Pisani a 8. Stefano zu
Venedig, ebenfalls allegorischen Inhalts, und vier kleinere Bilder mit
Genien, welche die Umgebung des letzteren ausmachten. Ausserdem ein
Bild des Christusleichnams,- der von Engeln betraunert und bestattet wird.,
Von Tintoretto zwei Altarbilder, von denen besonders das eine, auns der
Sammlung Ercolani zu Bologna, bedeutend ist; und ein drittes Bild, das er, im
Wettstreit mit Paul Veronese, fiir das ebengenannte Lokal im Kaufhause
der Deutsclien malte; es stellt Diana dar, die, von drei Horen umgeben,
ihre niichiliche Fahrt am Himmel zu beginnen im Begriff ist. Von
Alessandro Buonvicino (il Moretto da Brescia) zwei grosse Altar-
stiicke, beide vom Grafen Lecchi in Brescia gekanft; vorziglich anziehend
ist das eine von diesen, welches aus der Kirche 8. Maria della ‘Ghiaja zu
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Veropa stammt und die heilige Jungfrau mit dem Kinde, mit Elisabeth
und dem kleinen Johannes, von dem Fra Bart. Arnoldi und seinem Neffen
verehrt, darstellt. Von Gio. Bat. Moroni sein eigenes treffliches Bild-
niss. — Zu den schiinsten und seltensten Erwerbungen gehiirt ein Cyklus
grosser Freskogemiilde von Bernardino-Luini. Es sind sechs Gemilde
aus der Mythe der Europa, die Luini in den Jahren 1521 und 1522 in
einem Gebdude der geistlichen Briiderschaft Santa Corona zu Mailand
ausgefihrt hat; sehr glicklich sind sie auf nean Stiicke Leinwand iiberge-
tragen. Die ganze Grazie und liebenswiirdige Jungfriulichkeit, die dem
Luini eigen ist, athmet in diesen reizvollen Bildern; wir haben uns zu
dieser Erwerbung um' so mehr Glick zu wiinschen, als iberhaupt die
lombardische Schule noch so wenig Vertreter in den nordischen Gallerien
hat, und die neuwe Methode, Freskomalereien auf Leinwand iiberzutragen,
noch so wenig zur Ausfilhrung gekommen, mithin bisher wohl kaum ein
Bild der Art tUber die Alpen gewandert ist. Von Boltraffio ein Portrit
eines Mannes aus der Familie Bentivoglio in Bologna. — Von Bildern
toscanischer Schule nenne ich ein Paar saubere kleine Predellenbilder von
Andrea del Sarto, aus der seltenen fritheren Zeit des Meisters, eine
Caritas von B. Peruzzi und einen kreuztragenden Christus von Sodoma.
— Von Bildern umbrischer Schule: ein merkwiirdiges grosses Altarbild
aus Urbania (sonst Casteldurante) von Giovanni Santi: eine Madonna
mit dem Christkinde und dem Johannesknaben,” von Perugino oder aus
Raphaels Jugend (die leztere Angabe, der sich Herr Dr. Waagen zu-
neigt, wird durch Herrn von Rumohr, der kidrzlich hier anwesend war,
mit- Bestimmtheit ausgesprochen); ein heiliger Hieronymus von Timot,
della Vite. — Hiichst ausgezeichnet ist wiederum ein Bild von Seba-
stian del Piombo, fiir einen Kardinal aus der neapolitanischen Familie
del - Gesso gemalt, und aus der Verlassenschaft des Principe del Gesso,
Herzogs von Cellamare, stammend. Es stellt in kolossalen Halbfiguren den
todten Christus nebst Joseph von Arimathia und Magdalena dar. Die
Arbeit gehirt entschieden der rOmischen Zeit des Kinstlers an, und ist
wahrscheinlich-nach einer Zeichnung Michel Angelo’s gefertigt; jedenfalls
ist sie- zu den bedentendsten Werken zu rechnen, die im Fache der Malerei
aus der Richtung Michel Angelo’s hervorgegangen sind. In diesem und
in dem grossartigen Venusbilde, das von Pontormo nach Michel Angelo’s
Zeichnung gemalt und vor einigen Jahren aus der Verlassenschaft des
Professor d'Alton erworben ist, besitzt unser Musenm ein Paar Meister-
werke, denen #hnliche nur dberaus selten zu finden sein diirften. — End-
lich sind moch vier schine Bilder der spanischen Schule zu nennen: eine
sehr interessante Madonna von Morales el Divino, ein sehr schiitzbarer
Beleg der eigenthiimlichen Richtung dieses Meisters: ein vortrefiliches Portrait
von Velasquesz, das Bildniss des Kardinal-Infanten Ferdinand, Bruders
von Kinig Philipp IV., darstellend; und zwei Bilder von Murillo,  ein
kriiftizes weibliches Portriit, und eine heilige Magdalena, die letztere aus
der spiiteren, an Guido Reni erinnernden Manier des Meisters.

Fast noch mannigfaltiger sind die Sculpturen, welche Herr Dr. Waagen
fiir das Museum erworben hat. Die bis jetzi eingetroffen sind und deren
leschauung uns vorliufiz verstattet war, sind grisstentheils wiederam in
Venedig erworben. Ein Theil derselben besfeht aus Werken. griechischer
Kunst,  die, bei den friiheren Handels- -und  Herrschaftsverhiiltnissen
Venedigs zu Griechenland, unmittelbar von dort in die Sammlungen Mani,
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Grimani und Tiepolo iibergegangen waren. Das Gepriige der Bliithezeit
cht griechischer Zeit triigt ein lebensgrosser Sturz der Artemis, der die
Gottin in lebendiger Bewegung darstellt: er stammt aus dem Palaste
Grimani. Sehr ausgezeichnet sind ferner die Reliefsculpturen an dem
Untersatz eines Dreifusses; dem baechischen Mythenkreise entnommen.
Einige Grabmonumente und andre Sculpturen, minder bedeutend in der
Ausfithrung, sind immer durch den original griechischen Geist und Charak-
ter interessant. Auch fehlt es nicht an trefflichen Sachen romischer Sculp-
tur; das wichtigste Stilck unter diesen ist die bekannte, etwa vier Fuss
hohe Victoria von Brescia, aus vergoldeter Bronze, die, einer Inschrift zu-
folge, der Zeit des Marc Aurel angehirt. — Mit grosser Umsicht ist sodann fiir
die verschiedenen Epochen der mittelalterlichen Sculptur, bis in die spiitere
Zeit des 16ten Jahrhunderts hinab, gesorgt. An figiirlichen Darstellungen
sahen wir hier eine ebenso erfreuliche Uebersicht vor uns, wie an den
verschiedenartigsten ornamentistischen Werken. Unter den letzteren sind
mancherlei reichgeschmiickie Sﬂii!s:nh.up]liil#, mehrere Kamine und Portale
i nennen; jene phantastische Dekorationsweise, die an 8. Marco zu
Venedig durchgeht, die reiche und weiche Fiille, wie an den Stiulenkapi-
tilen des Dogenpalastes, die edelste und feinste Durchbildung des Styles
der Renaisance, alles dies findet hier seine angemessenste ‘.errﬁ*lung Unter
den figiirlichen Arbeiten penne ich me hrere Reliefs aus verschiedenen
Epochen des Mittelalters, zwei Siatuen von Tullio Lombardo (von
dem Grabmal des Dogen Vendramin in S. Giovanni e Paolo), ein unge-
mein schiimes und zart durchgefiihrtes Terracottarelief von Jae, Sanso-
vino, und drei lebenvolle Bisten von Alessandro Vittoria. Das trefi-
lichste und seltenste jedoch unter diesen Sculpturwerken ist eine, aus fiinf
Statuen bestehende Arbeit des modenesischen Bildhauers Antonio Bega-
relli. Die Figuren, aus Thon gebrannt, stellen Christus am Kreuz und
vier Engel dar, von denen zwei knieen, zwei (die besonders befestigt
werden miissen) den Erliser umschweben. Begarelli stand bekanntlich zu
Correggio in einem niiheren Verhiiltniss, und soll auf diesen nicht ohne
Einfluss gewesen sein. In der That zeigt sich in den ebengenannten Se ulp-
turen eine Zartheit in der Behandlung der Formen, eine Freiheit der Be-
wegung, eine Weichheit des Ausdricks, die an C mnwrfm erinnern; dennoch
-ﬂlL' ist damit eine Sicherheit und Gemessenheit des plastischen Gefiihles
verbunden, dass diese Figuren in Wahrheit alle Be wunderung verdienen,

s \\.lil‘lJ!" zu weit fihren, wollte ich auch noch die ‘»Ia nge kleiner
Kunstsachen, Schnitzwerke und mancherlei zierliches und ut-srhmn(,ku}][u
Gerlith anfithren, die wir als neue Erwerbungen neben diesen griisseren
Werken aufgestellt sahen. Ich fige nur noch hinzu. dass durch Herrn
Dr. Waagen auch éine hichst umfassende Anzahl von Handzeichnungen
erworben ist, und dass wir noch einer zweiten Folge von Sculpturen, die
bis jetzt tmrh nicht eingetroffen sind, ilnrrtwrunfin-m Das Schiff, welches
die letzteren fithrte, war an der englischen Kiiste gescheitert; doch sind
die Gegenstinde seiner Ladung glicklich gehorgen. )
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Geschichte-des Doms zu Kiéln fiir gebildete Freunde der Kirche, des

Vaterlandes und der Kunst, mitgetheilt von Ernst Heinrich Pfeil-

schmidt, Diakonus an der Annenkirche in Dresden und Mitgliede des

Central-Dombauvereins zu. Koln. Mit einem Stahlstiche. Halle a. d. S.
Verlag von C. R, Kersten. 1842, 120 S. in 8.

(Kunstblatt 1843, No, 55,)

Unter den Schriften, welche das neuerlich so bedeutend erhGhie Inte-
resse fiir die Angelegenheit des Kiloer Dombaues veranlasst hat, verdient
die vorstehemd genannte eine ehrenvolle BStelle. Zwar lag es nicht in
der Absicht des Verfassers, Neues iiber die kunsthistorischen Fragen, so
wie iiber die Entwicklung der #sthetischen Beziige, die dabei zur Sprache
kommen -diirfen, vorzulegen; fiir diese Punkte wiederholt er vielmehr nur
das, was frithere-Forscher, namentlich 8. Boisserée, bereits aufeestellt hatten.
Sein Zweck war vornehmlich der, die historischen und kirchlichen Mo-
mente, welche als die #Zusseren Bedingnisse des Dombaues und seiner
wechselvollen Geschichte betrachtet werden miissen, dem grdsseren Publi-
kum in - einer iibersichtlichen Darstellung mitzutheilen und. dadurch das
Verstiindniss des Werkes auch von dieser so hiochst wiehtizen und ein-
flussreichen Seite firdern zu helfen. Wir kinnen wohl sagen, dass er
seinen Zweck auf sehr erfreuliche. Weise erreicht hat; in lichtvoller Dar-
stellung, in anziehender, belebter Sprache fihrt er den Leser von Jahr-
hundert zu Jahrhundert und rollt ihm die Bilder der Zeiten auf, die be-
geistert an dem grossen Werke arbeiteten oder dasselbe triig vernachliissig-
ten, Zuerst erziihlt er uns die Geschichie der drei weisen Pilger des
Morgenlandes und die ihrer heiligen Gebeine, welche den Anlass zu der
Griindung des Tempels gaben; dann filhrt er uns die glinzenden und doch
verworrenen Zustinde Kolns im 13ten Jahrhundert vor, welche das riesige
Unternehmeh eben so sehr begiinstigten, wie sie zugleich die Grinde der
Hemmung in sich trugen. Hernach kommt der neue Aufschwung der
'J‘hlij.[gha:lfi im l4ten Jahrhundert und die weitere Fortsetzung der Arbeit,
sowie die ausfiihrliche Darlegung der Griinde, welche spiter den volligen
Stillstand des Werkes und seine Vernachlissigung mit sich fuhrten. Zum
Schluss werden die neuere Baugeschichte und die Veranlassungen der er-
neuten und so glanzvoll erhdhten Thiitigheit dargelegt und bis zun dem
denkwiirdigen Tage des 4. September 1842 fortgeftihrt. Zur Zierde des
Biichleins dient eine in Stahl gestochene Ansicht des vollendeten Domge-
biindes von der Westseite. Wir haben dieselbe, die sehr sauber ausge-
fithrt ist, besonders desshalb willkommen zu heissen, weil dieser Standpunkt
bei den neueren perspekiivischen Darstellungen des Gebiudes in seiner
Vollendung noch nicht gewihlt worden ist, miissen aber doch bemerken,
dass die Verhiilinisse hier etwas zu schwer erscheinen; auch fehlt dem
Oberbau der Thiirme die Durchsichtighkeit.
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J, Gailhabaud’s Denkmiiler der Baukunst aller Zeiten und
Linder. Fir Deutschland herausgegeben (Lief. 1—84) unter der Leitung
von Dr. F. Kugler.

(Ans dem Prospectns.)

Es ist das Ziel aller historischen Forschung und Darstellung, von den
Zeiten der Vergangenheit, von dem Sinnen und Treiben der verschiedenen
Vilker, welché einflussreich. auf- dem Schauplatz der Geschichte auf-
getreten sind, von dem Entwickelungsgange, welchen die Menschheit bis
auf unsre Tage zurickgelegt hat, eine mioglichst klare Anschauung zu
gewinnen. Nur indem wir unserer Herkunft uns bewusst werden, ver-
mizen wir den tan[ipunki des heutigen Tages mit Sicherheit zn erken-
neén, vermigen wir die Bahn aufzufinden, die uns einer weitéren Ent-
wickelung entgegenfithren soll. Nichts aber macht uns die Vergangenheit
so gegenwiirtig, nichts fihrt uns so lebendjg in sie zuriick, als die Denk-
miler der Kunst und Poesie, in denen der Geist der Zeiten seine-feste,
unwandelbare Form gewonnen hat; von den Kidmpfen der Griechen mit
den Persern ist nur ein schwacher Nachhall zn uns heriibergeklungen,
aber die Tragtdien des Aeschylus und Sophokles, die Siulen und die
Bildwerke des Parthenon sprechen noch heute, beredt und ergreifend wie
vor zwel Jahrtausenden, zu uns. Hiufig auch schwindet der Faden der
historischen Ueberlieferung ganz vor unsern Blicken, withrend uns in den
Denkmiilern der Vilker die lebenvollste Kunde erhalten blieb; wie wenig
ist uns iiher die alten Bewohner Aegyptens, Indiens, Mexico's berichiet,
und wie erhaben und bedeutungsvoll sind ‘die Denkmiler, die sich aus den
Friihzeiten der Cultur in diesen Lindern erhalten haben! Unter allen
Denkmilern aber sind es die der Baukunst, welche das grossartigste
historische Interesse gewiihren. Sie sind der unmittelbare Ausdruck der
allgemeinen volksthiimlichen Zustinde, — wie die Gesellschaffen der Men-
schen sich in ihrer Heimat gefunden, wie sie den umherschweifenden Ge-
danken auf ein festes Ziel gerichtet, in welcher Art sie es vermocht haben,
den erdwiirts gesenkten Blick aufwiirts zu ®theben. An die Denkmiler
der Baukunst lehnen sich die der tbrigen Kinste an. Sie fiithren uns in
das Heiligthum, in das innere Herz des Volkslebens:; aber sie umfassen
zugleich auch alle dHussern Verhiiltnisse; die ganze Le bensstellung der
Viilker, wie dieselbe durch geistize Anlage, durch Boden und Clima, durch
das Verhalten zu den Nachbarvlkern, durch Sitte und Gewohnheit bedingt
war, spiegelt sich in den Baudenkmiilern wieder.

Die Geschichte der Baukunst und’ die Ansc hauung derselben durch
bildliche Darstellung ihrer Denkmiéiler muss demnach fiir einen Jeden, des-
gen Gedanken durch die Uﬂf'rict]iglmg der gemeinen Bediirfuisse des [,.a-hpu.'-;
nicht ausgefilllt werden, ein vorziglich hohes Interesse haben. Fiir den
ausibenden Architekten unsrer Tage macht sie zugleich, wie sich von
selbst versteht. ein unerlissliches Studinm aus. Die {*iL1QQI1irrf_-[| isthetisehen
Regeln, denen man geraume Zeit-zu folgen fiir gut fand, wollen fiir den
hentigen Standpunkt der architekionischen Kunst nicht mehr zureichen:
wir sind mit Entschiedenheit auf einen freieren Standpunkt hing('.\vle:-'l-m
aber wir kiinnen denselben erst dann erreichen, wenn wir alle friitheren
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Stufen durchforscht und das, was.-in ihnen wvorliegt, in uns zu einem
freien Eigenthume verarbeitet haben:

Vieles ist bereits fir die Geschichte der Baukunst gethan; an bild-
lichen Darstellungen dnshesondere liegt hereits ein sehr reichliches und
umfassendes Material vor uns. Aber dasselbe besteht zumeist, wie es fiir
die grindliche Forschung zwar durchaus wiinschenswerth und nethwendig
ist, aus sehr umfangreichen und ebenso kostspieligen Werken. “Wenn es
die Sache des Forschers ist, sich diese letztern so put als miglich zu-
ginglich zu machen, so kann natirlich von ]:l{ln‘jernig{'.ll. die andre Inter-
essen verfolgen und denen es hier nur. mehr um den allgemeinen Ueber-
blick zu thun ist, nicht dieselbe Mihe und Entsagung verlangt werden.
Eine tbersichtliche Darstellung der Denkmiiler der Baukunst ist somit im
allgemeinen historischen Interesse dringendes Bediirfniss, aber eine solche,
welche dem Laien versfiindlich ist, ohne doch dem strengeren Kritiker
ungeniigend zu erscheinen, welche die Denkmiler in ihrer eigenthiimlichen
malerischen Wirkung unmittelbar vergegenwiirtigt, aber w.u:'l]:—it:h auch auf
die Besonderheiten der Anlage, der Construction, der Formenbildung mit
Sorgfalt Riicksicht nimmt. [n dieser Art ist das Werk, welches wir hiemit
:lukiin.‘iigell, angelegt,

Dasselbe wird die Bausysteme aller Zeiten und Linder in einer um-
fassenden Reihe charakteristisch bedeutender Beispiele vorfithrén, Die
Denkmiiler des hohen, Alterthums der Geschichte, die von Nuohien und
Aegypten, die hindostanischen und persischen Monumente, die des alten
Amerika, die aus den Zeiten der pelasgischen Cultur, werden dem Be-
schaner ebenso anschaulich vorgefiihrt werden, wie die der Bliithezeit
Griechenlands und die, welche nnter der Herrschaft des stolzen Riimer-
volkes errichtet wurden. Ebenso die aus den Frihzeiten der christlichen
Kunst, die phantastischen Denkmiiler des lslam, die grossartigen Bauwerke
des christlichen Mittelalters in den verschiedenen Epochen ihrer Entwicke-
lung und mit den mannigfachen Modificationen, die sie bei den europiii-
schen Villkern gewonnen oder erlitten haben; endlich die des modernen
Zeitalters, seit man sich zu einer Wiederaufnahme der antiken -Bauformen
entschlossen hatte. Wie die fiur religidse Zwecke errichteten Monumente,
so0 werden auch diejenigen, welehe den verschiedenen Zwecken des biir-
gerlichen Verkehrs und die, welche zur/Abwehr kriegerischer Anfille be-
stimmt waren, beriicksichtigt werden. Die kiinstlerische Darstellung wird
durchweg den Ansprichen des heutigen Tages gemiiss sein.

Der Darstellung eines jeden Monumentes wird ein erliuternder Text
hinzugefiigt, welcher eine vollstiindige Beschreibung und #sthetische Wiir-
digung desselben, eine Darlegung der historischen Verhilinisse auf den
Grund urkundlicher Nachrichten, soweit die letzteren auf unsre Zeit ge-
kommen sind, und eine genaue Angabe der das Monument betreffenden
Literatur enthalten wird. In der deutschen Bearbeitung des Textes wird
darauf Riicksicht genommen werden, ihn dem Standpunkte der heutigen
deutschen Wissenschaft gleichzustellen,

August 1842,
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Der Miinster von Freiburg im Breisgau.
(J. Gailhabaud's Denkmiiller der Baukunst, Lief, XII, 1843.)

Die Stadt Freiburg, welehe in dem schinen Breisgau (im jetzigen
Grossherzogthum Baden). vor den westlichen Abhiingen dLs Schw.u;,\-.:ildvz-.
liegt, besitzt in jhrem Miinster eins der edelsten und grossartigsten Denk-
miler des Mittelalters, Das Geb#ude ist, seinen Haupttheilen nach, in
den Formen des gothischen Styles ausgefiihrt; das Material ist rother; tief-
gebriunter Sandstein, der an den Kirchenbauten der oberrheinischen Ge-
genden oft gefunden wird und im Gegensatz gegen das frische Griin der
umgebenden Natur eine so energische Wirkung hervorbringi. Ein miichtiger
Thurm ragt vor der Mitte der Schauseite in die Liifte empor, dem Blicke
des Wandrers schon aus der Ferne einen festen Zielpunkt darbietend, dem
Anwohner, dessen Auge an den schlanken Formen, an dem reichen, stets
leichter und luftizer quh gestalienden Geliste der Spitze aufwiirts steigt
eine stete Mahnung, Gemith und Sinne himmelwiirts zu erheben. An den
Thurm lehnt sich das hohe Schiff mit seinen breiten Nebenhallen; auf
dieses folgt ein alterthiimliches Querschifl, und auf letzteres der wcﬂ,‘;(‘"
dehnte Chor, in luftigen, eleganten, zum Theil spielenden Formen. Die
Thitigkeit einer Reihe von Jahrhunderten hat sich vereint. um ein Ganzes
von so ehrwirdiger wie rhythmisch belebter Erscheinung zusammenzu-
figen. Einigen Theilen, die noch in der Form des spiitromanischen Styles
ausgefiihrt sind, einigen andern, die das Geprige des noch unentwickelten
iltlh“ﬂti!lbchen Styles tragen, schliesst sich auf der einen Seite die lauterste
LnH'!llm]rr anf der 'md(’m eine schon spielende Umbildung des gothi-
schen “"h]{"w an. Doch sind die Meister der verschiedenen Bauepochen
durch ein gliickliches Gefithl angetriehen worden, stets die Ricksicht auf
die Einheit des Ganzen im Auge zu behalten. Die Unterschiede in der
Bildung des Einzelnen heben diesen Eindruck der Totalitit nicht auf; sie
dienen vielmehr, dem Auge des Beschauers durch die Abwechselung,
welche sie darbieten, einen eigenthiimlichen Reiz zu gewiihren.

Fiir-die nihere Betrachtung des Gebdudes ist es jedoch vortheilhaft,
zunfichst von dem Einzelnen auszugehen. Indem wir den Bau in seinen
geschichtlichen Stadien verfolgen, sehen wir ihn vor unsern Augen aufs
Neue emporwachsen, verstehen wir es deutlicher, wie das eine Verhiilt-
niss aus dem andern hervorgehen musste. In der That ist solche Betrach-
tungsweise nicht bloss dem Verstindniss dieses Bauwerkes und seiner
Theile forderlich; auch fir die Entwickelungsgeschichte der gothischen
Baukunst im Allgemeinen gewinnen wir dadurch einige willkommene An-
kniipfungspunkte.

Die Stadt Freiburg wurde im Anfange des zwilften Jahrhunderts ge-
baut. Woll ausgeriistet, erhielt sie ohne Zweifel aueh damals schon das
kirchliche Gebtiude, dessen sie zur Ausibung des Gottesdienstes bedurfte.
Die Sage schreibt dem Herzoge Conrad von Zihringen, der von 1122 —
1152 regierte, die Erbauung des Miinsters zu. Neuere Forscher, denen
das jingere Alter des gothischen Baustyles nicht unbekannt war, habén
die Bauthiitigkeit des genannten Herzogs auf den #dltesten Theil des vor-
handenen Miinstergebiiudes, auf das Querschiff, eingeschriinkt. Doch muss
auch fiir dieses eine spiitere Zeit in Anspruch genommen werden; die
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Hauptformen seiner Anlage, und mehr noch die Art und Weise; in wel-
cher hier die Details gebildet sind, tragen entschieden das Geprige der
Spitzeit des romanischen Styles, d. h.des Anfanges des 13ten Jahrhunderts,
wie in solecher Art eine bedeutende Anzahl gleichzeitiger Gebiiude spit-
romanischen Styles am Niederrhein vorhanden ist?). Im Ibnern, in der
Mitte des Querschiffes, sind vier starke, reichlich mit Halbsiinlen geglie-
derte Pfeiler durch starke spitzbogige Schwibbtgzen verbunden, iiber denen
sich eine achtseitige Kuppel emporwslbt. Im Aeusseren ist diese Kuppel
nicht bemerkbar, da sie durch das spiitere Dach verdeckt wird. An der
edeln Dekoration der Giebel des Querschifles herrscht die Form des Rund-
bogens vor; die Details, besonders die der Thiir anf der Sadseite, sind
hier in eleganter romanischer Weise gebildet. An das Querschiff schliessen
sich auf der Chorseite, und zwar iiber den Seitenschiffen, ein Paar kleine
Thirme an, die in ihrem Haupttheile ebenfalls noch die Formen des
romanischen Styles tragen, spiter jedoch mit sehr zierlichen gothischen
Spitzen gekront sind.

Dem Bau des Querschiffes schliesst sich zuniichst der des Vorder-
schiffes an. Die frithesten Theile desselben, die ohne Zweifel zuerst isolirt
emporgefithrt wurden, sind die beiden nichsten Pfeilerpaare nebst den
entsprechenden Fenstern und Strebepfeilern. Es scheint, dass zwischen
der Vollendung des Querschiffes und dieser Fortsetzung des Baues keine
sonderlich lange Zeit vergangen war; man wird den Beginn des Vorder-
schiffes, nach anderweitizen Analogieen, mit Grand in das zweite Viertel
des -13ten Jahrhunderts setzen kinnen. Dies aber war die Zeit, in wel-
cher die Formen des gothischen Baustyles, der in Frankreich bereits das
Stadium seiner ersten, primitiven Entwickelung durchlaufen hatte, nach
Deutschland hertibergetragen wurden. So sehen wir statt der romanischen
auch” hier die gothischen Formen angewandt, die letzieren aber nock in
strenger Bildung und noch keinesweges ginzlich befreit von den Princi-
pien des romanischen Styles, In letzterem Betracht ist namentlich die
Pfeilerformation im Inneren in Anregung zu bringen; sie befolgt gapz das
Vorbild jener Pfeiler in der Mitte des Querschiffes, d. h. es ist eine Zn-
sammenhiinfung von Halbsiulen {iber einer viereckigen Grundform, withrend
der eigentlich gothische Pfeiler von frith an (wie in den Hlteren franzi-
sischen Kathedralen der Art, in der Liebfrauenkirche zu Trier, in der
Elisabethkirche zu Marburg, im Dome zu Kiélnu. s. w.) die runde, leben-

1) Wenn man als Beweis filr das frithere Alter des Miinsters, oder wenig-
stens seiner dltesten Theile, den Umstand anfithrt, daszs in ihm bereits im Jahr
1146 der h. Bernhard das Kreuz gepredigt habe, so kann sich dies sehr fiiglich
auch auf ein Gebiude oder auf Bautheile beziehen, von denen Nichts mehr vor-
handen-ist. Vielleicht war urspriinglich, wie das so oft vorkommt, nur der Chor
gobaut, dem erst in der angenommenen spiteren Zeit, im Apfange des 13ten
Jahrhunderts, das Querschiff als Fortsetzung. des Banes hinzugefiigt worde. We-
nigstens liegt es in den Bediirfnissen des kirchlichen Gottesdienstes, dass bis zu
dem sehr spiten Ban des gegenwiirtizen Chores ein dlterer vorhanden sein musste,
— Dann wird als Beweis fiir den friithen Beginn der iltesten gothischen Theile
des Miinsters der Umstand hervorgehoben, dass. sich dort bereits das Grabmo-
nument des im J. 1218 verstorbenen Herzogs Berthold V. vorfindet. Man hat
dabei aber ganz fibersehen, dass die Figur des Herzogs auf diesem Monumente
win Kostiim trigt, welches der spiteren Zeit des 14ten Jahrbunderts angehiort,
dass das Monument mithin erst lange Zeit nach seinem Tode gefertigt ist.
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digere Grundform der Sdule hat. Diese minder schiine Pfeilerbildung fist
dann im Freiburger Minster auch fir “die spiiteren Theile des Vorder-
schiffes beibehalten worden. Den primitiv gothischen Charakter tragen an
Jenen, dem Querschiffe zuniichst benachbarten Theilen des Vorderschiffes
ausserdem die Fenster, die sehr einfach, zum Theil sogar roh gebildet
sind, sowie die Strebepfeiler. Zu bemerken ist ferner, dass das Vorder-
schiff gleich im Beginn betriichtlich hiher, als das Querschiff, und die
Seitenschiffe desselben in auffallender Breite angelegt wurden.

Dem weiteren Verlaufe des 13ten Jahrhunderts gehiiren die fibrigen
Theile des Vorderschiffes bis zu dem Thurm auf der Wesiseite an. Das
Princip der Anlage ist hier im Allgemeinen das eben geschilderte, aber
die Ausbildung der Formen ist ungleich edler, leichter und reicher. Das
Stabwerk der Fenster ist in zierlich geschmackvoller Weise, mit reichen
und doch fest in sich zusammengehaltenen Rosetten gebildet. Die Strebe-
pfeiler der Seitenschiffe gipfeln sich, leicht und sicher zugleich, zu faber-
nakelartigen Thiirmehen empor und stitzen die leichten, an ihrem Ober-
theile von Resetten durchbrochenen Strebebiigen, die zum Mittelschiffe,
dessen Gewdlbe zu unterstiitzen, hintibergeschlagen sind.

Auch die uutere Hilfte - des Thurmbaues diirfen wir als gleichzeitig
mit diesen spiteren Theilen des Vorderschiffes annehmen, - Abweichend
von der gewohnlichen Anlage, die an der Fagade des kirchlichen Gebiiu-
des zwei Thiirme {iber den westlichen Enden der Seitenschiffe anzuordnen
pllegt, tritt hier nur ein starker Thurm, in der Breite des Mittelschiffes
und in der Flucht desselben, vor dem Korper des Geb#udes vor. -Der
Thurm bezeichnet fir dies Gebfiude zuniichst die Vorhalle der Kirche,
die er in s¢inem unteren Geschosse in sich einschliesst. Die Vorhalle ist
nach der Vorderseite in-ihrer ganzen Breite offen, die Oeffnung spitzbogig
iberwdlbt und mit einem bildgeschmiickten Giebel gekrint, Kine reich-
gegliederte Thiir, mit zahlreichen Bildwerken wversehen, fihrt aus der
Vorhalle in die Kirche. Im Uebrigen ist der gesammte Untértheil des
Thurmes sehr einfach géhalten, und nur die kleinen Tabernakel tber den
Absiitzen seiner starken Streben bringen seine Erscheinung in Harmonie
mit der reicheren Dekoration des Schiffes. Fiir die Bauzeit dieses unteren
Thurmtheiles ist es nicht unwichtig, 2zu bemerken, dass sich am linken
Strebepfeiler der Vorhalle, neben andern éffentlichen Bestimmungen, die
Umrisse des Brodmaasses vom J. 1270 eingegraben finden ).

Die obere Hiilfte. des Thurmes bezeichnet wiederum ein neues Stadium
der Baofithrung. Im Gegensatz gegen die Einfachheit der unteren Hilfte
sehen wir hier die reichste Pracht des gothischen Styles entwickelt; ein
neuer Meister, eine neue Leitung, ¢in neoer Plan treten uns hier ent-
gegen. Dass der Obertheil des Thurmes, wie er vor uns steht, nicht be-
reits'im urspriinglichen Entwurfe der gesammten Thurmanlage vorgebildet
war, beweist vornehmlich der Uebergang des einen Theiles in den andern.

') Die grosse Glocke des Thurmes ist zufolge ihrer Umschrift im J. 1258
gegossen worden. Dass sie damals bereits ap ihre gegenwiirtige Stelle, im oberen
Theile des Thurmes, gekommen sei, ist eine willkiirliche Annahme, Wurde sie
in der That gleich nach fhrem Guss im Thurme aufgehéingt, so konnte ibr auch
eing einstweilige Stelle im zweiten Geschoss des nnteren Theiles angewiesen sein.
Sia konnte aber bis zur Vollendung des Baues ebenso gut auch, wie sonst hiinfig
genug, in einem hilzernen Glockenhause neben der Kirche aufgehingt werden.
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Fs liegt im Wesen der gothischen (und besonders der deutsch-gothischen)
Architektur, dass alle Theile im unmittelbaren Zusammenhange miteinan-
der stehen, dass jeder spiitere, jeder hiher emporsteigende Theil in dem
fritheren, tiefer pelegenen seine Vorbereitung findet und dass solcher Ge-
stalt das Ganze von einer stetig fortachmxteudm Entwickelung durchdrun-
gen ist. Ein niiherer Blick auf den Entwurf fiir den Thurmbau des Kolner
Domes giebt hieriiber-den gentigendsten Aufschluss. In dem Thurme des
Freibureer Miinsters aber hat der Untertheil Nichts, was als eine Vorbe-
reitung auf die Hauoptformen des Obertheiles hindeuten konnte, Nichts,
was die Erscheinung der letzteren mit Nothwendigkeit bedingte., Ja, —
ob auch leise verdeckt und somit fir den Totaleindruck nicht geradezun
stiirend, so brechen doch die Hauptformen des Untertheiles fast roh ab,
und, es bildet sich, im Widerspruch gegen das Grundprincip des gothischen
Styles, ein scharfer Abschnitt zwischen beiden Theilen, der durch die
Gallerie am Fusse des Obertheiles nur um so entschiedener hervorgehoben
wird. Doch _ist bei alledem ein #Husserst gliickliches Massenverhiiltniss
zwisclien den beiden Theilen des Thurmes beobachtet worden. Die obere
Hiilfte, in michtizer Fille emporragend, bildet den Haupttheil des Baues,
dem sich die untere Hilfte, fast nur einem Untersatze wvergleichbar,
unterordnet.

Der obere Theil des Thurmes hat von seinem Fusse an eine acht-
seitize Grundform. Doch sind den vier Eckszeiten zunichst reichverzierte
Strebepfeiler von spitzwinklig dreiseitiger Form vorgelegt, wodurch das
Ganze eine, gewissermaassen zwbilfseitize Grondform erhilt. - Erst in der
Mitte, wo die Streben sich in der Form freier Tabernakelthiirme von der
Masse ablisen, tritt der qrhivr-]-;irve Bau in vollkommener Freiheit hervor.
Hier sind seine acht Seiten durch grosse Fensteriffnungen ausgefillt, wih-
rend unterwiirts noch “die Mauermasse ~vorherrscht und diese nur durch
kleine Fenster, die Schall-Licher der dort aufgehiingten Glocken, durch-
brochen wird. Ueber den letzteren, am Fusse jener grossen Fensterifi-
nungen, ist bereits die Plattform des Thurmes, die eigentliche feste Be-
deckung seines Innern, angeordnet. Von da an ist Alles offne, freie,
durchbrochene Architektur;  keine Wilbung, kein Balken- oder Dachwerk
fillt mehr das Innere aus. Die eigentlich festen Theile der Architektur,
in ebhenso kithner wie sichierer Construction, bilden hier nur noch die acht
Eckpfeiler zwischen den grossen Fenstern und die acht miichtigen Rippen
der schlanken Spitze, die den Schluss des Ganzen ausmacht; dazwischen
sind die giebelgekriinten Biigen der Fenster und ihr zierlich lﬂlchi.f:s Stab-
werk , sowie die bunten und in mannigfachem Spiele wechselnden Ro-
setten in ‘den schmalen Feldern der Spitze, mur eben eingespannt, Alles
ist hier in den elesantesten und leichtesten Formen gebildet; je hiher die
letzteren emporsteigen, um so flissiger und luftiger wird ihre Dekoration,
his dem obersten Gipfelpunkte die miichtige Krenzblume entbliiht, die ihre
Blitter dem Himmelsgewilbe entgegenbreitet. Wunderbar von aussen -zu
schauen, ist der Durchblick durch dieses luftize Formenspiel, in das-Blau
des Himmels, wenn man auf der Flighe der Plattform steht, fast noch
wunderbarer, vornehmlich des Abends, wenn die Glut der untergehenden
Sonne dies mirchenhafte Gehbilde mit Gold und Parpur ubm"lt‘b‘\t Der
Thurm des Freiburger Miinsters ist der Stolz der gothischen Architektur;
wenigstens vereint unter all den Thirmen, die zur Ausfilhrung gekommen
:-.m:L_. keiner in gleichem Maasse Reichthum, Kihnheit der Construction

il S s i

i
i
i
1l
|

E— L.

- 2

O —




114 Berichte und Kritiken.

und freien, gemessenen Adel der Formenbildung. Seine Gesammthihe
betriigt 385 rheinische Fuss,

Die ganze Weise der Composition, welche an der oberen Hilfte des
Thurmes angewandt ist, und so auch die Weise der Formenbildung ge-
hiren iibrigens bereits einem vorgerickten Stadivm der Entwickelung des
gothischen Baustyles an, gewiss nicht mehr dem 13ten Jahrhundert, son-
dern bereits dem 14ten. Ob aber etwa der ersten oder der zweiten Hilfte
desselben, dies muss ich einstweilen dahingestellt lassen. Man kiinnte
veranlasst werden, mit Bestimmtheit auf die erste Hilfte des 14ten Jahr-
hunderts zu schliessen, da sich. neben  der nirdlichen Thiir des Chores
eine Inschrift findet, des Inhalts, dass zu dem Neubau des Chores im Jahre
1354 der erste Stein gelegt sei, und da man hieraus zuniichst folgern diirfte,
dass von dieser Zeit ab die Bauthiitigkeit fiir die Auffdhrung des Chores
in Anspruch genommen sei.” Doch hat die genannte (l]1l]]l1\[[[ILlF'EllJ’I*” die
wirkliche Auffihrung des Chores noch nicht zur Folge gehabt, indem
diese erst nach mehr als hundert. Jahren, besonders unter Leitung des
Meisters Hans Niesenberger von Griitz, der 1471 in den Dienst der Stadt
Freiburg trat, erfolgt ist} die Einweihung des Chores wurde erst im Jahre
1513 vorgenommen , ].1I1H-*ln(‘q an seinen Kapellen sogar noch spiiter voll-
endet. Es ist nicht unmoelich, dass, nachdem zu dem Chore der Grundstein
gelegt war, eine neue Bauftihrung vorerst zur Forisetzung und \-nlleurimler
des Thurmbaues Anlass eab und I ass man sich dann erst zu-dem Chorbau
zuriickwandte, wodurch sich wenigstens jene auffallende Zoge srung in der
Ausfithrung des letzteren erkliren wiirde. Indess w age ich, wie hemerkt,
hieriiber fir jetzt noch keine Entscheidung abzugeben.

Der Chor dehnt sich, wie der Grundriss ergiebt, weit und geriinmig
hin, dem Vorderschiff des Mnsters vergleichbar und von einem reichen
Kapellenkranze umgeben. Seine Hithe ibersteigt die des Vorderschiffes
noch um mehrere Fuss, so dass das Innere dem Auge des Beschauers eine
grossartige Perspective entfaltet, die leider nur durch die niedrigeren
Schwibbigen des alten Querschiffes beeintriichtiot wird. Die Formen des
Chores vergegenwirtigen uns die letzte Entwickelungszeit des gothischen
Styles. T}w Pfeiler seines Innern steigen eigenthiimlich schlank und leicht
empor; aus ihnen ldsen sich oberwirts im bunten Spiele die Gurte und
Rippen eines reichverschlungenen Netzgewilbes los. Die Fenster sind in
wechselnden Formen, zum Theil schon abweichend von dem edleren Grund-
princip des gothischen Styles, gebildet. Die Strebebiigen, die von den
"“'t]"E‘]aﬂIfE"]ll‘I‘II des llﬂ.'_’:.’ll!"f’b "”J“’L‘I] l'!l(‘I Oh(' I'W dl]li[l LI]-L[](_)TWPC{h]__[ir(-n sind,
itherbieten an spielender Leichtigkeit und Freiheit die Strebe biigen des
Vorderschiffes. — Gleichzeitig mit dem Bau des Chores scheinen tlurla die
kleinen alterthiimlichen Thiirme zu den Seiten des (Juerschiffes ihre leicht
durchbrochene Bekrénung erhalten zu haben.

Noch ist zu bemerken, dass der Miinster, ausser dem reichhaltizen
Interesse, welches seine Architektur darbietet, anch die mannigfachsten
Bchitze bildender Kunst enthilt. Er ist mit zahlreichen Sculpturen ge-
schmiickt, die besonders die Vorhalle unter dem Thurm auszeichnen.
Mancherlei Schnitzwerk findet sich im Innern vor. Die Fenster sind mii
den reichhaltigsten Glasmalereien ausgefiillt. = Die Tafelmalerei zeigt sich
an grossriumigen Meisterwerken von Hans Baldung und Hans Holbein d. j.
Poch verstattet uns weder der Raum noch der Zweck unsrer Blitter ein
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niiheres Eingehen auf diese Gegenstinde. Es genige die Bemerkung, dass
wir hiemit tiberhaupt von einer der wichtigsten Kunststiitten Deutschlands
Abschied nehmen.

6)
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