UNIVERSITATS-
BIBLIOTHEK
PADERBORN

Universitatsbibliothek Paderborn

Kleine Schriften und Studien zur Kunstgeschichte

Kugler, Franz

Stuttgart, 1854

Berichte Und Kritiken. 1838 - 1914.

urn:nbn:de:gbv:wim2-g-1491654

Visual \\Llibrary


https://nbn-resolving.de/urn:nbn:de:gbv:wim2-g-1491654

BERICHTE UND KRITIKEN.

1838—1841.

Sammluneen des Berliner Museums.

{Kunstblatt, 1838, Nro. 33.)

Die Sammiungen des kiniglichen Museums erfrenen sich fortwihrend
der interessantesten B(fl'(‘iL‘]TEl'!ltlll-_f_F_’]L So sind fiir die Gemildegallerie vor
Kurzem drei vorziiglich meisterhafte Bilder erworben worden. Das eine
ist ein Genrebild von Gerbard Terburg, mit dem Monogramm des
Kiinstlers versehen; es stammt aus der Sammlung des Herzogs von Berry
und gl'hﬁr[r als merkw fil’*H‘__:l'- Ausnahme. dem niedern Genrefache an. Es
stellt verschiedene Baulichkeiten innerhalb eines ehemaligen I{losterhofes
zur Seite einer Kirche dar: ein #irmliches Wohnhaus auf der einen Seite
und daneben eine holzgebaute Schleifmithle, die durch ein Pferd getrieben
wird. Vor derselben der grosse Schleifstein, an dem der Schleifer ein
Instrument schirft; an einen Pfosten der Miihle lehnend und auf die Voll-
endung der Arbeit wartend, steht der Besitzer des Instrumentes, eine er-
gitzlich geduldige Figur. Vor dem Hause sitzt eine Frau, welche einem
Kinde das Ungeziefer absucht, auch diese Gruppe mit sehr guter Laune
gemalt; daneben allerlei Geriith. Das Gemessene, Gehaltene, was Terburg
eigen ist, wirkt in diesen leicht und geistreich gemalten Gestalten aunf eine
vortrefflich komische Weise; die Charakteristik in den Kopfen lisst die
orosse Freiheit seines Talentes erkennen. Nicht minder meisterhaft ist
alles Beiwerk, namentlich das Verwitterte, Zerbriickelte an Holz und Stei-
nen behandelt. Nur eine grissere malerische Totalwirkung wiire dem Bilde
zu wiinschen, — Das zweite Bild ist eine Seestiick von Wilhelm wvan
der Velde: eine offene, flache See, von leichtem, frischem Winde bewegt
so dass die Wellen in ebenmiissigen Linien laufen und kurz tiberschlagen.
Eine Reihe stattlicher Schiffe mit priichtig dekorirten Hintertheilen segelt
hinter einander in die Tiefe des Bildes hinein. Der Himmel ist mit leich-
ten Wolken bedeckt. Eine kiihle, klare Stimmung breitet sich iiber das
Ganze hin und die etwas strenge Behandlungsweise erscheint solcher Auf-
fassung angemessen. — Das dritte Bild ist ein Stillleben von Wilhelm
van Aelst (mit der Jahrzahl 1653): eine Gruppe getddteten Gefligels,
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sowohl durch die schine Harmonie in der Composition und der Fiirbung,
als durch die feine und schlichte Naturwahrheit in hiichstem Maasse aus-
gezeichnet.

~ Die konigliche Kunstkammer (die bekanntlich eine besondre Abthei-
lung des Museums bildet) ist neuerlichst u. a. mit einem merkwirdigen
Stiicke, einem hochalterthiimlichen Jagdhorn von Elfenbein, dessen liunsse-
rer lh‘a\c_wu 1 Fuss 7 Zoll misst, bereichert worden. Die ganze Hussere
Fliche des Horns ist mit geschnitzten Reliefdarstellungen geschmiickt: in
einander verschlungene Rankenwindungen, die verschiedene (im Ganzen
sichen) Reihen von Kreisen bilden und in denen die mannigfaltigsien Thier-
gestalten enthalten sind. Diese Darstellungen sind tief ausgegraben und in
einer strengen, zum Theil phantastischen Stylisirung mit sicherer Technik
ausgefithrt; die geistreich gemessene und doch naive Weise, wie die Thiere
stets den u:m:hlnwm nen Raum fillen, lisst die Hand eines vorziiglichen
Meisters elhcunﬁu. Auf dem Grunde der Reliefs zeigen sich die Spuren
von Farbe. Die ganze Behandlungsweise erinnert an die Verzierungen der
Handschriften, die in der Zeit des elften Jahrhunderts geferfigt sind. Das
Horn stammt aus der Sammlung des vor einigen Jahren zu Heidelberg ver-
storbenen Domherrn von Wambold, und soll, einer Tradition zufolge, im
Dom von Speyer befindlich gewesen sein. Die Schiitze des letzteren waren.
trotz seiner mannigfachen Schicksale, vom frithesten Alterthum bis zum
Jahre 1793 erhalten geblieben; in diesem Jahre wurden sie vor den Fran-
zosen gefliichtet und sodann zerstrent. Die Umstinde, dass diese Zerstreuung
der Kirchenschiitze der Ge genwart 80 nahe liegt, und dass die Sammlung, aus
welcher das Horn zuniichst herstammi, in der niichsten Nachbarschaft von Speyer
befindlich war, scheint jene Tradition sehr glaubwiirdig zu machen: auch
befinden sich in einem alten Verzeichnisse von Kleinodien, die. aus dem
Kloster Limburg herrihrend, im Jahre 1058 dem Speyrer Dome vermacht
wurden, sechs  Horner von Helfantzehnen® erwiihnt (Simon's hist. Beschr.
aller Bischiife von Speyer, 8. 47), unter denen das in Rede stehende mit
einbegriffen gewesen sein dirfte. — Uebrigens ist die Erwerbung dieses
Hornes fiir die kinigliche Kunstkammer um so interessanter, als sich eben-
daselbst, bereits seit einigen Jahren, ein Kasten von Elfenbein befindet
dessen vollkommen tbereinstimmende Verzieraneen auf gleiche Zeit, glei-
ches Lokal, vielleicht auch auf ein und dieselbe Werkstitie rit‘litvn
und der ebenfalls aus "-i|u'\'| r herstammen kinnte, da in dem angefiihrten
alten Verzeichnisse auch eines elfenbeinernen Reliquienkastens gedacht wird.
In andrer Beziehung reiht sich das Horn, vortheilhafi erotinzend, verschie-
denen andern elfenbeinernen Jagdhoroern an, die auf der Kunstkammer
bewahrt werden und ven denen das eine, dem Charakter seiner Schnitz-
werke nach, mit Bestimmtheit der karolingischen Periode zuzuschreiben
ist, ein zweites, se hr grosses, mit alt-arabischen Ornamenten geschmiickt,

ein drittes in hindu- [mmmnam hem Style (um 1500) gearbeitet ist,




Die Matthias-Kapelle auf der oberen Burg bei Kobern a d. Mosel i

Die Matthias-Kapelle auf der oberen Burg bei Kobern an der

Mosel. Beschrieben von Ernst Dronke, Dr. der Philosophie, Professor

ete.. und Johann Claudius von Lassaulx, konigl. Bauinspector etc.
Coblenz, 1837.

(Kunstblatt, 1838, Nr. 36.)

Vorliegende Monographie macht uns mit einem kleinen, aber in eigen-
thiimlichem Reichthum durchgebildeten Gebliude bekannt, welches fiir die
Geschichte der mittelalterlichen Baukunst in Deuntschland, und zwar fir die
Uebergangsperiode aus dem sogenannten byzantinischen in den gothischen
Baustyl, von namhafter Wichtigkeit ist. Die Schrift (68 Seiten in 8.)
entwirlt mit erosser Klarheit und Sachkunde ein Bild dieses Gebiudes
und all seiner merkwirdigen Einzelheiten, unterstiitzt durch bildliche Dar-
stellungen auf einem saubern Stahlstiche und zwei in Stein gravirten Blit-
tern, welche den Grund- und Aufriss, den Durchschnitt, Detailzeichnungen
und — was besonders dankenswerth erscheint — eine grosse Menge von
Profilen der architektonischen Glieder vorfiihven. Mit der Beschreibung
des Gebiiudes sind historische Nachrichten, weitere Blicke auf Bauwerke
von verwandter Anlage u. A. m. verbunden.

Die Matthias-Kapelle gehoirt zu jenen seltenen Gebiduden des Mittel-
alters, deren Grundform sich auf die Verhilinisse des Kreises bezieht. Ihr
Grundriss bildet ein Sechseck, an dessen eine Seite sich, im Dreiviertel-
kreize. der Baum des Altares anschliesst. In der Mitte jenes Hauptraumes
bildet sich eine sechseckige Pfeilerstellung, tber welcher sich, fast thurm-
artig, eine sechseckige Kuppel erhebt. Letztere ist durch ein sechstheiliges
Kreuzgewtlbe geschlossen; die niedrigeren Seitenriiume sind, als besonders
seltnes Beispiek, mit eigenthtimlich gefiicherten halben Tonnengewilben,
der Altarraum mit einem #hnlich gefiicherten kuppelartisen Gewdlbe be-
deckt. Die Pfeiler, welche die mitilere, sechseckige Kuppel tragen, beste-
hen ein jeder aus fiinf vollstindig ausgearbeiteten Skulen; die Bigen, die
die Pfeiler verbinden und tiber denen die Winde der Kuppel ruhen, haben
die Form des Spitzbogens. Im Uebrigen herrscht durchweg die Form des
tundbogens, — grisseren Theils jedoch eines gebrochenen, kleeblattihnli-
chen Bogens, vor. Selbst die simmtlichen unteren Fenster des Gebiudes
haben diese bunte Kleeblattform; zwischen ihnen sind im Innern flache,
an die Wand lehnende Arkaden mit ihnlich gebildeten Bogen, im Aeusse-
ren flache Wandpfeiler mit buntem Bogenkranze, angeordnet.

Lassen diese allzemeinsten Bestimmungen der Anlage schon ein be-
sondres Raffinement von Seiten des Baumeisters erkennen, so tritt dies noch
uneleich mehr in andern Beziehungen hervor. Dahin michte Referent zu-
nichst die iberraschende Congruenz der einzelnen Maassbestimmungen
rechnen, welche letzteren, indem sie sich tberall in die einfachsten Ver-
hiiltnisse aufltsen, entschieden auf eine vollkommen durchgefiihrte Absicht
hindeuten. Dahin gehiirt vornehmlich die ungemein reiche, bunt wech-
selnde Ausbildung des Details, der es gleichwoll nicht an gewissen be-
stimmten Principien fehlt. Die S#ulenkapitile, auch ihre Deckglieder, sind
iiberall mit zierlichst buntem Blattwerk des spiitesten byzantinischen Styles
versehen., In den Profilen der architektonischen G lieder zeigt sich die
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lebhafteste Beweglichkeit, welche die Schwere der ilteren Formen des by-
zantinischen Baustyles durch energischen Schwung, dorch weichere Modu-
lation, durch scharfes, keckes  Unterscheiden u. s. w. zu einer neuen, rei-
cheren Wirkung umzugestalten strebt. Diese Beweglichkeit erstreckt sich
s0 weit, dass sogar diéselben Bauglieder an den verschiedenen Stellen des
Gebiiudes, vornehmlich die ringe, welche die S#ulen umfassen, die Siiulen-
basen, die Archivolten der SHulenstellung am Inneren der Winde, in stets
wechselnder, neuer Bildung vorgefithrt werden. Nur die Gewdlbrippen
haben zumeist noch die einfache Form eines Wulstes beibehalten. In alle-
dem aber tritt uns mit Bestimmtheit das Bild einer kiinstlerischen Periode
entgegen, in welcher die Keime einer nenen Entwickelung sich mit Gewalt
zur Gestaltung hervordriingten, grosse Meister nicht ohne Besonnenheit die
itbersprudelnden Kriifte in gesetzmiissigen Kreisen zusammenzuhalten streb-
ten, und selbst, wie im vorliegenden Fall, dem bunten Getriebe das Geprige
der Grazie aufzudricken wussten. Es sind, nur immer noch durch die Grund-
form der sogenanuten bLyzantinischen Architektur gefesselt, dieselben Ele-
mente, die sich im Gothischen, wenig spiter, in lauterster Entwickelung zeigen.

Ueber die Zeit der Erbanung dieser merkwirdigen Kapelle bieten die
ziemlich ausfiihrlich mitgetheilten historischen Notizen iiber die Herrn von
Kobern und dber die Kapelle selbst wenig Bestimmies. Der gewihnlichen
Annahme, dass die Kapelle ein Eigenthum der Tempelherren gewesen sei,
wird mit Ueberzeugung widersprochen. Vornehmlich in Bezug auf die
Eigenthimlichkeiten des Baustyles wird — und gewiss richtig — die erste
Hilfte des dreizehnten Jahrhunderts als die Erbauungszeit angenommen,
womit denn auch die anderweitizen historischen Verhiiltnisse des Ortes
wohl iibereinstimmen. Die polygone Form der Kapelle veranlasst die Ver-
fasser vorliegender Monographie, niher auf die Bedeutung dieser Form in
der christlichen Architektur, — in den Baptisterien und in den sosenann-
ten Heiliggrab-Kirchen, welche letzteren eine Nachahmunpe der Kirche des
heiligen Grabes zu Jerusalem enthielten, — einzugehen und im Anhange
ein Verzeichniss und eine kurze Charakteristik von 61 der merkwiirdigsten
alten Rund- und Polygongebiiude, in und ausser Deutschland, mitzutheilen.

Die Matthiaskapelle war nach und nach in Verfall gerathen; seit der
letzten Zeit des vorigen Jahrhunderts hatte sie sogar ohne Aufsicht offen
gestanden und war mannigfach beschiidigt worden. Im Jahr 1519 jedoch
war sie der kiniglich preussischen Regierung als Staatseigenthum tibereeben.
zuniichst das Nothwendigste zu ihrer haulichen Unterhaltung i:ll_[,"l'{]l!'lllll.‘l_
vor zwei Jahren aber eine vollstindige und durchgreifende Restauration
ins Werk gesetzt worden. Herr von Lassaulx, der diese Restauration aus-
gefithrt, legt itber sein Verfahren in der vorliegenden Schrift Rechenschaft
ab und giebt zugleich Kunde von einigen dabei angewandten eigenen Er-
findungen, die fir austibende Architekten, besonders bei kleineren Kirchen-
bauten, von vorziglicher Wichtiekeit sein ddrften. Dahin gehiirt nament-
lich eine Art musivischer, aus kleinen, mehrfarbigen Ii;::-lqsti,:il]g-n bestehen-
der Fusshiiden, die sich durch Gefiilligheit fiir das Auge, durch leichte
Ausfihrbarkeit und Wohlfeilheit auf gleiche Weise empfehlen, und die
auch in Bezug auf die Dauer einen bedentenden Vorzug vor vielen bekann-
ten Einrichtungen zu behaupten scheinen, .

Der so mannigfach belehrenden Schrift ist ein .,Schlusswort* ange-
hiingt, welches den Vorschlag zur Stiftune cines Vereins zur Herausgabe
vaterliindischer Baudenkmale enthiilt. .
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Wir glauben im Interesse der Leser dieses Blattes zu handeln, wenn
wir das ganze Schlusswort folgen lassen: —

wDie Beschreibung eines der zierlichsten und eigenthiimlichsten Monumente
des Mittelalters, welche in den vorliegenden Blittern enthalten ist, wird den
Freunden alter Kunst hoffentlich nickt unwillkommen sein. Die Herausgeber
hitten dieselbe gern mit ausfiihrlichen Rissen ausgestattet, deren vollstindige
Zeichnungen seit Jahren bereit liegen. Allein so lange si¢h nicht, wia in Eng-
land bereits vor linger denn sechzig Jahren geschehen ist, Gesellschaften von
Kuustfreunden zur wiirdigen Herausgabe vaterlindischer Denkinale bilden, miich-
ten dhnliche Unternehmungen Einzelner, wie bisher, nur mit bedentendem Geld-
verluste endigen. Nun lassen zwar die Verhiiltnisse wunseres Vaterlandes keina
Beisteuern im englischen Maassstabe erwarten; auf Werke gleich der Archmolo-
gia britanniea -und so viele andere elegante Monographien werden wir wohl jeden-
falls werzichten miissen, Jedoch bedarf es einerseits auch nicht solcher Pracht-
werke, da einfache, genaue, aber miglichst ausfithrliche Risse dem wahren Zwecke
forderlicher sind, als die schonsten, malerischen Ansichten; anderseits konnen
anch die Deutschen mit wenigerem Gelde viel mehr ausrichten, als die Englinder
mit ungleich grosseren Summen. Wie leicht es aber bei uns ist, miissige Bei-
trdge zu, erhalten, wenn Missiges, verbunden mit leisen Hoffnungen auf grisseren
Gewinn, dafiir gegeben wird, beweisen die vielen, in neuer Zeit entstandenen
Kunstvereine. Sollte nun nicht auf #dhnlichem Wege dies Herausgabe unserer
vaterlindischen Bau-Denkmale in einer. wenu auch nur anstindigen, dabei aber
vollstindigen Weise zu Stands zu bringen sein? Indem wir daran micht zwei-
feln, erlauben wir uns, folgenden Vorschlag zu machen:
wEs bilde sich eine Gesellschaft von zweihundert Theilnehmern mit einem
jihrlichen Beitrage von fiinf Thalern. Vorausgesetzt, dass die Aufnahmen und
Risse unentgeltlich mitgetheilt wiirden, was wohl zu erwarten steht, da fast von
jedem bedeutenden Bauwerke dergleichen vorhanden sind, und der Besitzer sie
aus Liebe znr Sache und zur Verherrlichung des Denkmales gewiss gern leihen
wird; so liessen sich filr jene Summe fiinfhundert Exemplare eines Werkes von
zwangig Blittern, in der Ausfithrung gleich dem Werke von Schmidt {iber die
Liebfrauenkirche in Trier, im Format und Papier gleich dem Boisserée’schen,
nebst dem nbthigen Text beschaffen, von denen zweihundert an auswirtige
Kunsthandlungen gegen iltete oder neuere fihnliche Werke vertauscht und hun-
dert zur Bestreitung der NebBnkosten dem Buchhandel iiberlassen werden kinn-
ten; Von den iibrigen zweihundert Exemplaren wiirde jeder Theilnehmer ein
Werk erhalten, welches im Buchhandel mehr kostete, als sein Beitrag betriige,
ausserdem aber moch eines der eingetauschten zu verloosenden Werke von gros-
sarem oder minderem Werthe,”

wJollte dieser Vorschlag nur einigen Anklang finden, so werden Lusttra-
gends freundlichst gebeten, dies den Herausgebern kund zu thun; sies werden
keine Miihe schenen, eine gnte Sache ing Leben einzufithren, und sie konnen
dies um so zuversichtlicher versprechen, als ihnen nicht nur viele Risse hichst
bedeutender Gebdude, z. B. der herrlichen Klosterkirche zu Laach ., der Stifts-
kirche zu Miinster, der Niederburg zu Riidesheim, zu Gebote stehen, sondern
auch von Freunden dhnliche Aufnahmen zugesichert worden sind, so dass ein
Vorrath filr mehrere Jahre bereits vorhanden ist.*

8

Ein Bild von Correggio, Berlin, im Juni 1838.
(Kunstblatt, 1838, Nr. 58.)

Kiirzlich hat hier ein Originalgemiilde Corregio’s, von dessen Existenz
in Berlin seither nichts bekannt war, unter den Kinstlern und Kunstfreun-
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den ein sehr lebhaftes Interesse erregt; ich beeile mich, Ihnen tiber diese
merkwiirdige Erscheinung ich michte fast sagen Entdeckung — kurzen
Bericht zu erstatten.

Das Bild befindet sich im Besitz des Hrn. Stadtraths Reimer; vor eini
cen Jahren soll es aus Italien gekommen sein. Es ist auf Leinwand ge-
malt und misst gegen 13 Zoll im Quadrat. Es stellt eine heilige Nacht
dar, indem das Licht, ihnlich wie bei dem bekannten grossen Gemiilde zu
Dresden, von dem Christuskinde ausgeht; auch hat es in Einzelheiten der
Composition Aehnlichkeit mit dem Dresdener Bilde, ist im Ganzen aber
so abweichend , dass es auf keine Weise als eine Skizze zu diesem be-
irachtet werden darf. Tm Gegentheil ist die Malerei mehrfach tibergangen
und die ganze Behandlung, wenn gleich leicht, doch so vollendet, dass
man das Bild fir mehr al§ einen blossen Entwurf zu halten berechtigt ist.

Wie auf dem Dresdener Bilde, so sieht man aueh hier in der Mitte
die Krippe stehen, in welcher der Siugling liegt, dahinter die Mutter,
welche, ganz in #hnlicher Bewegung, die Arme um das Kind breitet. Diese
ganze Haltung des Oberkiirpers der Madonna ist dieselbe (nur in entgegen-
gesetzter Bewegung) wie auf dem Dresdener Bilde ; alles Uebrige der Com-
position aber ist abweichend. Zur Seite der Krippe wird mehr von der
Gestalt und von den Beinen der Maria sichtbar als dort, so dass sich die
schiine H]'Itlm];_f und die leichte Lage des Ki'lr'iu'l'.c. freier vor dem ;\llj,:l! des
Beschauers entwickelt. Das Kind ist fast ganz unbekleidet und reizend
bewegt. Aunf der andern Seite (wo auf dem Dresdener Bilde die Frau mit
der Tauhbe :11'—!![}, sind hier zwei I‘:ll;l".'“\i]:'!lli'ft. die mit 11|!|I_ﬂi1‘1'i§_{t‘1‘ Naivetiit
das Christkind betrachten: im \'t,u-_-_"rluuh- (statt des stehenden alten Hirten)
sitzt ein junger Hirt, der einen Ziegenbock auf dem Schoosse hilt und
ebenfalls nach der Krippe hintiberblickt. Die Wolken mit den Engeln,
oberwiirts, sind hier nicht vorhanden. Im Hintergrund, in der Thiire des
Stalles, bemerkt man Joseph mit dem Esel, aber wiederum in andrer
Stellung, als anf dem grossen Bilde. Durchodie Thir sicht man ins
Freie hinaus; iiber den Bergen dimmert der Morgen. Die Lichtwirkung
in diesem kleinen Bilde ist im hijchsten Grade meisterhaft. In den reich-
haltigsten Abstufungen verbreitet sich das Licht iiber die umgebenden
Gegenstiinde. Das Kind erscheint wie in Licht getaucht, das Gesicht der
Mutter, welche sich iber dasselbe neigt, wie von blendendem Glanze
iberflossen; in den dunkelsten Partieen webt und spielt das Licht fort, so
dass man iberall eine volle, kriftige Farbe, nirgend ein dumpfes Schwarz
oder Grau erkennt. Ebenso sind die Farben selbst durchweg von einer
reinen, gesiittizten Schiinheit, und stehen in wunderbarer Harmonie zu
einander. Dabei athmet jede Gestalt, jeder einzelne Kérpertheil derselben,
das feinste, zarteste Lebensgefithl. Es giebt nichts Reizvolleres, als dies
mit Hindchen und Fiisschen sich lebhaft bewegende Kind, dessen Anmuth
durch die Verkiirzung, in der man es sieht, auf keine Weise beeintriich-
tigt ist; ebenso anmuthig ist der vordere der beiden Engelknaben; die
ganze Bewegung der Maria ist voll der holdseligsten Grazie. Einen krif-
tigen Contrast bildet hiegegen die energische, fast elihende Gestalt des
Jungen Hirten im Vorgrunde. Es ist unbegreifiich, wie Correerio alles
dies mit den leichten, breiten Strichen, mit denen das eanze Bild remall
ist, hervorzubringen im Stande war.

Was aber diesem Bilde vor so vielen Arbeiten seiner Hand. denen

allen es in Bezug auf die Malerei selbst gleich zu stehen scheint, einen
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grossen Vorzug giebi, das ist das schiine, gédiegene Maass im Ausdruck
des Gefilhls, welches hier iiberall durchgeht. Die-Composition ist durch-
aus ruhig, voller Wiirde und Adel; die Gestalten enfwickeln sich klar
und einfach, ohne alle gesuchten Verkiirzungen; keine einzelne-Geberde
ist in einem solchen Maasse gesteigert, dass sie etwa an Manier sireifte
oder wirklich dazu wilrde, — was man sonst bei der Betrachtung von Cor-
reggio’s Gemilden nicht gar selten zu iberwinden hat, um zu dem Ge-
nusse seiner eigenthiimlichen Vorziige zn gelangen. Es ist vielmehr durch-
weg eine Unschuld in dieser Grazie, welche man in der That als das Er-
gebniss der glicklichsten Stunde betrachten darf. — Als ecinen andern
Vorzug muss ich auch den Umstand hervorheben, dass das Bild nur sehr
wenige Retouchen, keine in den simmtlichen Haupttheilen der Composition,
hat, dass man vielmehr fast iiberall noch die urspriingliche Pinselftihrung
verfolgen kann, dass fast durchweg die Farbe noch in ihrer ganzen ur-
spritnglichen Kraft wirkt.

Usber die Originalitiit eines Bildes von so ganz entschiedenen Vorzii-
gen kann kein Zweifel obwalten; auch ist von Allen, die dasselbe neuer-
dings gesehen haben — Kilnstlern und Kunstforschern — soviel mir be-
kannt, kein Zweifel ausgesprochen worden. Schwieriger dirfte es sein,
die Stelle, welche das Bild in dem Entwickelungsgange des Meisters ein-
nimmt, namentlich das Verhiiltniss zu dem grossen Dresdener Bilde, zu
bestimmen. Der einfachen Composition wegen -michte man zunichst ge-
neigt sein, das in Rede stehende Bild ftir ein Vorstudium zu diesem. zu
betrachten; erwligt man aber die grosse Reinheit und Vollendung der
Composition, die in der That erhebliche Vorztige im Vergleich mit der
Composition des grossen Bildes hat, so darf man wohl, wie es scheint,
mit besserem Grunde annehmen, dass Correggio das kleine Bild nach jenem
gemalt und dass er hierin sich selbst zu missigen und zu léutern ver-
sucht habe.

Beiliufiz bemerke ich, dass noch von verschiedenen Skizzen oder
fihnlichen kleinen Bildern der heiligen Nacht, als Originalen Correggio’s,
berichtet wird; doch reichen die Mittel, die ich eben zur Hand habe (das
Bedeutendste im zweiten Bande zu Fiissli’'s Kiinsilerlexikon) nicht aus,
um auch tiber diese, und ob das besprochene Bild etwa mit Einem von
ihnen identisch sei, etwas zu bestimmen.

Jedenfalls ist hier, im kleinen Raum, das ganze Geheimniss der Kunst
der Malerei beschlossen, und ich darf somit wohl den Wunsch hinzufiigen,
dass ein solches Meisterwerk ersten Ranges dem Vaterlande, dereinst an
Offentlicher Sielle, erhalten bleiben mige 1).

1) Nachtrigliche Bemerkung. — Das Bild ist seitdem in die Gemdildegallerie
des Berliner Museums iibergegangen und derselben unter Nro. 223 eingereilit
worden. Es hat aber dort nur die Bezeichnung als ,Schule des Corr =
nicht als Arbeit des Meisters selbst, davon tragen kbnnen. IHatte mein Ent-
ziicken iiber die Schonheit des bis dahin vergrabenen kleinen Schatzes mich viel
leicht doch zu weit gefiihrt?

rzio,!
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Denkmale der Baukunst des Mittelalters inSachsen. Bearbeitet
und herausgegeben von Dr. L. P uttrich ete. — Lief. 3 der ersten Abtheil.;
Lief. 5 u, 6. der zweiten Abtheil. — Leipzig, 1838.

(Hallische Jahrbiicher fiir deuntsche Wissenschaft und Kunst, 1839, No. 67, f.)

Das in der Ueberschrift genannte Unternehmen des Hrn. Dr. Putirich
hat bereits bei allen Freunden des vaterlindischen Alterthums gebithrende
Anerkennung gefunden. Geschmackvolle Ausstattung, sorgfiltiz gearbeitete
und mit kinstlerischem Sinn ausgefiihrte Abbildungen fesseln das Auge
und sichern dem Werke auch von Seciten des Laien eine mehr als gewihn-
liche Theilnahme; die Darstellung wichtizger, zum grissten Theile seither
fast gar nicht bekannier Monumente, die hinzngefiigten Erliuterungen und
historischen Commentare geben demselben einen bleibenden wissenschaft-
lichen Werth. Zum ersten Male wird uns hier, wiihrend die Monumente
des westlichen Dentschlands schon vielfach untersucht, beschrieben und ab-
gebildet sind, eine Uebersicht iiber diejenigen Denkmale eriffnet, welche
den skchsischen Gegenden, dem Sitze einer merkwiirdig ausgebildeten Cul-
tur in den fritheren Jahrhunderten des deutschen Mittelalters, angehiiren.
Und schon gegenwiirtie sind diese Mittheilungen fiir die Wissenschaft der
dentschen Kunstgeschichte (oder richtiger .'_','{’S.’.I'_{{Z der deutschen Culturge-
schichte im Allgemeinen) im hiichsten Maasse folgereich geworden ; wir
sehen hier die Zeugnisse: eines geistigen Aufschwunges um die Zeit des
Jahres 1200, welche — wie in Italien erst ungleich spiiter — das Gepriige
der grossartigsten und gediegensten Vollendung tragen und deren Existenz
uns nur dann begreiflich wird, wenn wir die iibrizen Bestrebungen dieser
gliicklichen Periode, namentlich die Fiille poetischer Meisterwerke, welche
diese Zeit erstehen sah, mit jenen ktinstlerischen Erzéugnissen in Vergleichung
stellen. Doch ist es nicht meine Absicht, hier auf die simmtlichen Lei-
stungen des Puttrich’schen Werkes, wie uns dieselben bis jetzt vorliegen,
zuriickzugehen; mehrfach schon ist tiber die fritheren }'Iiuhei]_uugun gespro-
chen worden, und auch ich milssie wiederholen, wasich bereits an anderem
Orte (in verschiedenen Jahrgiingen des ,Museum's*) iiber dies Unterneh-
men geiussert habe. Hier nur ein kurzer Bericht iiber die neuesten Lie-
ferungen, die theils der ersten Abtheilung des Werkes (welche die Monu-
mente im Konigreich Sachsen und den stichsischen Herzog- und Fiirsten-
thiimern umfassen soll), theils der zweiten Abtheilung (den Denkmiilern
der preuss. Provinz Sachsen gewidmet) angehiiren, :

Die dritte Lieferung der ersten Abtheilung enthill, auf 7 lithographir-
ten Blittern, eine Darstellung der goldnen Pforte der Domkirche
zu Freiberg (im siichsischen Erzgebirge) und ihrer Einzelheiten, nebst
dazugehirigem erlduternden Texte. Die Domkirche, in ihrer gegenwiirtigen
Beschaffenheit, ist ein Gebdude aus der spiteren Zeit des 15. Jahrh.: die
sgoldne* Pforte ist der Ueberrest eines ltern Kirchenbaues, der frither an
derselben Stelle befindlich gewesen war. Sie triigt das Gepriige des soge-
nannten byzantinischen Styles in dessen zierlichster Entwickelune , gehirt
somit der Zeit an, welche in Deutschland dem ersten bedeutenderen Auf-
treten des gothischen Styles unmittelbar vorangeht: nihere Urkunden tiber
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die Zeit ihrer Erbauung sind nicht vorhanden ‘). Die breit ausladenden
schriigen Anschlagsmauern der Pforte sind mit reichen Siulenstellungen ge-
schmiickt, tiber denen sich reichgeschmiickté Biigen in concentrischen Halb-
kreisen emporwiilben. Zwischen den Siiulen sini grosse Statuen angebracht;
eine erosse Menge andrer Figuren reiht sich zwischen jenen Bogenwilbun-
gen empor; ebenso ist die halbkreisrunde Platte, welche die eigentliche
Bedeckung der Pforte hildet, mit einem bedeutsamen Hautrelief versehen.
Letzteres stellt, anf die Widmung der Kirche sich beziehend, die Anbetung
der Konige dar; in den Statuen zwischen den Sdulen scheinen vornehmlich
Personen des alten Testaments und andere Verkiindiger des Heilandes ver-
gegenwirtigt zu sein; in den Figuren zwischen den Bogenwiilbungen erkennt
man . neben einer eizenthiimlichen Darstellung der Dreieinigkeit, die Ge-
stalten von Engeln, von Aposteln und andern heiligen Viitern, und in dem
dussersten Bogenkreise eine Auferstehung der Todten, letztere so ange-
ordnet, dass eine Figur tiber der andern aus dem Grabe emporzusteigen im
Begriff ist, in der Mitte der Engel des Gerichts, — eine gewiss eben so
seltene, wie mit hSchstem kiinstlerischem Geschick ausgefiihrte Darstellung.

Betrachien wir non zunichst das Ganze dieses Werkes, wie es in sei-
per architektonischen Anordnung zusammengefasst und gegliedert wird, so
ist es vornehmlich der grossartige Grundgedanke der Composition, der un-
ser hiochstes Interesse in Anspruch nimmt. Auf der Hauptstelle, in dem
wirklichen Mittelpunkte des Werkes (in dem erwiihnten Hautrelief), erblicken
wir die Erscheinung des Heilandes in der irdischen Welt, zu dessen Ver-
herrlichung  die Schitze und Reichthimer der Welt dargebracht werden :
Maria, die Hauptfigur dieser Darstellung, zugleich in jener kibmiglich ma-
tronenhaften Wilrde, in welcher sie gern als die Repriisentantin der Kirche
Christi gefasst wird. Unterwiirts- stehen die Gestalten des alten Bundes,
welche zugleich die Verkindiger des neuen sind; oberwiris die Gestalten
und Zeugen des neuen Bundes; im fussersten Kreise endlich erscheint die
Vollendung des Versbhnungswerkes, dennin allen Figuren der Auferstehen-
den sieht man hier nur Geberden innerer Ruhe, der Anbetung und Beseli-
gung. Der Grundgedanke des Christenthums, in Bezug auf Vergangenheit.
Gegenwart und Zukunft, ist es, der die zahlreichen Einzelheiten dieses
merkwitrdigen Werkes durchdringt und zu einem bedeutungsvollen Ganzen
vereinigt. So war tberhaupt die Kunst des Mittelalters, und namentlich
in jener gliicklichen Periode; ihnlich bedeutsame Grundgedanken, in mehr
oder weniger symbolischer Gestaltung, pflegen die vielfach cemplicirten
Werke jener Zeit zu erftllen , auch wo dieselben der heutigen flichtigen
Betrachtung oft willkiirlich oder riithselhaft erscheinen. Besonders in dem
bildnerischen Schmuck der Portale pflegt sich dergleichen gern in mannig-
facher Weise auszubreiten, wie z B. das Hauptportal der neuerlich bekannt
gemachten schiinen Liebfrauenkirche zu Trier hiedurch ebenfalls eigenthiim-
lich interessant ist; und es wire wohl za wiinschen , dass iberhaupt auf
diesen Punkt der, freilich nicht tiberall ganz leicht zu bestimmenden inne-

1) Der Heransgeber sefzt die Erbauungszeit der goldenen Pforte (oder der
Kirche. welcher sie urspriinglich angehdrte) aus gewissen historischen Griinden
swischen 11756—1189, Ich wiirde es, riicksichtlich des Styles sowohl der archi-
tektonischen wie dér bildnerischen Theile der Pforte, nieht wagen, die Zeit ihrer
Erbanung vor dem dreizéhnten Jabrhundert anzunehmen, Doch wiirde die Aus-
sinandergetzung meiner Griinde hier zu weit fiithren.
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ren Bedeutung solcher Werke mehr Aufmerksamkeit verwandt wiirde , als
seither in den meisten Fiillen geschehen ist.

Erscheint die goldne Pforte zu Freiberg schon in dem eben besproche-
nen Beznge als ein wichtizes Denkmal deutscher Kunst. so ist dies viel-
leicht in noch htherem. jedenfalls in ungleich mehr diberraschendem Grade
der Fall, wenn wir das Element der eigentlich kiinstlerischen Ausfiithrung
ihrer Einzelheiten in's Auge fassen. Denn in der That waltet in diesen
Sculpturen fast durchweg ein so ausgebildeter, ein so classischer Schon-
heitssinn, dass wir bei ihrer B t~t'r1rh1un" der hiichsten Vollendung der Kunst
nahe zu stehen glanben. Allerdings zwar erkennt ein geibtes Aunge in
verschiedenen Motiven die Elemente des sogenannten byzantinischen Styles,
wie solcher in den deutschen Werken des zwilften Jahrhunderts durch-
gehend, und zwar zumeist in unerfreulicher Hiirte, angetroffen wird ; aber es
sind diese Motive auf’s Edelste ermissigt ; und U‘t‘:‘.uln" dasjenige, was in
der byzantinischen Tradition (Ilﬁqa"l]‘tjt‘f!’_“k ulmriuaftlt worden ist, erscheint
hier mit glicklichstem Sinne .lui'fff'lﬂ-n-i bedeutsam ausgehildet und frei be-
lebt. Es ist der hohe Geist der Antike, der — nach seiner Erstarrune im
Byzantinischen — hier zu neuem Leben erw acht; und doch ist zugleich
mit dieser classischen Erhabenheit eine Milde des “-mm'c, ein zartes religi-
oses Gefiihl verbunden , wie solches nur aus dem Boden des christlichen
Mittelalters hervorgehen konnte. In alledem sind diese Arbeiten nur mit
den Werken des grossen italienischén Meisters Nicola Pisano zu vergleichen .
doch scheinen sie vor den letzteren noch den ebe mgenannten \mzu" oriig-
serer Milde zu haben, wihrend sie ihnen vielleicht (was aus den 'iﬂ'l.].ll'npﬂ—
den Abbildungen nicht ersichtlich sein kann) an Feinheit in der Behand-
lung der Form nachstehen migen. Aber die Biuthe des Nicola Pisano ist
jedenfalls bedeutend spiter (in der spiiteren Zeit des dreizehnten Jahrhun-
derts), als die Ausfihrung der Sculpturen der goldnen Pforte ; — und wohl
scheint es sehr glaublich, dass Meister, die so Vorzii gliches zu leisten im
Stande waren, auf die Aushildung der italienischen lwn:.E die im Anfange
des dreizehnten Jahrhunderts nnrh sehr roh erscheint, von namhaftem Ein-
flusse gewesen sein migen ; hiedurch wiirde dann auch das ganz Riithsel-
hafte in der plétzli chen Erscheinur ng des Nicola Pisano verschwinden. Las-
sen sich doch fortwihrend, bis zum Ende des funfzehnten . Jahrhunderts,
bemerkenswerthe Einfliisse der nordischen Kunst auf die italienis sche nach-.
weisen, withrend das IETII"EL\I}]TTE' Verhiiltniss (zwar der he trrp];]d[ hten, aber
viilliz grandlosen \I(mlluw entgegen) erst gegen die Mitte des sechzehnten

Jahrhunderts, mit dem Verfall der nordischen Kunst, eintritt.

Denn es muss bemerkt werden, dass die Werke der goldnen Pforte zn
Freiberg keinesw eges ganz isolirt in der dentschen Kunstgzeschichte dastehen.
Zuntichst schliessen sie sich unmitte lbar an die merkwiirdigen Seulpturen
an, welche sich in der Kirche des sichsischen Klosters Zschillen (Wechsel-
burg) befinden und die von Puttrich bereits in fritheren L. ieferungen seines
Werkes bekannt gemacht sind. Es ist dieselbe Weise der Auffassung und
Behandlung, in einzelnen Gestalten selbst so viel Uebereinstimmendes, dass
man zu der Meinung gentithigt wird, beide Arbeiten seien unter der I, eitung
eines und desselben \mm'"ln h begabten Meisters gearheitet worden. Nur
erscheinen die Freiberger Arbeiten als die volle mdeteren, und sie werden
demnach als die spiteren betrachtet werden miissen. Ausserdem ist aber
auch neuerlich noch. auf mancherlei andere Werke bildender Kunst aus je-
ner Periode aufmerksam gemacht worden, die, wenn auch den genannten
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Sculpturen an Vollendung nicht gleich, doch eine verwandie Sinnesrich
tung, erosse Aehnlichkeit des Styles, tberhaupt ein dhnliches Bestrehen
erkennen lassen. so dass — wie wenig auch jene Periode noch gentigend
erforscht sein mae — doch der Thatbestand (dass diese Werke ven ratio-
nell oebildeten Kiinstlern ausgefiihit wurden) und die Zeitbestimmung
wenigstens im Allgemeinen sicher stehen, —

Von der zweiten Abtheilung des Puttrich’schen Werkes sind neuerlich
die fiinfte und sechste Lieferung erschienen, welche, als ein zuzsammenhiin-
rendes Ganze, anf 10 Blidttern nebst Text die Alterthiimer von Schul-
Pforte umfassent). Unter den bildlichen Mittheilungen diirfte hier zu-
niichst die Titelvignette hervorzuheben sein, welche eine vortrefflich aufge-
fasste und in ungemein schisner Haltung radirte Ansicht von Schulpforte
['_l_l_'v;{‘ von Gerhardt, zest. von Witthiift) enthiilt; es verdient dies kleine
Kunstwerk um so mehr eine besondere Erwihnung, als hentiges Tages in
den landschaftlichen Bildern leider die Maschinenarbeit des Stahlstiches so
bedeutend vorherrscht und die Kunst der Radirung, worin friher so viel
Geistreicheres geleistet wurde, fast ganz aus der Uebung gekommen zu sein
scheint. — Unter den Alterthiimern von Schulpforte tritt uns, als das be-
deatendste Werk, die ehemalige Klosterkirche entgegen, von der ausser
dem Grundriss und einigen Details, zwei malerische Ansichten des Aeus-
seren, eine schime Ansicht des Altarranmes, im Inneren der Kirche, und
eine Darstellung der-an dem Giebel der Kirche befindlichen, etwas rohen.
aber nicht uninteressanten Sculpturen mittgetheilt werden. Die Kirche ge-
hiirt grosseren Theils der fritheren, einfacheren Entwickelungs-Periode des
gothischen Bausfyles an und ist, indem sich einzelne Theile mit Sicherheit
bestimmen lassen, ein wichtiger Haltpunkt fiir die Chronologie unserer vater-
lindischen Monumente. Der Heransgeber bestimmt fiir die Grindungszeit
der Kirche, zufolge einer am Chore befindlichen Inschrift, das Jahr 1251
die Einweihung fand im J. 1268 siatt; doch muss, wie der Herausg. bemerkt,
der westliche Theil der Kirche mit Einschluss der Facade als ein spiiter
erfolgter Anbau betrachtet werden. Letzteres ist ohne Zweifel richtig. Das
Jahr 1251 kann aber nur, wie auch die Inschrift bemerkt, von dem Chore
(,Sanctuarium*) gelten, denn es finden sich im Inneren der Kirche, und
zwar im Miitelschiff, bedeutende Theile eines Baues, an welchem man noch
ein entschieden byzantinisches (-meuo bemerkt, die also #lter sind als das
Uebrige, und die }{’d{u{alh noch in das zwdlfte Jahrhundert gehiren diirf-
ten. Bei dem Umbau, der ohne Zweifel hier mit dem J, 1251 eingetreten
ist. hat man diesen Theilen sodann die gothischen Theile, so gut es gehen
wollte, angefiigt. Von diesen eigenthiimlich interessanten Verhiiltnissen
giebt leider der Herausgeber weder in seinen Abbildungen eine Anschauung,
noch erwihnt er ihrer im Texte ?). Mit Sicherheit kiinnen wir somit nur
fiir den Chor die Zeit von 1251 bis 1268 in Anspruch nehmen, aber wir ge-
winnen dadurch, indem der Chor in einem in sich abgeschlossenen und
harmonischen Style ansgeftihrt ist, ein um so mehr charakteristisches Bei-
spiel fiir die genannte 7eit. was bei unsrer leider noch immer so beschriink-
ten Kunde von dem Entwickelungsgange der vaterlindischen Kunst, gerade
von hichster Wichtigkeit sein muss.

1) Beide Lieferungen werden auch als ein selbst #ndiges Werk ausgegeben. —
2) Niher habe ich diese Verhiltnisse der Kirche von Schulpforte vor einigen Jah-
ren im ,Mnseum,* 1884, Nr. 20, besprochen (Kl Schriftan, I, 8. 172).
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Von den ibrigen Monumenten Schulpforte’s werden sodann der byzan-
tinische Theil des Kreuzganges in einer meistorhaft gearbeiteten malerischen
Ansicht und die sogenannte Abtkapelle in einer kleinen Husseren und in
einer ebenfalls sehr schiinen inneren Ansicht gegeben. Die Abtkapelle ist
ein kleines Gebiude aus der leizten Zeit des byzantinischen Styles, von
einer anziehenden Structur des lnnern: einige von ihren Details scheinen.
nach den Bemerkungen des Herauscebers zu schliessen, bereits auf den
Uebergang in die Detailformen des gothischen Styles hinzudeuaten, Eine
geometrische Darstellung dieser Details wiire sehr erw iinscht gewesen, —
wie denn tiherhaupt auf die Beobachtung der architektonischen Gliederun-
gen nie zu viel Sorgfalt verwandt werden kann. In den meisten Fillen
halte ich dafiir, dass die Untersuchung dieser Formen, in denen ja das ei-
gentliche innere Leben der Architektur pulsirt, fir die Erkenntniss des
Styles bei weitem wichtiger ist, als die Rucksicht auf die Gesammtanlage
des Gebiiudes, die sich mehr oder weniger nach bekannten Schematen wie-
derholt. — Ausser einer ehenfalls interessanten Thir im byzantinischen
Style, die der Herausg. unter den ehemaligen Klostergebduden von Schul-
pforte entdeckt hat, sind in den Abbildungen endlich noch einige kleinere
Werke enthalten, die, an sich von geringerer Bedeutung, doch zur weite-
ren Erkenntniss der Sinnesweise des Mittelalters dienen.

Alterthimer und Kunstdenk male des Erlauchten Hauses
Hohenzollern. Herausgegeben von R udolph Freiherrn von Stillfried.
Stuttgart und Tiibingen. Verlag der J. G. Cotta’schen Buchhandlung, 1833.
(Gross Folio.)

(Kunstblatt, 1839, Nro. 51

Unter dem vorstehenden Titel jst
kes erschienen. dessen vorziglic
sches ist, das indess durch die
tang, mehr noch durch einen
schaner vorfiihrt.

neuerlich das erste Heft eines Wer-
hstes Interesse zwar ein allgemein histori-
Pracht und den Geschmack seiner Ansstat-
Theil der Gegenstiinde, welche es dem Be-
auch die nihere Aufmerksamkeil des Kunstfreundes in
Anspruch nimm¢. Der Herausgeber stellte sich die Aufgabe, _dem Ge-
ff‘iiir-iltr:i‘]'t:umiv. dem Alterthumsfreunde ynd dem l(llrJ.‘;-lf'L'{.‘Hllill" gleiche
T'heilnahme f'irlzuﬂr'issr-n""; sein Werk soll . eine Gallerie bilden, in welcher
das Auge, neben den Abbildungen von Urkunden. auch die Abbildungen
anderer geschichtlich bedeutungsvoller Alterthiimer findet, von den ehrwiir-
digen Schutz- und Trutzwerkzeugen friherer, stirkerer Generationen bis
herab zu den kleinen Bildwerken der Siegel und Milnzen.*

Das vorliegende erste Heft enthiilt s
Theil colorirte Blitter, nebst (
In den letzteren sind mehrere
sion eingedruekt,

Die beiden ersten Bliitter enthalten Facsimiles von Urkunden, durch
welche die altiberlieferte Sage, dass das brande
gentenhaus aus dem Geschlechte der

sechs grosse lithographirte, zum
azu gehdrigem, historisch erliiuterndem Texte,
vortreffliche Radirungen von kleinerer Dimen-

nburgisch-preussische Re-
Hohenzollern stamme. Zum ersten
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Mal auf, nithere, historisch giiltize Beweise zurickgefithrt wird. Die fol-
genden Bliitter sind der Miinsterkirche des Klosters Heilsbronn in Fran-
ken; zwischen Anspach und Niirnberg, gewidmet, welche lingere Zeit hin-
durch férmlich als Begribnisskirche des Hauses Hohenzollern gedient hat,
und noch gegenwiirtie viele Denkmale von niirnbergischen Burggrafen, bran-
denburgischen Markerafen und Kuarfiirsten aus dem ebengenannten Hause,
sowie von Mitgliedern ihrer Familie in sich einschliesst. s werden von
dieser Kirche der Grundriss, eine innere und eine Xussere Ansicht, ein

grosses Fenster mit Glasmalereien und einige architektonische Details mit-

getheilt,

Die Kirche erseheint in ihrer urspriinglichen Anlage als eine Basilika
im byzantinischen Style, mit einem Querschiff, das Hauptschiff durch Siu-
lenstellungen mit Wirfelkapitilen und Halbkreisbiigen gebildet, und mit
flacher Decke versehen. (Die Siulenstellungen sind nicht, wie es in den
Basiliken andrer Gegenden hiinfiz vorkommt, mit Pfeilern vermischt.) Doch

ist diese Anlage durch spitere Erweiterungen und Einbauten mannigfach
verfindert. Der Chor ist zur Zeit des gothischen Stvles betriichtlich ver-
griissert worden, das siidliche Seitenschiff ist in derselben Periode verdop-
pelt, und auf der Wesiseite der Kirche eine grosse Kapele, durch eine
Treppe von dem Hauptraume der Kirche gesondert, vorgebaut worden.
Spiter hat man zwei Querwiinde quer durch die Kirche gezogen, so dass
dieselbe gegenwiirtig in drei Hauptriume zerfdllt. Der Grundriss unterschei-
det die verschiedenen Perioden dieser Bauanlagen.

Die byzantinischen Theile der Kirche erscheinen nach den vorliegen-
den Abbildungen sehr einfach; namentlich die Wiirfelkapitiile der SHulen
des Hauptschiffes entbehren “alles plastischen Schmuckes. So diirfte kein
Grund vorhanden sein, um es zu bezweifeln, dass dies Theile jener Kirche
seien, welche Bischof Otto von Bamberg, des

Kloster griindete, erbauen
und im J. 1136 einweihen liess. leich aber dirfte die Einfachheit einer
so bedeutenden Kirche — einer Kirche, die von einem so lebhaften Freunde
der Architektur, wie Bischof Otto bekanntlich war, erbaut wurde in ge-
wissem Maasse als- charakteristiseh fiir den Kunstgeschmack ihrer Ent-
stehnngszeit betrachtet werden, und als eine Warnung gegen die noch im-
mer beliebten, willkirlich frithen Altershestimmungen unserer mittelalter-
lichen Architektnr gelten kinnen. Etwas reicheres L!}}{:iil‘ni]li.‘il,‘]!f_‘.‘-' Detail
gewahrt man an der, dem siddlichen Krenzfligel angefigten Heidecker
Kapelle; nimlich an der Bekronung ihrer Altarnische, welche letztere
hiichsi eizenthiimlich — wie ein Erker iiber das Fundament der Kapelle
hinaustritt und durch einen kolossalen Kragstein getragen wird. Eine in
den Text eingedruckte Radirung giebt ein niheres Bild dieses interessan-
ten Architektorstiickes. Vielleicht ist schon diese Kapelle ein in der spi-
teren Zeit des zwilften Jahrhunderts hinzugefiieter Anbau. Die gothischen
Theile der Kirche erscheinen, wenigstens im Aeunsseren, ebenfalls einfach,
and nur das zierlich ‘dorchbrochene Thiirmcehen diber dem Chore gieht ein
Beispiel von der reicheren Entfaltung dieses Styles. (Aus friher Reise-Erin
nerung ist dem Unterzeichneten auch von dem, im gothischen Style erweiterten
gitdlichen Seitenschiff der Eindrock rveicherer Architekturformen geblieben,)
Das Glasgemiilde, welches aufl dem letzten Blatt des vorliegenden Hef-
tes, sauber colorirt und sehr charakteristisch im Style der Zeichnung, vor-

sofiihrt wird, enthiilt in drei Abtheilungen eine Darstellung des gekreuzig-
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Kugler. Kleine Schriften, H pla
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ten Heilandes, und die Bildnisse des im Jahr 1297 verstorbenen Burggra-
fen Friedrich von Niirnberg und seiner beiden Gemahlinnen, nebst Inschrif-
ten, Wappen und reichem Ornament. Doch st diese grosse Darstellung
nicht rein erhalten; ein grosser Theil des Ornamentes ist als willkiirliche
Fiilllung, selbst ohne Formensinn, eingesetzt worden, und aus der ganzen
Anordnung ersieht man, dass die Glasgemélde urspriinglich fiir ein #lteres
Fenster, wahrscheinlich der spiitesten Entwickelungszeit des byzantinischen
Styles angehirig, gefertigt waren. Doch lassen die Figuren mit Entschie-
denheit den Styl -der deutschen Kunst, welcher sich hier im dreizehnten
Jahrhundert zu entwickeln begann, erkennen. — Die dibrigen, in der Miin-
sterkirche vorhandenen Denkmale (zum Theil auch von namhafter kunst-
geschichtlicher Wichtigkeit) werden nur summarisch in den Textblittern
anfoezihlt,

“Der Eindruck, den die eben besprochenen Mittheilungen auf den Sinn
nnd’ Geist des Beschauers hervorbringen, ist der einer, mit grosser Liche
unternommenen, mit Treue und Sorgfalt durchgefithrten Arbeit. Wir kin
nen im Interesse der Konst wie in dem der Geschichte nur wiinschen, dass
der Herausgeber durch Nichts in seinem schimen Unternehmen gestirt
werden, und dass er sein Werk, dem freilich ein reiches Material vorlie-
aen dilrfte, in gleicher ‘Weise bis zum Schlusse vollenden mige,

Ueber das mit 33 Miniaturen gezierte Brevier Philipps II. von
Spanien. Im Besitze lhrer Durchlancht der Fiirstin zu Putbus, Von
Fr. v. Schiinholz. . Berlin, 1837. (28 8.)

(Kunstblatt, 1840, Nro. 24.)

Die vorsichend genannte kleine Schrift enthilt die Beschreibune einer
Reile von Miniaturbildern, die unter den aus der altflandrischen Schule
hervorgegangenen Miniaturen eine nicht unwichtige Stelle cinnehmen: der
Verfasser hat sich durch seine genaue und sorcfiltice Charakteristik An-
spruch auf den Dauk der Freunde mittelalterlicher Kunst erworben. Das
Brevier, dessen bildliche Darstellungen er schildert, ist ein kleines Bilch-
lein in Duodezformat; eine vorn hineingeschriebene Notiz vom J. 1652,
unterzeichnet: ,Cornifis v. Ullfeldt, Grand Maistre du Royaume de Dene-
mark,* besagt, dass das Werk friher von Kinig 1']1i||'i|||'Ei. hesessen sei.
und dass es der Unterzeichnete an den bekannten schwedischen Feldmar-
schall Wrangel geschenkt habe. Aus dem Besitze Wraneel's ist dasselbe
durch Erbschaft an das Haus Putbus sekommen., FEine spétere Notiz he-
nennt den Maler, der die Miniaturen ausgefiihrf, als .Pietro de la Mare* (2),
eme Angabe, die indess durch irgend ein besonderes Missversiiindniss her-
vorgebracht zu sein scheint. Es herrschi in den Bildern eben vollstiindig
der Styl und die Behandlungsweise der E-:I\:-',;_'-:.:-]H-“ Schule. Es sind dreis-

sig Scenen aus der Geschichte des Evangelinms: vor diesen eine symhio-
lische Darstellung der Verherrlichung Mari%i, zum Schluss eine Halbfiour
der Maria mit dem Kinde. Ausscr diesen ist, zu Anfang der Bilderfolge,




Ueber das mit 33 Miniatnren gezierte Brévier Philipps II. von Spanien. 1!
noch ein besonderes Blatt zugefiigt | (eingeklebt) worden, ein Brusthild
Christi, das aber von dem Charakter der dibrigen Miniaturen abweicht;
hier sieht man niimlich bereits eine Art italienischer Auffassungsweise (wie
bei B. van Orley und seinem Zeitgenossen), doch ist auch hier noch die
Behandlung Husserst zart und sanber. Alles Einzelne der Bilder ist in der
genannten Schrift ausfihrlich und mit Sinn geschildert; nur in dem kunst-
historischen Urtheil geht der Verfasser, der in dem griissten Theil der
Miniaturen Arbeiten von Memmeling's Hand erkennt, etwas zu weit.

Ich hatte das Gliick, im vorigen Sommer, bei Gelegenheit einer Kunstreise
durch Pommern, das zierliche Brevier zun sehen. und erlanbe mir, hier
einige besondere Bemerkungen beizufigen. Ich glaubte, in den Verfertizern
der Miniaturen Nachfolger des Memmeling zu erkennen: eine nithere Be-
stimmung wage ich nicht zu geben, da ich bis jetzt nur einzelne Arbeiten
der flandrisghen Miniatoren gesehen habe. Dass ein Meister, wie Memme-
ling, selbst nicht daran Theil gehabt, geht aus der Behandlung des Korper-
lichen hervor, das, auch an den besten Figuren, zu wenig gentigt; beson-
ders die Extremifiiten sind mangelhaft, die Hinde meist allzuklein und ohne
Verstindnizs. Daher sind die Figuren, die keine weite Gewandung tragen,
zumeist von untergeordnetem Werthe; die weitgewandeten sind aber oft
sehr bedeutend: in dieser Weise bringt namentlich die Darstellung der
Verklirung Christi eine eigenthiimlich grossartige Wirkung herver. Vor-
ziiglich sghiin, von einer eigenen Weichheit und Milde, sind die Kipfe,
namentlich die weiblichen, die an die Kipfe derjenigen Gemilde, welche
man dem Schoreel znzuschreiben pflegt, erinnern. Doch kommen bei
ihnen auch die rundlichen Formen der Kéiloer Schule vor. (Hiebei ist
zi bemerken , dass in der Darstellong der Anbetung der Kinige der eiue
von diesen Konigen eine direkte Nachahmung des bekannten Kolner Dom-
bildes wverriith.) Zuogleich spricht sich in den Kiopfen die mannigfachste

Individualisirung aus, die vornehmlich in der Ausgiessung des heiligen
Geistes auf eine hiichst meisterhafte Weise, und mit dem tiefsten Ausdrucke
verbunden, erscheint. Die Darstellung leidenschaftlicher Scenen ist dage-
sen uneeschickt und ohne Kraft. Die Halbficur der Madonna am Schluss
zieht durch eine rithrende Weichheit und Milde auch ist die riiumliche
Anordnung dieses Blattes vorziiglich gelungen. Die Farben sind in allen
Bildern durchweg ungemein schiin; das Landschaftliche hat den Styl eines
Patenier und #hnlicher Meister.

Bandenkmale von Trier.

(Kunstblatt, 1840, Nro, 56, 1)

Trier behauptet riicksichtlich seiner Baudenkmale einen ganz eizen-
thiimlichen Werth unter den deutschen Stidten. Keine ist vorhanden, die
so zahlreiche, so erossartize, so interessante Ueberreste rbmischer Herrlichkeit

aufzuweisen hitte; fir die Entwickelungsstadien der Baukunst im friheren
Mittelalter finden wir dort hiéichst charakteristische Beispiele; die ersten
Motive der gothischen Architektur treten. uns dort in der merkwiirdigsten
Gestaltung und eizenthiimlichsten Aushildung entzegen ; auch fiir die reichere
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20 jerichte und Kritiken

Vollendung des gothischen Styles, sowie fiir die verschiedenen Epochen
der modernen Kunst fehlt es in Trier wenigstens nicht an hezeichnenden
Jeispielen, wenn dieselben anch an Bedeutsamkeit denen der friiheren Zeit
nachstehen. Die Betrachtung der Trier’'schen Monumente diirfte somit fiir
das Ganze des Entwickelungsganges der Baukunst in Dentschland ebensb
belehrend sein, wie namentlich dorch die vorziglichsten der dortieen
Denkmale einzelne Punkte der Baugeschichie auf die erfreulichste Weise
lehendig vergegenwiirtizt werden.
Mancherlei ist hisher- fiber die Denkmale von Trier geschrieben und
miteetheilt worden; doch hat dasselbe noeh wenig hingereicht, um ihnen
die wissenschaftliche Bedeutung, auf welche sie, griisstentheils, so vollgiil-
tigen Amspruch haben, zu Theil werden zu lassen. Zugleich hetreffen die
bisherigen schriftlichen und bildlichen Mittheilungen zuméist npur die Mo-
numente des riomischen Alterthums; und auch nor im seltenen Falle ist
theils die eigenthiimliche Beschaffenheit, theils die eigenthtimliche Bedeu-
tung dieser. letzteenannten Werke in dem Maasse entwickelt worden, dass
die archiiologische Wissenschaft und die Geschichte des Riimerlebens an
deutscher Grenze die entsprechenden Vortheile darans gezozen hitten. Ja,
wir hiren sogar, dass die Aufgrabungen, welche zur vollstindicen Kennt-
nissnahme der dortizen Rbomerwerke erfordert werden, noch keineswees in
gentigender Weise durchgefiihrt worden sind. Eine alleemeine Uebersicht
der rémischen Monumente finden wir in dem Werke von C. F. Quednow:
yBeschreibung der Alterthtimer in Trier und dessen Umgebungen aus der
gallisch-belgischen und” riomischen Periode, mit 28 Kupfertafeln (Trier,
18200, einer Arbeit, die seither noch durch keine neuere ersetzt ist, ob-
gleich die darin enthaltenen bildlichen Darstellungen nicht eben gentizend
rscheinen und der Text, in kunsthistorischer Beziehung, von sehr dilettan-
tistischen Ansichten keineswegs frei ist. Daneben sind besonders J. H. Wy t-
tenbachs Neue Forschungen tiber die riimischen architektonischen Alter-
thiimer im Moselthale von Trier (Trier, 1835)%, zu nennen; diese kleine
Schrift enthilt mannigfach interessante Daten und unterscheidet sich von
den fritheren Schriften Wyttenbachs iiber Trier und seine Alterthiimer
dureh griindlicheren archiologischen Sinn. Ueher einige der dortizen Mo-
numente sind in neverer Zeit besondere kleine Werke erschienen, die,
wenigstens im Einzelnen, ebenfalls sehr dankenswerthe Mittheilungen ent-
halten ). Eine umfassende, griindliche und wilrdige Darstellung der simmt-
lichen Bandenkmale von Trier verspricht ein neubegonnenes Werk:
Batudenkmale der rimischen Periode und des Mittel-
alters in Trier und seiner U bung, herausgegeben von dem
Architekten Christian Wilhelm Schmidt*,

dessen bis jetzt erschienene Lieferungen (Trier 1836 u. 18389} sich bereits

1y Zu erwihnen ist hiebei namenilich noeh die kleine Schrift von Michael
Franz Joseph Miller ,Literatur-Anzeige, welcha iiber die in der Stadt
Trier und ihren Umgebungen theils noch besteheénden, theils aber zerstirten Ban-
ten, Denkmiler, Inschriften ete. aus der dltesten und mittlern Zeit, einige Kunde
geben.” (Trier, Lintz'sche Buchhandlung, 42 8. in 8.) Der Verf. fiihrt hieri
die nmtlichen bedeutenderen onuments der |.'L'i‘.||'.J5.l'.h an und ,l:'ivhl

jedem Einzelnen, anss einigen Bemerkungen , eine Uebersicht der betreffanden
Literatur. Sehr dankenswerth ist es, dass er besonders anch anf Abhandlungen
in Zeitschriften, Programmen u. dergl. Riicksicht nimmt, die dem Forscher, der
mit der Lokalliteratur jener Gegend nicht niher bekannt ist, leicht entgehen diirflen,
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dem Allertrefflichsten anrveihen, was wir iiber die Kunde deutscher Denk-
miiler besitzen. Der Herausgeber hat es indess vorgezogen, zuniichst nicht
die Werke der romischen Periode, sondern vor diesen die noch ungleich
weniger beachteten und weniger bekannten Denkmale des Mittelalters er-
scheinen zu lassgn....

Die erste Lieferung ist der Liebfrauenkirche zu Trier gewidmet
und hesteht, ausser dem.geschmackvoll verzierten Titelblatte, -aus neun
in Stein  gravirten Blittern in Grossfolio, nebst -53  Seiten Text -in
Quart. Die zweite Lieferung enthiilt den Dom zu Trier, die St. Willi-

brovdskirche zu Echternach, die St. Matthiaskirche mit dem Kloster da-
neben und die 5t. Maternuskirche zu St. Matthias, Vorstadt von Trier; sie
besteht aus zehn in Stahl gestochenen Blittern in Folio, einem in’Stein

eravirten Blatte (als Zugabe) und 132 Seiten Text in Quart. Die in Stein
gravirten Blitter der ersten Lieferung sind sehr wohl gearbeitet; indess
mugste natiirlich der Stahlstich .- der bei den Bliittern der zweiten Liefe-
runtg angewandt ist, und in dem auch alle folgenden Lieferungen ausge-
fiihrt werden sollen, in jeder Beziehung ungleich giinstiger wirken, nament-
lich fiir die grissere Zartheit der Linienfithrung und fiir den Umstand,
dass durch seine Anwendung der Maassstab, ohne der Deutlichkeit irgend
Abbruch .zn thun, kleiner angenommen, somit eine betriichtlich grossere
Anzahl bildlicher ‘Darstellungen in dem Raume Einer Lieferune vereinigt
werden konnte. Die Risse und Ansichten sind durchweg ebenso geschmack-
voll , wie mit feinstem Verstiindniss fiir das Charakteristische zearbeitet.
Vorziiglich® ist es anzuerkennen ; dass der Herausgeber mit vollkommener
Entschiedenheit den wissenschaftlichen Zweck seiner Aufgabe im Auge
behielt und es sich angelegen sein liess, diejenigen Motive sorgfiltigst ge-
nau zu entwickeln, die besonders zur Bezeichnung der verschiedenen bau-
geschichtlichen Perioden- dienen. Hieher rechne ich -namentlich, ausser
den allgemeineren VerhiiltniSsen der verschiedenen Bauwerke, die in Auf-
rissen und Durchschnitten gegebene Darvstellung der architektonischen Glie-
derungen, sowie die Darstellung andrer charakteristiseher Einzelheiten —
Vorzige, die leider noch immer bei Werken solcher Art sehr selten sind.
Der Text dient auf anspruchlose Weise zum genanéren Verstindniss der
Zeichnungen.g In dem Text der ersten Lieferung ist dér historische Theil
von Wyttenbach gearbeitet; in dem zur zweiten Lieferung hat der
Herausgeber -selbst die- schwierize Arbeit, -den Bezug der historischen
Notizen auf das Vorhandene des Baues (namentlich was den Dom anbe-
trifft) nachznweisen, auf eine sehr gediegene Weise durchgefithet. Beiden
Lieferungen sind -ausscrdem noch besondere Aufsitze von J. G. Miiller
beigefigt, welche dankenswerthe und geistreiche Erlinterungen der mit
den Bauanlagen verbundenen Bildwerke enthalten. So diirfen wir ohne
Bedenken das Schmidt'sche Werk als eine lautere Quelle betrachten, um
uns iiber die historiscl und #Hsthetischen Eigenthiimlichkeitenr der Baun-
denkmale, denen dasselbe sewidmet ist, geniicend zu unterrichten

Ein sehr eicenthiimliches Interesse ;L'\\'jil|1'|,'1| unter diesen der Dom
von Trier und die zu ihm o hirizen Nebengebéiude, welche auf den

=

sieben  ersten Blitiern der zweiten Lieferung und auf denen der ersten
enthalten sind. (Denn auch die Liebfrauenkirche gehirt zu diesen Neben-
eebiinden; der Herausgeber liess sie, vor dem Uebrigen, in-der ersten Lie-
.I'|-|'||||.-'_r erscheinen, um dadurch fir den Abschluss der schwierizgen Unter-
suchuneen, welche der Dom selbst erforderte, geniizende Zeit zu gewinnen.)
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Die verschiedenen Motive der Baukunst des Mittelalters, namentlich die-

jenigen, welche dem Zeitranme von den spiiteren Werken der Riimerzeit an
his zum ersten Entwickelungsstadium des gothischen Baustyles angehiiren,
treten uns hier in charakteristischen Beispielen entgegen, und zwar mit
einer historischen Bestimmtheit, — deren Entwickelung freilich das Ver-
dienst des Herausgebers ist; — dass wir sie grossentheils als feste An-
kniipfungspunkte fir die Chronologie der mittelalterlichen Baugeschichte
benutzen konnen. Besonders merkwiirdig ist der Do m selbst. Er besteht
aus sehr verschiedenartizcen Theilen, je nach den verschiedenen Perioden,
in welchen dieselben ausgefihrt wurden; aber diese Theile stehen zumeist
keinesweeg (wie man anderweitiz Beispiele zur Geniige hat) in ihrer selb-
I-;T_"i_“([ig’g_t[; Gestalt nebeneinander; vielmehr sind dieselben jedesmal, wenn
Erweiterungen oder Veriinderungen des Gebiiudes stattfanden, der neuen
Anlage gemiiss auf eine Weise verindert und umgewandelt worden, dass
das schirfste Auge; die unermildlichste Sorgfalt, die erfahrenste Kritik
erfordert wird, um das. Spitere von dem Friheren sondern, um die ur-
spriingliche Anldge und eine jede Erneuerung des Gebiindes in ihrer eigen-
thiimlichen Gestalt erkennen und diese in ihrem Zusammenhange ent-
wickeln zu kénnen. Der Herausgeber hat diese reproducirende Kritik mit
so gliicklichem Erfolge angewandl, dass seine Arbeit, wie es scheint, Nichts
21 wiinschen brig lisst

Es wiirde zu weit fiihren, wollte ich hier alle die einzelnen Merkzei-
chen namhaft machen, dureh deren Entdeckung und Berticksichtigung es
dem Herausgeber gelungen ist, ein in unsrer dentschen Baugeschichte noch
#0 seltenes Resultat zo gewinnen. Ich begniige mich, hier nur eine kurze
Charakteristik der verschiedenen Gestaltungen des Domes, wie sie durch
diese Arbeit entwickelt sind, mitzutheilen. Die erste Anlage des Domes
eehiirl der rimischen Zeit an.  Sie bildete im Grundplan ein Quadrat, mit
halbrundem Ausbau auf der Ostseite. Im Innern standen vier grosse Siu-
len korinthischer Ordnung, ebenfalls in- quadratischer Stellung; auf ihnen
und den entsprechenden Wandpfeilern ruhten kriiftige Schwibbtgen, welche
eine flache Holzdecke trugen. Zwei Reihen grosser iiberwilbter Fenster
liefen an den Winden hin. Plan und Durchschnitt dieser rimischen An-
lagen sind auf Taf. I dér zweiten Lieferung -enthalten. Der Herausgeber
sucht es mit Wahrscheinlichkeit zu erweisen, dass dies Gebfiude (der Sage
nach ein Pallast der Helena) nicht, wie man zuniichst vermuthen konne,
eine Basilika (im antiken Sinne des Worts), sondern dass es eine der von
Constantin erbauten christlichen Kirchen gewesen sei. Gewiss wire es fir
die Geschichte der christlichen Kirchenbaukunst sehr interessant, wenn
diese ‘Ansicht “vollkommen gesichert wire und wir hier den Plan einer
bedeutenden Kirche aus jener frilhen Zeit vor uns sihen. Gleichwohl
dirfte die Ansicht, dass das Gebiiude zu dem Behufe einer Basilika er-
richtet worden sei, nicht ganz abgewiesen werden kinnen; dend wenn
seine Gestalt auch von der Vitrnv'schen Vorschrift abweicht, so finden
wir doch andre Basiliken des classischen Alterthums, die damit nicht
ibereinstimmen, Zugleich ist auch das kein Gegenbeweis, dass 'Trier
aunsserdem schon eine zweite gerfiumige-Basilika, den sogenannten Kaiser-
pallast, besessen habe: vielmehr gedenkt der ven Wyttenbach (in seinen
.Neuen Forschungzen®) angefiihrte Eumenius in seiner Rede vom Jahr
310 ausdriicklich mehrerer Basiliken, die Constantin selbst in
Trier errichtet habe, indem er sagt: .Ich sehe Basiliken, das Forum,
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wahrhaft konigliche Werke, und den Sitz der Gerechtigkeit, alle so hoch
aufsteizend® ete. Doch mag ein solcher Zweifel, wenigstens fir das All-
gemeine der Geschichte der Baukunst, von keinem erheblichen Belange
sein, da hichst wahrscheinlich die Kirchen jener Zeit noch keine durch-
vefiihrte rituelle Einrichtung hatten (wie solche allerdings bei der Mehr-
zahl der bekannten altchristlichen Basiliken bereits nachzuweisen ist) und
da sie sich wohl ziemlich entschieden der Anlage vorgefundener heid-
nischer Banwerke, sofern diese nur dem beabsichtigten Zwecke nicht ent-
cegen war, anschlossen.

" Die erste Umwandlung des Domes fiillt, historischen Nachrichien zu-
folge, in die Zeit des elften Jahrhunderts. Das Gebiinde wurde an der
Westseite, in Symmetrie mit dem tiimischen Grundplan, wverlingert und
dort ebenfalls ein halbrunder Ausbau mit einer kleinen Krypta, sowie zwei
kleine Rundthiirme auf den Ecken angelegt. Das Innere des alten Baues,
der den Verfall drohte, ward ausgebessert und die Siiulen mit Pfeilern
ummauert; Pfeiler traten auch in dem neu hinzugefigten Theile an die
Stelle der Siulen. Im Uebrigen wurde ganz die alte Construktion beibe-
halten, und iiber den Schwibbtgen, welche die Pfeiler verbanden, ruhie
ghenfalls eine flache Decke. Gleichzeitiz mit dieser Anlage erscheinen
sodann einige Gewslbe ausserhalb des Domes, theils auf der Ostseite, theils
auf der Siidseite belegen (die letzteren gegenwiirtig als Keller des bischof-
lichen Palastes dienend). Taf. I giebt Grundrisse und Durchschnitt dieser
Ernenune des Domes, Taf II enthiilt die Ansicht der Westseite des Domes,
von den (iibrigens geringen) spiteren Verdindernngen befreit, Taf. VI ent-
hilt verschiedene, dieser Bauzeit angehbrige Details. Bemerkenswerth ist
an den letzteren, sowie an den Pilasterverzierungen der westlichen Fagade,
wie hier noch immer die Formen der rdmischen Architektur (nur in
schwerer Gestaltung) vorherrschen. Nur die Anwendung jener kleinen
rundbogigen Friese im Aeusseren, die indess auch noch mit horizontalen
Friesen wechseln, sowie das Vorkommen einzelner, einfach gebildeter
Wiirfelkapitiile deutet hier auf den ersten Beginn des sogenannten byzan-
tinischen Styles. KEs war mir sehr interessant, in der Herausstellung dieser
Motive eine Bestiiticung dessen zu finden, was ich '.l!tliﬁl'“'[.‘itigl{l'[l der
,Beschreibung und Geschichte der Schlosskirche zu Quedlinburg® ete.) iiber
den Baustyl des elften Jahrhunderts, in Bezug auf die am Harz gelegenen
Bauwerke, nachzuweisen Gelegenheit gefunden habe. 600

Im zwilften Jahrhundert fanden neue und . fast noch bedeutendere
Verinderungen des Domes statt. In der zweiten Hilfte des Jahrhunderts
wurde nimlich der Gstliche Chor in erweiterter Gestalt und reicherem Style
new erbaut und eine Krypta unter demselben angelegt; um den Schluss des
Jahrhunderts wurde die ganze Kirche tberwslbt und zu diesem Behufe
auf eine “solche Weise umgestaltet, dass fast nur der untere Theil der
Pfeiler seine frithere Beschaflenheit behielt. Dies Alles ist in dem Grund-
riss und dem Durchschnitt der Gesammtanlage auf Tafel III und IV (in
denen die verschiedenen Bautheile und ihre Spuren charakieristisch “be-
zeichnet sind), in der Ansicht der Ostseite auf Taf. V und in den zahlrei-
chen Details auf Taf. VI in pgeniigender Klarheit dargestellt. Wir sehen
hier .den byzantinischen Baustyl in seiner reichsten Ausbildupg vor uns,
so jedoch, dass es im Einzelnen bereits an Motiven zum Uebergange in
den pothischen (germanischen) Baustyl nicht fehlt. Der 5[1i1;:l1|_;;;u-i] er-
scheint zwar nur in einigen untergeordneten Fillen, welche den spiitesten
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24 Berichte und Kritiken.

Umiinderungen dieser Periode angehiiren. Merkwiirdiger ist es, dass der
iistliche Chor nicht mehr im Halbkreis, sondern in einer polygonen Form
und mit heraustretenden einfachen Strebepfeilern, den an dem Kuppelge-
wilbe angewandten- Gewilbrippen entsprechend, angelegt ist; und fast
noch mehr, dass die architektonischen Gliederungen in den verinderien
Theilen des Sehiffs sich schon den leichten, feinen, spielend belebtén For-
men des gothischen Styls anndhern.

Die Veriinderungen, welche am Schluss des Mittelalters und in mé-
derner Zeit mit dem Dome vorgenommen wurden, sind theils unerheblich,
theils pur zur Verunzierong des Gebdudes gereichend, somit hier 2u
iibergehen.

An die Umwandlungen des Domes im zw&lften Jahrhundert schliessen
sich sodann die mit ihm in Verbindung stehenden Gebiinde des Kreuz-
gangs und der Liebfrauvenkirche an. Die Motive, welche in den
ehengenannien Theilen des Domes auf eine Eutwickelung zu den Formen
des gothischen Baustyls hindenteten, zeizen sich in diesen beiden Gebiin-
den mit ungleich griisserer Entschiedenheit -aufeenommen, und zwar so,
dass der Kreuzgang ‘mit den verschiedenen ihm zugehirigen Riumen etwa
in der Mitte zwischen dem byzantinischen und gothischen Baustyle steht,
withrend bei der Liebfrauenkirche die Elemente des letzteren schon we-
man Gelegenheit haben, die Sta-
dien dieser Entwickelung in so nahe gusammenhiingendem Raume und. in
so charakteristischer Wy wie es hier der Fall ist..zu beobachten. Von
dem Kreuzgange ist der Grundriss auf Taf, I enthalten: Durchschnitte und
Details desselben finden sich auf Taf VII. Uel seine Erbauungszeit ist
nichts Sicheres bekaont; ohne Zweifel aber ist er unmittelbar vor der

sentlich vorherrschen. Selten nur di

Vv

[Liebfranenkirche, somit im -\]Jf:tii_{;_'t' des dreizehnten Jahrhunderts, erbaut.

Der Liebfranenkirche , deren' gegenwiirticer Ban im J. 1227
wurde, ist, wie bereits bemerkt, die ganze erste Lieferune des Schmidt'schen
Werkes gewidmet. Ihre in jeder Beziehung hiéchst interessante Eigen-
thimlichkeit veranlasste eine so gusfiihrliche Behandlong, denn gewiss
steht sie, sowohl was ihre Anlage, als was die an ihr hervortretenden
Entwickelungsmomente und ihren Schmuck betrifft, als ganz® einzig in

ithrer Art da. Sie verbindet die Formen eines Rundbaues niit’ denen einer
Kreuzkirche, so ndmlich, dass sich um die erhihten Riume eines fast
sleichschenkeligen Kreuzes niedrigere Nebenriiume, die Winkel zwischen
den Kreuzesarmen ausfillend, umherreichen: doeh bildet ihre Hussere Um-
fassung nicht einen wirklichen Kreis, sondern sie ist aus zwilf kleinen,
polygonisch -hervortretenden Ausbauten zusammengesetzt. Die ranze Pracht
des byzantinischen Styles in seiner letzten Aushildung zeigt sich-an den,
aumeist mit schiinen Sculpturen verzierten Portalen der Kirche; sonst aber
klingt das byzantinische Element nur noch in gewissen Einzelheiten der
Bildung nach, wiihrend das gothische Princip bereits — aber in einer
klaren, keuschen Ruhe im Uebrigen als vorherrschend erscheint. (Ans-

fiihrlicher iber die Besonderheiten dieses schinen Bauwerkes habe ich be-
reits frither, nach dem Erscheinen der ersten Lieferung des Schmidt'schen
Werkes, an anderm Orte gesprachen. Vergl, Thl, I, 8. 463 f.)

An die idilteren Theile - des Domes von Trier reihen sich diejenigen
Bauwerke an, welche auf den dibrvizen Blittern der zweiten Lieferune vor-
gefithrt werden.  Taf, VIII enthilt Risse und Detailzeichnuneen Iill'i' Si.
Wilibrordskirche zu Echternach. Diese Kirehe bildet ebenfalls ein
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wichtiges Beispiel fiir den Entwickelungsgang der deutschen Baukunst; sie
gehiirt der fritheren Zeit des elften Jahrhunderts an und wurde 1031 ein-
geweiht: ihr Styl ist der der gleichzeitigen deutschen Basilika und ent-
spricht unter andern denen von Huyseburg und Drilbeck am Harze (ver-
gleiche die Beschreibung und Geschichte der Schlosskirche zu Quedlin-
bure ete.), indem in ihr Siiulen und Pfeiler wechseln, und zwar so, dass
die Pfeiler jeder Seite durch grissere Biigen verbunden sind und diesen
die kleineren, von den SHulen getragenen Biigen untergeschoben erschei-
nen. Sehr bemerkenswerth ist es, dass die Siulenkapitile und auch die
Kimpfergesimse der Pfeiler wiederum ganz in antiker Weise gebildet sind.
Die Gewilbe und die simmtlichen Fensterifinungen, einer spiteren Re-
stdnration angehirig, sind in gothischer Weise ausgefilhrt und entsprechen
den Formen der Liehfrauenkirche zu Trier.

Taf. IX enthilt die westliche Facade der Kirche zu St. Matthias bei
Trier und Taf, X Grund- und Aufrisse, sowie Detailzeichnungen dersel-
ben Kirche und des dazu gehiirizen Klosters. Die gegenwiirtig vorhandene
Kirche ist im zwilften-Jahrhundert erbaut und 1148 eingeweiht worden.
Sie bildet ebenfalls einen basilikenartigen Bau, mit einem Querschiffe vor
dem Altarraum; doch werden hier die Arkaden des Schiffes bereits durch
kriiftize Pfeilersiellungen gebildet, deren Kimpfer- und Fussgesimse auf
seschmackvollesund neubelebte Weise aus den Gliedern des attischen Siu-
lenfusses zusammengesetzt sind. Die Ueberwilbung der schmalen und
nigdrigen Seitenschiffe sehirt eben dieser Bauzeit an, das Schiff aber hatte
urspriinglich eine flache Decke. Eine wesentliche Verdinderung wurde im
J. 1513 durch Meister Jusius von Wittlich ausgefithrt, indem der Chor-
schluss eine gothische Formation erhielt, das Schifl mit zierlich leichtem
Netzeewilbe bedeckt ond auf der Mitte der Fronte ein eigenthimlicher
Glockenthurm errichtet ward; in dem letzteren sind die byzantinischen
Formen der Fagade nachgeahmt, aber in einer bunten, brillant- phantasti-
schen Weise, etwa so, wie die Karthause hei Pavia erscheint. (Gewiss
ein seltenes Beispiel in der deutschen Baugeschichte!) Der oberste, flache
und mit freien Gelindern versehene Abschluss dieses Thurmes ist aber
erst im J. 1788, nach einem Brande, hinzugefiigt; er ist in bunten, doch
nicht eben geschmacklosen Formen des Rococostyles gehalten und schliesst
sich wiederum dem Uebrigen ganz leidlich an. — Die Klostergebinde ge-
hiren der ersten.Hilfte des dreizehnten Jahrhunderts an und enthalten ein
gleichmiissiges Gemisch byzantinischer und gothischer Elemente.

In der Niithe der Matthiaskirche und in Verbindung mit ihr stand end-
lich noch eine kleine,- dem heil. Maternus geweihte Kirche, welche im
J. 979 errichtet war, im J. 1783 abbrannte und daranf villig abgetragen
ist. Der Herausgeber hat auch wvon ihr, als Anhang zum Texte, Grund-
und Aufrisse nach einer alten Zeichnung der Kirche mitgetheilt. 5ie war
eine einfache Kreuzkirche, ohne Seitenschiffe, mit einem Thurm iiber der
Durchschneidung des Kreuzes, und mit kleinen, halbkreisfrmig iiberwiilb-
ten Fenstern, — auch sie ein charakteristisches Beispiel fir die Bau-
periode, der sie angehbrte.

Gewiss wird ein Werk, wie das genannte, welches so gediezene Be-

lehrungen bringt, von den Freunden der deutschen Baugeschichte mit dem
grissten Beifall aufgenommen werden; wir sehen den Fortsetzungen des
selben mit lebendiger Erwartung entg

ZEn.
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REISENOTIZEN VOM J, 1840.
Wartburg.

In dem-alten Fliigel der Burg, — dem echemaligen ,Palas®, — zeigl
sich noch zum grossen Theil die urspringliche Anlage, die, frither ver-
mauvert und verdeéckt, bei der gegenwirtiz bevorstehe ||:|e-z| Erneunng des
Schlosses wieder frei gemacht ist. Es ist die feine und geschmackvolle
Aushildung des romanischen Baustyles, wie derselbe sich zegen 1200 ent-
wickelt: die S#ulenkapitiile sind mit zierlichst geschmackvollen ornamen-
tistischen Sculpturen versehen. — Die Anlage ist ungefihr der des Kaiser-
pallastes von Gelnhausen vergleichbar. Die Facade enthielt mehrere offene
Arkadengallerien iberein: mder; hinter den Gallerien lief in jedem Geschoss
ein schmaler Mauergang hin, und man schaute von diesem (iber €ine nie-
dere Bristungsmauer, auf der sich die Arkaden erhoben, hinaus. — Im
Erdgeschoss sind erissere Arkaden, doch nur, dem hiér sich senkenden
Boden entsprechend, auf der rechten Seite des Gebiindes. Grissere Halb-

kreishigen, auf nach der Tiefe gekuppelten Siulen roheénd -und duorch
Pfeiler, an die sich Siéulen lehnten, getrennt, umschlossen kleinere Bigen;

die -letzteren wurden vermuthlich von je einer Siule getrasen. Wao der
Boden, ganz nach rechts zu, noch fiefer abfillt, befinden sich unter dem
Erdgeschoss einfache Souterrains. — Zu der Gallerie des  zwéiten Geschos-
ses fihrt eine #ussere Freitreppe empor. Die vorhandene 'l reppe ist aus
neuerér Zeit, doch war urspriinglich, wie es scheint, wohl eine Ghnlich
Anlage vorhanden. Im Inneren enthiilt das zweite Geschoss grosse geriiu-
mige Waflensiile, deren Kinrichtung etwa aus dem sechzehnten Jahrhundert
herrihrt, deren Hauptbalken aber von schimen schlanken Siulen spitroma-
nischen Styles getragen werden, An diese Sile stisst die Kapelle, deren
Architektur, von minder edler Anlage, durch einen unkiinsilerischen Um-
bau ebenfalls aus der Zeit des sechzehmten Jahrhunderts wesentlich ver-
findert ist. Das zweite Geschoss wird im Aeusseren durch einen rundhbo-
gigen Fries mit niederlaufenden Lissenen und ein Kranzgesims aboe-
schlossen. — Das dritte Geschoss mit seiner kleineren Arkaden-Gallerie
scheint dem Uebrigen ein wenig spiter zugefist. Die weiten Riume des
Innéren sind hier ohne SHulen. Sehr eigenthimlich aber ist es, dass sich
hier jener hinter der Facade hinlaufende Mauer g, wie nach aussen durch
die Gallerie, so nach -dem Inneren durch #hinliche kleine Arkadenfenster
idffnet. Die Details sind hier einfach spitromanisch, ohne erhebliche Be-
sonderheiten,

Erfurt

An dem durch seine ganze Anlage eigenthiimlich merkwiirdigen Dome
sind vornehmlich drei charakteristisch \L‘p-cluulmw Ban-Perioden wahrzu-
nchmen.

Die erste Periode umfasst den grisseren Theil der Thirme und das
1|1x[:|u||r.uh|' Querschiff.. Hier sehen wir spiitromanische und dhercangs-
artige Formen. — Diesen Bautheilen schliessen sich die it teren Theile des
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Kreuzganges an, nemlich die drei Arkaden auf der Ostseite desselben. Die
beiden ersten, nach der Kirche zu belegenen Arkaden sind in sehr zierli-
cher spitromanischer Weise, mit Teichten Germanismen, gebildet. Die dritte
Arkade aber, obgleich mit den vorigen ganz zu e¢inem Bau gehirig, zeigt
bereits mit Entschiedenheit primitiv germanische Formen.

Die zweite Periode ist die des stattlichen Chores, dessen Grindungs-
zeit die am Aeusseren befindliche Inschrift angiebt: ,Incepta est hec

structura hiujus) chori ano dni m® cee® xlix® anuciaciois Me “. Im Inneren
des Chores vornehmlich erscheint eine sehr edle Entwickelung des gothi-
schen Baustyles. Zwischen den Fenstern steigen Gurttriigerbiindel mit
Bliitterkapitilen empor. Das Einzelne hat noch strenge Formation. Das
Stabwerk der Fenster ist von reicher, doch nicht mehr recht elastischer
Composition.

Die dritte Periode ist die des Schiffes, aus dem funfzehnten Jahrhun-
dert. Es ist, bei ungewiihnlicher und nicht regelmiissiger Anlage, doch
durch sehr schiine Verhiiltnisse aunsgezeichnet. Mittel- und Seitenschiffe
sind gleich hoch. Die Pfeiler, welche die Schiffe trennen, {(zweimal vier)
sind in der Grundform achteckig, mit starken Halbsdulen auf den Ecken:
auch hat die Mehrzahl der Pfeiler zwischen -diesen Ecksiiulchen nicht ge-

AT T

u';g-u-" il

rade Flichen, sondern starke Einkehlungen. Die Erscheinung der Pfeiler
wird dadurch eigenthiimlich reich und kriiftiz. Zugleich sind jene Eck-
ginlehen mit einfachen Kelchkapitilen versehien, was fir den kriiftigen Ge-
saminteindrock ebenfalls mitwirkt. Das Stabwerk der Fenster ist in diesem
Theil des Domes buntgeschweift.

Notizen tiber einizce Bildwerke und Schnitzaltire zu Erxfurt.

In der Predigerkirche:
Innerhalb des Letiners:die Statue einer Madonna, aus Sandstein ge-
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hauven und bemalt, stehend, das Kind anf dem Arme. In der geschweifien,
manierirten Stellung der Seulpturen des vierzehnten Jahrhunderts, sonsi
aber in ausgezeichuet schiiner Behandlung des germanischen Styles, Auch
das Nackte fein gefihli.

Altarschrein aus der spiiteren Zeit des funfzehnten Jahrhunderts.
luneren Schnitzwerk, bemalt und vergoldet, auf der Aussenseite der Fligze
Gemillde. Schnitzwerk wie Bilder sehr handwerksmiissig, nur auf ersteren
einige zartgefithlte weibliche Kipfe.

In der Barfiisserkirche:

Grabstein der Gattin des Rud. Ziegeler, vom J. 1370. Hijchst trefflich,
in feiner-and edler Durchbildung des germanischen Styles,

Grabstein des Bischofs Albert von Weichlingen, vom J. 1371. Aehnlich
ausgezeichnet, ‘dieser besonders auch durch die schon sehr individuelle Be-
handlung des Gesichts.

Arbeiten eines grossen Schnitzaltares, noch in den Typep des germa-
pischen Styles. Hauptdarstellung: die Krinung der Maria; zi dén Seiten
Christi Geburt und Darstellung im Tempel, Auferstehung und Pfingstfest.
Ausserdem die zwolf Apostel. Reich, 'die Gewandung in weich germani-
scher Fassung, doch im Ganzen eine gewisse Starrheit des Gefithls. Die
Seitenreliefs untergeordnet. Auf den Aussenseiten der FligelGemiilde von
Heiligen. Diese sind etwas bedeutender im kinstlerischen Gefithl, wenn
auch einfach in der Anlage, Beachtenswerthe Nachfolge der Kolnischen
Schule.

In der Severinkirche:

Statue einer Madonna aus Sandstein, am Eineanece des Chores: auf
der Plinthe der Name des Bildhauers: ..Joh. Gerhart.*. Germ cher H!}].
Zwar ohne feinere Durchbildung, ‘doch in dem Allzemeinen der Anordnung
nicht ochne Verdienst, '

In der Reglerkirche:

Grosser Schnitzaltar, von Schorn mit Bestimmtheit dem Michael
Wohlgemuth zugeschrieben, Im Inneren zwilf Abtheilungen mit Relief-

darstellungen, welche Scenen der Geschichte des neuen Testamentes ent-
halten. Dazwischen kleine Statuetten von Heilizen. An der Staffel Reliefs
aus der Geschichte der heiligen Agnes. Oberwiirts eine freistehende archi-
tektonische Krénung mit andern Heiligenstatuen. In dem Ganzen dieser
Arbeit ist, der Richtung Wohlgem allerdings entsprechend, ein Streben
nach Charakteristik und Individualisirung wahrzunehmen . auch finden sich
einzelne grossartice Gewandmotive. Im Uebrigen aber herrscht ein hand-
werksmi s Element vor, — Auf den Fligeln vier grosse Gemiilde aunf
Goldgrund, Dormenkriimung, Geisselung, Erscheinune Christi und Plingstfest.

Hier die Eigenthiimlichkeit Wohlgemuths noch entschiédener sichtbar. als
bei den Schnitzwerken. Einige Kopfe von der ihm eigenen idealen Schiin-
heit; doeh das Ganze durch seine grelle Charakteristik - wenig erfreulich,
die Peiniger hoichst widerlich. (Ob ganz sicher von Wohleemuth?) — Auf
den Aussenseiten der Fltigel gemalte Heiligengestalten; mehr Gesellen-
Arbeit l] :

') Notiz iiber die Fliigelgemilde, nach ihrér im J, 1851 erfulgten Restan-
ration ;

Vor den dargestellten Scenen,. auf allen vier Bildern hinlaufend . ist eine
Lettoer-Architektur grau in grau gemalt; unten schlanke Siulchen, Bildernischen
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Conrad von Eimbeck,

Bildhuuer zu Anfange des 15, Jahrhunderts in der Moritzkirche zu Halle.

Die in dieser’ Kirche befindlichen Arbeiten des genannten Meisters
tracen ‘den alleemeinen Charakter der Zeit, mit einer gewissen Derbheit
:]1|:-"_'-('=:|;1‘i||'1l]l!:‘-]- Die Gewandung erscheint spiitgermanisch nnd ist zum Theil
mit feiner Ueberlegung und Gefithl gearbeitet. Das Nackte zeigt eine sehr
entschiedene und im Einzelnen gliickliche Naturalistik. Es sind folgende
Werke :

1. Hauntreliefficur des heil. Mauritius;.darunter auf dem Postament die
knieende Gestalt des Kaisers Maximilian. Inschrift: A. CCCCXI !) Conra-
dus de Einbecke mé perfecit. Kurzes, derbes Korperverhiiltniss, buntes
Ritterkosttim der Zeit, mit Schellen am Giirtel. Hienach die volksthiimliche
Benennung der Figur: ,der Schellenmoritz.®

2. Christus an der Martersiiule. Namens-Inschrift.

3. Kolossalstatue des Eccehomo mit simmtlichen Passionszeichen. Die
Seitenwunde sehr tief; von da-der Blutstrom zum Fusse hinab villig wie
ein Flechtwerk. Im Uebrigen diese Figur wegen der eben erwiihnten
Vorzige besonders beachtenswerth. Nach Dreyhaupt, Beschreibung des
Saalkreises (L. p. 1085) urspriinglich mit der Namens-Inschrift und der
Jahrzahl 1416.

4. Kleinere Mater dolorosa. Reliefartig; roher.

5. Kleines Relief der Anbetung der Kbnige. Etwas roh. trecentistisch,
zugleich aber nicht minder naturalistisch. Namens-Inschrift.

tragend (mit kleinen Engelgestalten, ebenfalls grau in grav, die klagend oder mit
['r@udi,gur Geberde die I|_;1I||_1LE|;L|]|_1||4['|g begleiten):  die Nischen durch geschweifte
Biren wverbunden, Dariiber eine Gallerie mit je sechs niederwiirts zuschavenden
Personen (deren viele gekrdnt sind, — also vielleicht Vorfahren dér Maria), Am
obern Rande noch-eine zweite Gallerie, eben mit kleinen (nicht grau in
grau gemalten) Engeln. Die Haupthandlungen sind im Allgemeinen gut dispo
nirt. Die Kirperlichkeit der Dargestellten aber ist kiimmerlich ond verzwickt,
im Nackten sehr unerquicklich, Hinde und Fiisse dusserst kntchern. Gelegent-
lich, bei bewegteren Gestalten, sind perspektivische Verkiirzungen mit Absicht
angebracht, doch ist anch dergleichen micht mit Gliick durchgebildet. Streben
nach entschiedener Charakteristik, Bei Christus und besonders. bei Maria, auch
einzelnen Jiingerkipfen , eine gewisse I[dealistische Richtung (der aber, bis
auf eineén volleren Marienkopf, die Kiimmerlichkeit des allgemeinen Gefiihles doch
die Wage hilt). Mit besonderem Raffinement sind die ungehobelten, gemeinen
und ekelhaften Bildungen der Schergen behandelt; ebenso das gemein Nieder-
triichtige in ihrem Ausdruck und das Gepeinigte in den Kipfen Christi auf den
ersten Bildern. In der Dorpenkrinung wird ihm eine enggefluchtene, mit einem
Walde von langen, dichten und dicken Dornén versehene Krone mit Hebebiumen
in Haut und Fleisch hineingepresst und deren Wirkung anf die Haut und der
krampfhafte Ausdruck seiner Xiige mit Henker-Doegeisternng - wiedergegeben. Die
Farbe hat eine gewisse malerisch plastische Fiille, Die Behandlung ist durch-
weg handwerksmiissig. Gelegentlich-zeigt sich in einigem Nebensdchlichen ein
feinersr Natursinn. — Auf den Anssenseiten des ersten und des.letzten Bildes
jo sechs Heilige, einfach statuarisch behandelt, in zwei Reihen unter rundbo
Arkaden
1y J4LL.

en
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Ueher die altdeuntsehe Kunst der Holzsehnitzerei und. dber
einige Altarwerke in Halle.

(Allg. Prenssische Staatszeitung, 1840, 2. August.)

Wenige Jahrzehnte sind es her, seit das Interesse filr-die Kunst des
deutschen Mittelalters neu erwacht ist; aber eine grosse Anzahl von Kunst-
werken hohen und hichsten Ranges ist in dieser korzen T bereits aus
dem Dunkel, welches sie zuo umhiillen schien, aufs Neue ans Licht getreten.
In den Domen und andern 6ffentlichen Gehiiuden, die unsve Viter aufee-
fithrt, in den frommen Gemiilden, mit denen sie dieselben geschmiickt, ist
uns das Leben. welches jene ferne Zeit erfiillte, wiedernm gegenwiirtic ge-
worden. Gleichwohl ist uns auch bis heute noch gar Vieles unbekannt ge-
blieben, und ein jeder neue Schritt, den wir zur Untersuchung der Vorzeil
unseres Vaterlandes thun, fithrt uns zu neuen Entdeckungen, oft zu bedent-
sameren, als mit welchen die milhselicen Reisen in fremde Welttheile be-
lohnt werden. Von der Hihe, welche die deutsche Sculptur im funfzehnten
und sechzehnten Jahrhundert erreichte, hatten wir bis jetzt kaum eine Ah-
nung; eins ihrer Hauptficher, so vielfache Beispiele auch in demselben
enthalten sind, ist nur erst in den scltensten Fillen gewiirdigt worden.

Ich meine hiemit jene ganz eigenthiimliche Kunst der Holzschnitzerei. welche
in Verbindung nmit' den Farben des Malers,. die umfassendsten Altarwerke
hervorgebracht hat. Es scheint, s diese Ki
deutschland ihre. Bliithe erteicht habe. Fast ilberall, wo der Fanatismus
der Bilderstirmer nicht hingedrungen ist, finden wir hier grossartige Altar-
werke, Bilderschreine, die mit den Statuen heilicer Personen und mit leh-
haft bewegten Scenen der heilicen Geschichte angefiillt und zueleich mit
architektonischen Ornamenten von zierlichster Bildung seschmiickt sind.
Die Gewiinder dieser Figuven strahlen zumeist in eoldnem Glanze, ihre
Kipfe sind durchweg auf eine wundersam zarte Weise hemalt; durch das
letztere Mitel erhalten sie eine Lebenfille, eine Tiefe und Innigkeit des
Ausdruckes (ohne dabei nur im Entferntesten an die zespensterhafte Le-
hendighkeit der Wachsfiguren zu erinnern), dass wir unter allen Erschei-
nungen in der Geschichte der Kunst uns vergebens nach ihnlichen Leistun-
gen umsehen. Ein grosser Mittelschrein enthiilt in der Regel die Hauptdar-
stellung, bewegliche Seitenschreine bilden di¢ Fliigel; wenn diese geschlos-
sen sind, sieht man sie, oft auch noch ein zweites Fliigelpaar, mit wirk-
lichen Gemilden geziert.

nst vorzugsweise in Nord-

Ein_andres Gemiilde oder Schnitzwerk bildet
insgemein den Untersatz des Ganzen, und iber letzterem erheben sich mehr
oder weniger reich gestaltete, frei durchbrochene Baldachine, in denen wie-
dernm geschnitzte Statuen enthalten sind.

Was literarisch {iber die Wiirdigung dieser Kunst-Gattune vorliect,
ist bis jetzt Husserst gering. Ausser zwei- Aufsitzen im . Kunstblatt® (der
eine von unserm Mithiirger, Herrn Professor W ach, 1833. No. 2, f., der

= andre von Herrn Hofrath v. Schorn. 1836, No. 1, ff.) wilsste ich nur

eine kleine Schrift des letzteren zu nennen: ,Ueber altdeutsche Seculptur,
mit besonderer Riicksicht auf die in Erfurt vorhandenen Bildwerke; ein

Vortrag, gehalten in der festlichen Versammlung der Kiinigl. Akademie

gemeinndiziger Wissenschaften zu Erfurt, am 3. Aueust 1838, (Exf. 1834).“
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Die eriissere Zahl der Bildwerke , welche Erfurt enthilt, besteht in sol-
chen Schnitzaltiven, die zugleich. die verschiedenen Epochen der kunst-
historischen Entwickelung bezeichnen und zum Theil von vorziiglichem
Werthe sind: Hr. v. Schorn hat sich das Verdienst erw orhen, diese Punkte
mit erosser Klarheit und mit sichrer Kennerschaft zur Ansc haunne zu brin-
gen. Doch beschriinken sich solehe Arbeiten, wie oben -.lll"lel'uhi keines-
weees anf einzelne Punkie von Norddentschland. Pomm ern 2. B., oh-
oleich in der ersten, wie in der zweiten Hilfte des :-'[n-h;f.:-lnlmn Jahr-
hunderts dorch vieles Kriegsungliick™ verwiistet, bewahrt noch gegenwiirtig
eine bedeutende Anzahl, zum Theil sehr werthvoller Schnitzwerke; das
grosse Altarwerk, welches dort in der Kirche von Tribsees erhalten ist,
gehirt unbedenklich zu den ersten Zierden deutscher Kunst und steht, was
den Kunstwerth anbetrifft, in der That etwa mit dem berithmten Dombilde
von Koln auf gleicher .‘\'iu:".-_ Der Unterzeichnete hatte im vorigen Jahre
Gelezenheit , die Kunstalterthiimer von Pommern genauer zu untersuchen ;
es werden sich iiber dieselben an anderm Orte die ausfithrlichen Mitthei-
lungen vorlegen. lassen. %)

"Qei es mir hier vergonnt, die Aufmerksamkeit der Leser dieses Blat-
tes  anf einige vortreffliche Altarwerke zu Jeiten, die sich in Halle befin-
den und die ich kiirzlich kennen zu lernen das Gliick hatte. Vorziglich
bedeutend ist hier das grosse, nenerlich gereinigte Altarwerk -in der Ul-
richskirche. Dasselbe enthiilt im Hill{‘l.-‘t"ill'q‘i]l Christus und Maria, auf
einem Throne sitzend, den ersteren in der Geberde des Weltrichters, die
letztere als Firbitterin am Tage des l([ richts; auf jeder Seite stehi ein hei-
liger Bischof; auf dem Fliigel zur Linken stehen (ebenfalls als geschnitzte
Statuen) zwei weibliche, anf dem zur Rechten zwei ritterliche minnliche
Heilige. Die dussern Seiten dieser Fliigel und die inneren eines zweiten
Fliigelpaares enthalten g alte Darstellungen aus der Geschichte der Ge-
burt des Erlise auf den insseren Seiten des letzteren sind die Gestalten
der 4 Kirchenlehrver gemalt. Ein reicher Tabernakelbau mit kleineren Sta-
tuen kront das Werk: seinen Fuss bildet ein Gemilde mit den Brustbildern
weiblicher Heilizen. Auf einem der Fligelgemiilde findet sich, die Zeit des
Werkes bestimmend, die Jahrzahl 1488, Die Malereien sind in derbtiich-
tiger Weise, etwa im O harakter der westphiilischen Schule jener Zeit, ans-
sefithrt.  Die Schnitzwerke sind  hiichst bedentend ; ihr Stylist dem der
Gemilde angemessen und zugleich fiir plastische Wirkung vortre filich durch-
cebildet. - Naturw: hrheit ist in thnen mit Glick erstrebt; zwar nicht bis
ins feinste Detail hinein durchgefiihrt, dies aber durch die leicht stylisirte
Bemalung (im Nackten) anf bedeuntsame Weise erginzt. Hiichst trefflich
und -wiirdig erscheinen besonders die beiden heiligcen Bischife: des Mittel-
schreines, sowohl was die grossartig statnatische Anlage anbetriflt, als
Bezue anf Charakter und Ausdruek; Aehnliches ist auch von den Statuen
der beiden: weiblichen Heilizen zu sagen., Der Eindruck des Gangzen ist
klar und harmonisch. Anunflallend und diesen Gesammi-Eindruck allerdings
stirend, ist es nur, dass man bei der neuerlichen Restauration den Husseren

Fliigeln eine anrehtrice Stellung (neben der Hinterseite des Mittelschrei-
nes) gegeben hat; auch hat man es unterlassen, die Rickseiten der letzte-
1) Ueher die Bildschnitzersi im siidl. Deutschland, und zwar in Schwaben,

J

haben wir so eben sehr wichtige Beitrige alten, in der von C. Grilneisen
und E. Mauch heraisgegebenen Sehrift: ,Ulm’s Kunstleben im Mittelalter.”
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ren, die Bilder der Kirchenlehrer, deren Malerei keinesweges schlecht ist,
eleich den {ibrizen zu reinigen. —

i Ein eigenthiimlich zierliches Schnitzwerk spiterer Zeit ist die in der
Ulrichskirehe befindliche Kanzel, vom J. 1588. Sie ist in dem heiteren
Stvle der Renaissance reich durcheebildet und mit verschiedenen Reliefs,
Scenen der heilizen Geschichte darstellend, geschmiickt. Der Grund- ist
weiss, die Zieraten sind vergoldet. Auch die Werke solcher Art sind fiir
die spitere Zeit der Bliithe deutscher Kunst, die bald durch den dreissis-
jihrigen Krieg zu Grabe® getragen werden sollte, sehr bezeichnend. In
Pommern habe ich ebenfalls mancherlei Bedeutendes in dieser Weise ge-
funden. 1)

Ein andres Altarwerk sieht man in der Neumarkt (oder Laurenti-
Kirche zu Halle. Dies scheint unter dem Einflusse jenes grossartigeren
der Ulrichskirche entstanden zu sein: die Anlage in Schnitzwerken und
Gemilden gehiirt demselben Style an, hat im Einzeloen wiedernm manches
Verdienstliche, ist jedoch im Ganzen nicht geeienet, mit jenem auf gleiche
Stufe gestellt zu werden. — Ein drittes Werk des Mittelalters befindet
sich ither dem Altar der Moritzkirehe. Auch dies ist ein mit geschnitz
ten Statnen aunsgefillter Schrein, iiber dem sich ein zierlich gebildeter Taber-
nakelbau frei erhebt. An den Fliugeln ist hier aber kein Schnitzwerk: sie
sind dreidoppelt und auf jeder Seite mit den-lebenserossen Gestalten hei-

licer Persomen: bemalt, Das Schnitzwerk des Mittelschreines ist wiederum
der Beachtung keinesweges unwerth, das Hauptinteresse beruht hier indess
in jenen Fligelgemiilden, in denen si

noch etwas alterthiimlicher Meister anki 'n, oft weich
rezogenen Linien der Gewandung, « hiinen stillen Gesichter der Heilj-
gen, besonders der “Weiber, dabei die besondre nationelle Bildune d
Kopfe. geben diesen Gemiilden einen ganz eignen Reiz. Die Technik ist
zwar noeh streng, die Zeichnung scharf, doch fehli es im Einzelnen nicht
an geniigender Durchbildung und Modellirung.

Endlich ist noch das grosse Altarwerk zu erwihnen, welches sich tiber
dem Altar der Frauenkirche zu Halle, der sogenannten Markikirche.
befindet, Dies Werk gehiirt zwar nicht dem Kreize der Schnitzarbeiten an
da-indess die Gemiilde, ans denen dasselbe besteht, in mehrfacher Bezie-
hung ein bedeutendes Interesse gewiihren und da ihver bisher in dei Lehr-
biichern der Kunstgeschichte kaum gedacht ist, so maz es wohl nieht un-
passend sein, hier einize Worte iber dasselbe beizufiicen. Es istein Werk
von der Hand des Lucas Cranach (des Vaters), nach der Dreyhaupf’-
schen Chronik im J. 1528 gemalt, eins der merkwiirdizsten nnd ohne Zwei-
fel das grossartigste unter den Altarblittern. die man von ihm besitzt. Auf
dem Mittelbilde sieht man, iberlebensgross, die bh. Jungfrau mit dem
Kinde, von einem Halbmonde (dem Wappenbilde der Stadt Halle) setra-
gen; hinter ihr ist Goldgrund, von Wolken umgeben, aus’ denen Eneels-
kipfe hervorschauen; oberwirts, zu jeder Beite, erscheinen zwei ;_’::lll'.{l'

in sehr eigenthimlich gebildeter,

Die grossartig

Cer

') Die Ulrichskirehe enthilt ausserdem ein brohzenes Taufbecken vom Jahr
1435, Es triigt die Insch Anno domini MCOCCXXXV me Ludolfus van
Brunsvic unde sin sone hinrik geghoten to Mandeborch. TDas Becken Tubt auf
den Figuren der vier Evangelisten und ist mit Reliefs geschmiickt, welche Chri-
stus, Maria und die a2wdlf Apostel vorstel in_derben, kurzen Formen des ger-
manischen Styles, zum Theil aber in sehiner Stylistik, besonders was die Go-
wanduong betrifit.
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Enceleestalten,  Unterwiirls zur Linken kniet anbetend , wiederwm tiberle-
henseross. der berihmte Kardinal Albrecht von Brandenburg, Kurfiirst von
Mainz cte. Die Flugelbilder, die das Bittelbild.einschliessen und mit de-
nen zusammen jenes erst als ein Ganzes erscheint, enthalten ein jeder. die
oleichfalls -colossale Gestalt eines rifterlichen Heiligen, in siecreich fori-
schreitender Stellung, eine aunfserollte Fahne trazend ; der zur Linken, in
reicheeschmiickter Ristung, ist der heil. Mauriiius ; der zur Rechien, der
i’i:H']lll zu Boden :,rt-\\'ur!"u-nr"n Kaiser (einem der Christenverfolger) den IFuss
auf die Brust setzt, scheint den h. Georg vorzustellen. Die Gestalten stehen
in erhabener. feierlicher Ruhe da; Maria erscheint wahrhaft als Kbdnigin
des }[]mim:]s-: and der coldne Grund -dient sehr entschieden, sie auch in
renzufithren. Formen und Behand-

weiter Ferne dem Auge bedeutsam entge
lunesweise sind zwar tberal]l die des genannten Meisters, doch erscheine:
gsie hier durchaus in wiirdigster Fassung. Unter dem Mittelbilde findet
sich @in ]||J'||L'r- Untersatzbild, welches eine leihe von ”:1]-i'r|.l.,'_'||l"']|- etwas
anter Lehenseriisse, enthilt: Maria mit dem Kinde und die vierzehn Noth-
helfer; im Gegensatz gegen die Majestit der Hauptbilder entwickelt sich
hier die *_"il.ll.;-‘.l',.Lil'lll Cransch eicenthimliche Anmuth. Uebrigens sind-ge-
senwiirtic von den Fligelbildern des Aliarwerkes nur jene, eben bespro-
chenen inneren Seiten sichthar ; der Dreyhaupt'schen Chronik zufolge aber
waren die Fligelbilder dreidoppelt und auf jeder Seite bemalt. Einen der
fusseren Fligel sah ich in der Sakristei zuriickgestéllt; er enthilt die, wie-
derum thberlebensgrosse Gestalt des Engels, welcher der (auf dem corres-
pondirenden Fligelbilden zn suchende) h. Jungfrau den: himmlischen Gruss
bringt '). — Die Kirche, in der sich das grosse Werk befindet, - verdankt,
wie das Gemilde, ihre Entstehung dem lebendigen Kunstsinn des Kardinals
Albrecht; sie wurde im J. 1529 erbaut und bildet eins der wiirdigsten und
lautersten Beispiele aus der letzten Nachbliithe der gothischen Baukunstin
Deutschland. Kirche und Altarbild machen somit ein Ganzes aus, und
wehl migen die Nachkommen zu dem Bilde des Stifters, eines der Vor-
fahren unsres erhabenen Kiiniglichen Hauses, mit dankbarer Verehrung
emporblicken ; hat ihn die Geschichte frither, von Parfei-Interessen hefan
een, zwar mannigfach verkannt, so wird gegenwiirtiz eine wvorurtheilslose

Anschauung seines Lebens und Wirkens auch seine grossen Verdiensie und
die edle Milde seines Charakters gewiss nicht vergessen lassen. Und wohl
mag die Stadt, die er liebte und deren Hauptkirvche dies Werk als ihr hiich-
ster Schmuck ziert, stolz darauf sein, dass das eigne Wappenbild hier als
Triiger der himmlischen Ghade (wenn auch in der Aunschauungswéise jener
Tage) erscheint. Hoffentlich wird jetzt, wie die Kirche selbst neuerlich
gereinigt und restanrirt ist, so auch das Bild von dem Schmutz der Jahr-
hunderte, der noch darauf liegt, bald befreit werden: dann wird dasselhe,

denn es scheint durchaus unverletzt zu sein, — den heilizen Raum in
seiner ganzen Farbenpracht, die Cranach eigen ist, und die er hier mit be-
sondrer Vorliebe entwickelt zu haben scheint, durchlenchten,

' Nach T‘.'.||r:}.|||r|‘T _..»kllff'u_-'._-j.ll."l:.: wiren die Bilder, walche die |'ig|'[|_]|i|'|'_§{ inners
Darstellung des Altarwerkes ausmachen, von Matthdng Grunewald gemalt,
der Vieles fiir den Rirdinal Albrecht fertigte und den man fiir ainen Mitschiiler
des dAlteren Cranach oder selbst fiir dessen Lehrer zn bhalten nicht abgeneigt ist,
Die dusseren Seiten der inneren Fliigel und die inneren Seiten der fuss

ren
Fliigel sollen dann von Cranach:, die Husseren Seiten der letzterén von einewm
geringeren Schiller Grune 12 herriithren.

Kugler , Kleine Scheifien. . ]
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Ueberhanpt aber mag eine Stadt wohl geriihmt und gliicklich geschiitat
werden, die so mancherlei hochbedeutsame Werke aus den Tagen der Vor-
zeit unversehrt und an urspriinglicher , angemessener Stelle erhalien hat;
dd findet der Sinn der Nachkommen eine feste Stiitze, sich wiirdig aufzu-
erhauen, einen lebhaften Anreiz, auch die Gegenwart auf gleiche Weise
witrdig zu zestalten!).

Bemerkungen iiber die Kirche von Paulinzelle.

(Neue Mittheilungen aus dem Gebiet historisch-antiquarischer Forschuongen, herangg.
von dem Thiiring. Sichs, Verein filr Erforschung des vaterl. Alterthums. Bd. II,
Heft 1, 1841.)

Die Kirche des Klosters Paulinzelle im Thiiringer Walde, gegenwiirtig,
wie hekannt, eine theraus malerische Ruine, bildet ein wichtiges Beispiel
fiitr die Anschanung des #ltern romanischen (oder byzantinischen) Styles
der deutsch-mittelalterlichen. Architektur. Sie zeichnet sich durch einige
besondre Eigenthiimlichkeiten der Anlage aus, fiir deren pihere Betrach-
tung ich die Aufmerksamkeit der Leser anf einige Augenblicke in Anspruch
zu nehmen wage. In Riicksicht auf die historischen Verhiiltnisse .des Klo-
sters beziehe ich mich hiebei auf die Notizen, welche die treffliche ,Ge-
schichte des Klosters Paulinzelle, von Dr. L. F. Hesse* (Rudolstadt, 1815) %)
enthilt,

Das Gebiiude zerfiillt in zwei verschiedene Theile. Der eine ist die
eigentliche Kirche, der andere eine geriiumige Vorhalle, welche an der
Vorderseite der Kirche in betrichtlicher Ausdehnung vortritt. Was zuniichst
die Kirche selbst anbetrifft; so hat diese die Gestalt einer reinen Basilika:
— derjenigen Bauform, die, aus antiken Elementen hervorgegangen, in der
altchristlichen Kunst ihre eigenthiimliche Ausbildung erhielt und die spi-
ter (niichst Italien) vornehmlich in Deutschland hiiuiig zur Anwendung ge-
kommen ist. S#Hulenreilien trennen das Mittelschiff von den Seitenschiffen;
sie sind durch Halbkreisbiigen verbunden, welche die erhfhten Mauern des
Mittelschiffes tragen; simmtliche Riume, mit Ausnahme der (jetzt zumeist
zerstiirten) Altarnischen, hatten eine flache Bretterdecke. In der Mehrzahl
der deutschen Basiliken wechseln viereckige Pfeiler mit Siulen, oder es
sind statt der letzteren allein Pfeiler angewandt: die hier erscheinende,
urspriingliche Einrichtung der reinen Siulenreihe ist dagegen micht sonder-
lich hiiufig, und ich wisste als entsprechende Beispiele nur den Dom zu
Constanz, die Kirche des Klosters Petershausen bei Constanz, den Miinster
zu Allerheiligen in Schaffhausen, die Kirche des heil. Georz zu Hagenan
im Elsass, die Aureliuskirche des Klosters Hirschau in Schwaben, die

1) Obiger Aufsatz war mit der Nebenabsicht geschrisben, dahin zu wirken.
dass das zuletzt erwihnte grosse Altarwerk seiner 1il'sl1r:’i;'11;;!j|'|1|'n Stelle erhalten
bleiba. Es hat aber doch eivem modernen Gemilde — v J. Hiibner — wei-
chen miissen. — ?) Zu vergleichen sind damit die aus Chroniken und Urkunden
genommenen Berichtigungen und Erginzungen in Haesse's Beitrigen zur Ge-
schichte des Mittelalters I, 2. (Hamburg 1836) Anhang, S. 337. mit einer An-
sicht der Klosterruine. (Anm, der Redaction.)
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Schottenkirche zu Regensburg, die Kirche des Klosters Heilsbronn in Fran-
ken, die Kirche 5t. Jakob zn Bamberg und die Kirche auf dem Moritz-
berge zu Hildesheim zu nennen, — Alles Gebiiunde, die theils aus der spi-
tern Zeit des 11., zumeist aber aus dem 12. Jahrhundert herrithren, wenn
sie auch in der Folge manche Verlinderungen erlitten haben. Die Siulen
der Paulinzeller Kirche haben ein schlankes Verhiilthiss; dabei aber sind
ihre (in der attischen Form gebildeten) Basen sehr schwer, ebenso auch die
Kapitiile, welche simmftlich in der einfachen Wiirfelform gebildet ond mit
sehr einfacher Verzierung versehen sind. Doch hat das Deckgesims iiber
den Kapitiilen eine geschmackvolle Gliederung; auch bringen die Gesimse,
die an der Wand iiber den Siinlen emporsieizen und die jene Halbkreis-
biigen rechtwinklig einsehliessen, einen ansprechenden Eindruck hervor.
Die letzigenannten Gesimse haben die bekannte wiirfelartige Verzierung.
Historischer Nachricht zufolge wuorde die Kirche um das J. 1105 ge-
baut; ich finde keinen Grund, den Bezug dieser Bauzeit auf das noch vor-
handene Geb#ude irgend zu bezweifeln. Sehr wichtiz ist hiebei das Ver-
hiiltniss von Paulinzelle zu dem schwiibischen Kloster Hirschau, von wo
die ersten Aebte und Minche nach Paulinzelle kamen: namentlich ist zu
hemerken, dass der erste Abt von Pa!ltlinm;l]r, {{prtmg_ als im J. 1092 die
Conventualen zu Hirschau in das duru'gn neue Peterskloster einzogen, als
Prior nebst zwilf Monchen in dem #Hlteren Aureliuskloster ;.:ur[l(-,j.;{_r{zh]i:_-imu
war., Die Gebiiude von Hirschau dirfien also das Vorbild zu denen von
Paulinzelle gegeben haben. Leider sind die Anlagen des Klosters sehr
zerstort. Erhalten ist zunfichst nur ein Theil der Aureliuskirche, welcher Siu-
lenreihen von dhnlicher Beschaffenheit, wie die von Paulinzelle, zeigt, nur
mit dem TUnterschiede, dass die Schifte der Siulen hier uneleich kilrzer
und stimmiger, auch die Deckgesimse dber ihren Kapitilen einfacher ze-
bildet sind, Der erste Bau dieser Kirche wurde im J. 838 vollendet: im
J. 1003 aber wurden die Monche daraus vertrieben, und das Kloster stand
63 Jahre leer, bis es im J. 1066 neu bevolkert, in seinen Baulichkeiten
wiederhergestellt, und die Kirche im J. 1071 neun geweiht wurde. Den
letztgenannten Jahren ist unbedenklich der erhaltene Rest der Aurelius-
kirche zuzuschreiben; ihn fir einen Theil des Baues vom J. 838 zu hal-
ten, widerspricht vornehmlich der Umstand, dass an der Formenhbildung
seiner Theile nichts mehr vorkommt, was eine direkte Nachwirkung der
Bauweise des classischen Alterthums, die wir in der karolingischen Periode
noch mit zunversichtlicher Bestimmtheit annehmen miissen, verriethe. Spii-
ter aber kann jener Rest der Aureliuskirche auch micht sein, da schon im
J. 1053 die Lage des Hirschauer Klosters veriindert, dasselbe erweitert und
eine neue Kirche, die Peterskirche, erbaut wurde, welche man im J, 1091
einweihte, Von dieser Kirche haben sich, mit Ausnahme eines Thurmes.
nur formlose Triimmer erhalten; doch geht aus den letzteren wenicsiens
hervor, dass sie im Innern nicht S#ulen, sondern Pfeiler hatte. Die Au-
relinskirche gab. somit das Vorbild fir die von Paunlinzelle, und es kann
dies, bei dem angegebenen niheren Verhilinisse des Abtes Gerung zu der-
selben, auch nicht weiter befremden. Zugleich aber dient die {'nh{'n-'np
stimmung zwischen diesen beiden Kirchen noch zu einer weiteren Bestiiti-
gung der obigen Angabe iiber die Bauzeit der Aurelinskirche (denn jeden-
falls werden die Werkmeister doch in dem Style ihrer Zeit gearbeitet.
nicht aber einen um mehrere Jahrhunderte  &lteren n;u-h;g--,l]m"l{ haben) ;
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die eriissere Einfachheit der Aureliuskirche aber wird dabei durch den
Zwischenraum von 30—40 Jahren genticend erkliirt?).

Fast noch interessanter als- die eigentliche Kirche von-Paulinzelle ist
jener schon erwiihnte ausgedehnte VYorbau an ihrér Vorderseite. Dieser
gehiirt jedoch nicht der urspriinglichen Anlage an, sondern ist, wie sich aus
fusseren unzweidentigen Kennzeichen ergiebt, sammt dem brillanten Por-
tale, welches aus ihm in die Kirche filhrt, erst spiiter angefiigt worden.
Das Portal hat an seinen schriigen Seitenwiinden je vier schlanke freistehende
Sdulen, deren Kapitiile, in ihrer Hauptform denen der Ilirche dhnlich, mif
phantasiischen Figuren verziert, doch auch noch roh gearbeitet sind. Dar-
tiber erhebt sich der vielfach gegliederte Halbkrejsbogen, der das Portal
iiberwilbt und dessen Formation auf die spiitere Zeit des romanischen Sty-
les hindeutet. Die Vorhalle selbst besteht aus einem Mittelschiff mit zwei
Seitenschiffen, fihnlich denen der Kirche, die hier aber nicht durch Siiulen-,
sondern durch Pfeilerstellungen getrennt werden. Auf jeder Seite stehen
zwei Pfeiler zwischen den entsprechenden Wandpfeilern. Begrenzt wurde
die Halle durch zwei starke viereckize Thiirme auf den anderen Ecken, von
denen aber nur noch der eine erhalten ist. Die Pfeiler der Halle sind vier-
eckig, mit in die Ecken eingelassenen Stiben und Halbsiiulchen, — eine
Bildungsweise, die wiederum der spitromanischen Banzeit entspricht und
z. B. an den Kirchen von Biirgeln und Wechselburg in Sachsen wieder-
kehrt; die Halbkreishbgen iiber den Pfeilern haben dieselbe Gliederung.
Ueber den letzteren, der Hohe des Portales entsprechend, liuft ein, aus ein-
fachen Rundstiben bestehendes Gesims hin. Dies diente, wie sich aus noch

vorhandenen Balkenltichern aufs Deutlichste ergiebt, einer Balkendecke zur
Unferlage, so dass mithin die Vorhalle eine, im Verhiltniss zur Kirche nur
geringe Hihe hatte und dass tiber derselben, wie die weiter emporsteigen-
den und mit Fenstern versehenen Mauern bezeusen, eine obere Halle an-
geordnet war. Aus letzterer Gffnete sich eine kleine Arkadenreihe, welche
oberhalb des Portales hinliinft, nach dem Innéren der Kirche.

In der, von Hrn. Direktor Ranke und mir verfassten ., Geschichie und
Beschreibung der Schlosskirche zu Quedlioburg® ete. habe ich Gelegeuheit
gehabt, eine Reihe von filteren; am Nordrande des Harzes belegenen Basi-
liken zu besprechen ; ich bin dabei zu der Bemerkung veranlasst worden,
dass die Anlage einer Loze auf der Westseite der IGirche, segen das Innere
derselben durch Arkaden geiififnet, als ein intervirender Theil dieser Bauten
betrachiet werden muss. Doeh habe ich tiberall diese Loge nur als einen
Bautheil von verhiiltnissmiissig geringer Tiefe (etwa der Breite der Seiten-
schiffe gleich oder doch nur wenig breiter) befunden. Die Anlage einer
Loge von so bhedeutender Ausdehnung dagegen, wie die obere Halle vor
der Kirche von Paulinzelle zeigt, muss nothwendig aus ganz besonderen
Beddrfnissen hervorgegangen sein. Ich meine indess, den Grund in den
Verhiltnissen des Klosters gefunden zu haben. Es war zugleich ein Monchs-
und ein Nonnenkloster, und die Kirche diente beiden zur Abhaltung des
Gottesdienstes, Wie aber hiufig genug bei so bedenklichen i-]'uu-'u-hu"m_r_q-n
peschah, wird man ohne Zweifel auch hier die Gemeinschaft der Manche

1) Vgl. den Aufsatz von Krieg v. Hochfelden @ber ,die alten Gebiude im
ehemaligen *Kloster- Hirschau ,“ in Mone's Anzeiger zur Kunde der teutschen
‘.I:-I'.'-'.Ml.ll-.’ifi;'l, 5. 101 .5 259 ff. und die dazu gehbrigen Tafeln. (Der Verf.
nimmt iibrigens keinen Anstand, die Reste der Aurelinskirche noch dem J. 839

suruschreiben,)
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einem und demselben Raume mit giner guten Kirchenzucht
arauf Bedacht genommen haben, den

und Nonnen in
fiir unvereinbar gehalten und somit d
letzteren ihren besonderen, zurickgezogenen Platz anzuweisen. Hiezu gab
aber gerfiumiger eingerichtete Emporkirche, die
die durch ‘die oben genannte Av-

eine, nach Art jener Loge,
ihren besonderen Zugang haben konnte,
kade mit dem Inneren der Kirche in Verbindung stand und somit das
Anhiren der Messe gestattete, gewiss die beste Gelegenheit. Was die un-
tere Halle anbetrifit, so wird auch diese wohl kein missiger Schmuck ge-
wesen. sondern ebenfalls fiir praktische Zwecke benutzt. worden sein. Die
Kirchenzucht erforderte solche Vorriume, fiir diejenigen sowohl, welche
noch nicht vOllig in die kirchliche Gemeinschaft aufgenommen, als fiir die,
lingere oder kirzere Zeit ans derselben an
hristlichen Basiliken waren diese Theile ein wesentliches
Verlauf des Mittelalters finden sich anderweitiz mehrere

SLOSSENn Warel.

welche fir
jei den alten
Zubehdr: auch im
Beispicle derselben

Filr die Zeit des
<piner Formation, welche auf die
deuten. hinlinglich bezeichnend. Ohne Zweifel fillt er in die Regierung
des dritten Abtes, Gebhard, 1163—1195, der sich besondrer Auszeichnun-
gen zu erfreven hatte und namentlich das Vorrecht des Tragens der Inful
Die reichere Ausbildung der in Rede stehenden Bautheile, na-
welches ein gewisses Bewusstsein htherer Wiirde

hesprochenen Anbaues gind die Eigenthtimlichkeiten
spéteren Jahre des zwilften Jahrhunderts

erhielt,
mentlich des Portales,
verriith . scheint mit 80 ausgezeichneten Lebensverhiilinissen zngleich wohl
in Uehereinstimmung zu stehen. ;

Ueber den Kdnigsstuhl von Rhense.

(Allg. Preuss. Staats-Zeitung, 1541, 13. Jantar)

Die Kunde, dass in Koblenz eine Gesellschaft zusammengetreten ist,
mit der Absicht, den alten Konigsstuhl von Rhense neu zu bauen und
durch solches Unternehmen der Mit- und Nachwelt ein Zeugniss deutscher
Gesinnung aufzustellen, hat allzemeines Interesse erregt; es difte hier
wohl am.Orte sein, iber jenes merkwirdige Denkmal deutschér Vorzeit
die vorhandesen Hillfsmittel gestatten,

ginige ndhere Angaben, soweit es
vorzulegen.

Das Stidtchen Rliense, eine kurze Strecke oberhalb Koblenz am Rhein
n. war in alter Zeit der Ort, an welchem die Kurfiirsten des Reiches
hungen , namentlich zu denen tber die Wahl

releg
sich zu den wichtigsten Ber
des Rimischen Konigs (des nachmalizen Kaisers), versammelten, . Rhense
sehirte dem Kurfirsten von Ciln; die drei andern’ Rheinischen-Kurfiir-
sten. die von Mainz, Trier und von der Pfalz, hatten Besitzungen in
<olcher Nihe des Ortes, dass sie in ihrem Eigenthum die Trompete des
Heroldes, der sie zur Versammlung berief. vernehmen konnten. In éinem
Stadi. aus hohen Nussbiumen bestehend, hielten sie
e¢ine hohe Tribiine,

Baumgarten vor der
ihire Berathungen:; doxt ward der Kionigsstuhl gebaunt,
auf welcher sie, unter freiem Himmel und im Angesichte des Volkes.. zu-
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sammenkamen, Es war ein achtseitiger Bauw, etwas iber 15 Fuss hoch
und 23!, Fuss breit. Acht freistehende Pfeiler und eine Siule in der
Mitte trugen das spitzbogige Gewdilbe, iiber dem sich die Sitze der sichen
Kurfiirsten erhoben; diese nahmen sieben Seiten des Achtecks ein, wiih-
rend auf der achten eine Treppe emporfithrte. Das Bauwerk war ein
Denkmal alter national-deutscher Sitte. Unter freiem Himmel, unter Biu-
men wurden in der Friithzeit der deutschen Geschichte die Versammlungen
des Volkes gehalten; auf steinerner Bithne stand derjenige, welcher zum
Volke zu sprechen hatte. Hier aber erscheint die Biithne in der Form,
welehe die christliche Kunst, in den Ambonen der Kirche, als ein von
Siulen oder Pfeilern getragenes Geriist, ansgebildet hatte.

Die erste Erwiihnung von den Versammlungen der Kurfirsten zu Rhense
findet sich im Jahre 1308; indess wird dabei ausdriicklich bemerkt, dass
sie, was den genannten Ort anbetrifit, auf alter Sitte beruhten, Mehr=
fach wiederholen sich dieselben im Laufe des vierzehnten Jahrhunderts:
vornehmlich beriihmt ist unter ihnen die Versammlung des Jahres 1338,
welche den Kur-Verein von Rhense, die Freiheit der Wah] gegen fremd-
herrische Anmaassungen #zu sichern, grindete. Doch wird dabei zumeist
nur des Baumeartens“ bei Rhense, nicht aber des Kiinigsstuhles gedacht,
Ob eine Tribiine #hnlicher Art vor dem Jahre 1376 vorhanden gewesen,
ist nicht zu sagen; von diesem Jahre wird (ohne Zweifel auf den Grund
urkundlicher Bestimmung) berichtet, dass damals Kaiser Karl IV. den Bau
befohlen habe. Dies ist dasselbe Jahr, in welchem die Kurfiirsten eben-
daselbst den Sohn des Kaisers, Wenzel, zum romischen Konige erwihlt
hatten. Vorziglich bedeutsam erscheint der Koniesstuhl im Jahre 1400,
nachdem man Wenzel abgesetzt hatte; die Wahl Ruprechts von der Pfalz
war es, die nunmehr zu hiichst feierlicher Benutzung der Tribiine Anlass
gab; der neugewihlte Konig selbst wurde dort dem versammelten Volke
dargestellt und empfing, auf dem Konigsstuhle stehend, die Huldigung,
Spiiter verschwindet allmiihliz die hohere Bedeutung des Ortes. Kaiser
Maximilian I. ward nur voribergehend, als er zur Krinung nach Aachen
reiste, auf den Kinigsstuhl gefithrt; bei der Wahl Maximilians II. sedachte
man noch -der altherkmmlichen- Sitte, fand indess ihve Befolgung nicht
mehr fiir nithig: So darf es nicht befremden, wenn die Sorge fir die
Erhaltung des Denkmals allmihlig nachliess, Die Biirger von Rhense, denen
Karl IV. den Bau aufgetragen, hatten fiir seine Unterhaltung zu BOrgen ;
dafilr erfreuten sie sich mannigfacher Begilinstigungen, die ihnen auch noch
im Jahre 1521 bestitiet wurden. Hundert Jahre -.u'[:.’lli_-r aber war der Ki-
nigsstuhl bereits so verfallen, dass man seinen Umstuisz befiirchtete: eine
Ereuung, die im Jahre 1624 stattfand, rettete ihn noch fiir die kommen-
den Generationen. Ueber seine ferneren Schicksale, bis auf seinen Unter-
gang, liegen keine niheren Angaben vor. Unter der franzisischen Herr-
schaft, im Anfange des gegenwirtizen Jahrhunderts, wurde er abgebrochen.
Ein Paar unbedeutende Denksteine unter hohen Nus hiinmen. zur Seite der
jetzigen Chaussee, bezeichnen die Stelle, wo er_einst stand.

Ueher die kiinstlerische Ausbildung, in welcher der Konigsstuhl er-
schien, haben wir leider keine nihere Kunde. Was oben von seifer Form
gesagt wurde, griindet sich auf die Beschreibungen, die sich in Hlteren
topographischen Schriften vorfinden; einige dersellien enthalten rohe Ab-
1|§|E11I]J,‘_.‘{t"]‘l des Denkmals, doch ist aus den letzteren auch nicht viel mehr
zn entnehmen. In einem Gehiift zu Rhense finden sich einige Theile der
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mittleren Stule, in einem andern sieben Kapitilgesimse, in Kellerpleiler
vermauert, sowie auch einige sehr einfache Sockel; diese sollen von den
Pfeilern des Konigsstuhls herriihren und bei dessen Abbruch an ihre jetzige
Stelle gebracht sein. Die genannten Stiicke wiirden filr den Neubau des:Denk-
mals von grossem Werthe sein, hiitte ihre Form, namentlich die der erwihnten
Kapitilgesimse, nicht etwas sehr Befremdliches. Sie scheinen mehr anf eine
missverstandene Nachahmung der Antike zu deuten, als dass gie den aus-
gebildeten gothischen Formen des vierzehnten Jahrhunderts entspriichen.
Sie kinnten also, dem Entwickelungsgange der deutschen Baukunst gemass,
mbglicher Weise an die &ltere Bauperiode um das Jahr 1200 erinnern; da
aber. dem Obigen zufolge, nicht anzunehmen ist, dass das Denkmal in so
feiiher Zeit enistanden sei, so sieht man sich gentthigt, die genannien Bau-
stiicke einer spiteren Zeit, und zwar jener Erneuung des Jahres 1624 zu-
suschreiben, Es ist somit auf sie bei der jetzigen Wiederherstellung, — da
man doch den alten Kinigsstuhl des vierzehnten Jahrhunderts, und nicht
dessen Restauration im siebzehnten, im Auge hat, — nicht fiiglich Riick-
siclit zu nehmen: und dies um so weniger, als ihre Benutzung oder Nach-
bildung zugleich die Anwendung schwerer viereckiger Pfeiler und unge-
gliederter Bigen, die bekanntlich in den Formen der gothischen Archi-
tektur eine sehr unschone Wirkung machen, mit sich fithren wiirde.

Es ist nach alledem, wie es scheint, unmoglich, ein Faesimile des
alten Denkmals aufzufihren, und es wird die besondere Ausbildung des
neuen — abgesehen von jenen allgemeinen Bestimmungen. der Anlage —
der kiinstlerischen Phantasie iiberlassen bleiben. Manch Einer konnte
somit die Ansicht aufstellen, dass unter diesen Verhiiltnissen der Neubau
iiberhaupt wberfliissig sei. Das miichte indess eine gar engherzige Meinung
sein. Denn nicht um das Detail der F orm handelt es sich hier, sondern
am die Bedeutung, welche das Denkmal fiir seine Zeit hatte und welche
die Erinnerung an dasselbe fir unsere Zeit haben soll. Es war der Ort,
der die Hiupter Deutschlands zum gemeinsamen Thun vereinigte, der Urt
wo gie die hochsten Angelegenheiten des Vaterlandes beriethen, wo sie
gur Einigung in sich und zur Kriftizung gegen die Anmaassungen fremd-
herrischer Gewalt heilsame Beschliisse fassten; die Erneuung des Denk-
mals aber soll anch uus ein Zeichen der Einigung, nach innen und gegen
aussen, sein, Fiir jetzt bleibt uns nur der Wunsch, dass diese Erneuung
in wirdiger kitinstlerischer Gestalt, — der hichsten Aushildung gemiiss,
welche die gothische Baukunst im vierzehnten Jahrhundert erreicht hatte, —
geschehe , und dass hinlingliche Mittel zusammenfliessen migen, damit
die zwiefache Bedeutung des Denkmals, fiir die Vergangenheit und fiir
die Gegenwart, zugleich in lgbendiger Bilderschrift konne ausgesprochen
werden.

Naehtriglich. - (1852.)

Der vorstehende Artikel hatte einige Opposition hervorgerufen, und es
fehlte nicht — da verschiedenartige Interessen bei der Sache berithrt wa-
ren — an manchem Widerspruch. Durch freundliche Mittheilungen meines
nunmehr verewigten Freundes, des Bauinspector von Lassaulx zu Coblenz,
ergab sich, dass in der That die Zeichnungen der Kapitilgesimse. die
:ch von andrer Seile empfangen hafte und auf denen meine ketzerische
Kritik beruhte, nicht ganz richtig waren. Die ohne Zweifel zuverlissigeren
Zeichnungen, die er mir zusandte, zeigien Formen, wie sie auch sonst an
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derjenigen Klasse splitgothischer Bauwerke des Rheinlandes, welche das System
auf seine einfachsten Principien zuritickfithrt, vorkommeén: beachtens-
werth war dabei. der Umstand, dass das einfache achteckize Gesims der
(gleichfalls achteckigen) Mittelsiiule concave Seitenfliichen haite, dem Vert
hiiltniss der Kappen und Gurte des von demselben ausgehenden Gewlhés
+nt~5|rt‘<llr‘ml — dass hierin also doch, bei aller Simplicitit der Anlare,
ein kinstlerisches Gefiihl sich geltend zu machen wusste.  Die Hussere
achteckige Pfeilerstellung aber musste auch nach diesen Ereebnissen und
namentlich- nach Ansicht einer. noch spiiter a i“"ll'llllll‘ n Abbildung des
Konigsstuhles, - die einer in Wien., in den neunzieer Jahren des vorigen
Jahrhunderts erschienenen Sammlung von Rheinansic Jm n angehiirte und die
ein nicht minder zuverliissiges Geprige trug, als eine nnr ziemlich rohe
Composition erscheinen, Die I)‘r iler ergaben sich néimlich auch hienach als
einfach viereckige Masse (halb so breit als tief), und ther llm-m !\;1|1||m-|'—
gesims schieden sich Strebepfeiler und Bog Jjener aufsteizend, Ser zum
nichsten Pfeiler gewandt, beide ~.~.u-tluurn von allereinfachster ] orm und
ohne dass, namentlich unterwiirts an dem Pfeiler selbst. irgend eine Ver-
mittelung oder Vorbereitung, wie solche bei derartigen Verhiltnissen im
wesentlichen kilnstlerischen Princip der gothischen Architektur liegt, an-

gewandt war.

Das Werk konnte demnach allérdings, seiner urspriinglichen Anlage
sich etwas mehr annihernd, als von mir voraunsgesetzt war, reconstroir
werden, Aber-das viel Wesentlichere bei der Sache blieb immer die Idee
und die Bedeutung .der letzteren fiir die Zeit, welche eine solche Recon-
struction unternahm

_\'lifl]JeiI|||:|;_r|:n vom Rhein

(Kunstblatt, 1841, Nro. 15,)

Es liegen uns so eben ein Paar kleine Se hrifien iber rheinische Archi
tekturen vor; ein kurzer Bericht dber dieselben dirfte hier seine gecignete
Btelle finden

Zuerst ist eine Brochiire zu nennen. deren Titel lautet: _Einige
Worte tiber den Dombau zu K&ln, von einem Rheinlinder an
seine Landsleute gerichtet. Der Ertrag ist fiir den Dombau

bestimmt. Koblenz, 1840.% — Unter den versc hiedenen Schriften, die
in neuerer Zeit dber den Kolner Dom erschienen sind, ist diese ohne
Zweifel (obgleich nur 35 Seiten in Octay umfassend) besonderver Aufmerk-
samkeit wiirdig.

Der Zweck des ungenannten Verfassers ist, das thiitice Interesse fiir
die Forderung des Dombaues zu erhihen. Mit einer Begeisterune. die
unverkennbar aus dem Herzen stromt spricht er fir diese Sache. Er setst
die hohe Bedeutung der gothischen \mhllv]\im und die hchste des Kolper
Domes — im '[cl--uwnf gegen die italienischen, franzdsischen und engli-
schen Dome — auseinander: dann spricht er; die Theilnahme, welche die
preussische wegierung ‘diesem Werke widmet, ehrenvoll anerkennend, von
der Weise ;- wie vermelirte Mittel zu he schaffen sein dirften. Er legt den
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Kolnern, und den Rheinlindern iiberhaupt, die Pflicht einer perstnlichen,
doch nur geringen Beisteuer ans Herz; er weist es nach, in wie blihen-
dem Zustande das Land ist, und wie Vieles, was das erhabene Werk aufs
Michtieste fordern dirfte, filr nichtice Zwecke vergeudet wird. Dabei fehlt
es freilich nicht an manchen scharfen und sarkastischen Seitenblicken; aber
es scheint, dass auch wohl mit. scharfen Waffen gefochten werden mag, wo
¢s das hichste Ziel gilt und wo stumpfe Waffen aicht ausreichen. Schliess-
lich spricht der Verfasser, damit das Wirken der Einzelnen zur Einheit
vedeihen miee, von der Stiftung eines Vereins in Kiln, zur Firderung des
Dombaues ; '{m.i antereeordneter Gesellschaften in den iibrigen rheinischen
Stiidten. Gewiss dirfte eine solche Einrichtung, mit Energie -ins Leben
cingefithrt, vom glicklichsten Erfolge gekrint werden. Indem wir der
ganzen Schrift unsern entschiedenen Beifall nicht versagen kinnen, sehen
wir uns jedoch gendthigt, in Einem Punkte dem Verfasser entgegenzutreten.
Von der Theilnahme des gesammten Deutschlands fiir diese Angelegenheit
will er nicht viel hoffen; dies scheint sich indess minder auf die tbrigen
abweichenden Interessen der cuten Deutschen (die der Verfasser sarkastisch

eenue ausmalt), als darauf zu beziehen. dass er den Dom von vornherein
und vorzugsweise als ein Denkmal des Katholicismus, und zwar als das
bedeutendste Denkmal desselben., bezeichnet. Eine solche Ansicht fasst
aber die Bedeutung des Domes gar einseitiz. anf. Vor allen Dingen ist
der Kélner Dom- ein Denkmal des deutschen Geistes, ist er das Zeugniss
der erhabensten Vollendung, welche die Architektor, und zwar durch die-
sen deutschen Geist, _‘_"t‘ﬁ]i]-rlt-_'ll hat, so lange iiberhaupt die Menschen ge-
strebt haben, durch sinnliche Formen das Uebersinnliche auszudricken,
Ein katholisches Werk ist der Dom nur, weil er zugleich ein christliches
ist, und weil er in jener Zeit gegriindet ward, da im Christenthum ver-
schiedenartige ‘Auffassungsweise noch nicht Husserlich auseinander getreten
war. -Oder verlengnen ‘wir, die wir Protestanten genannt werden, die
Vorzeit unsrer Geschichte ? oder wiegt unser Gefithl fiir den erhabenen
Sinn unsrer Viiter und fiir das Land unsrer Viiter, wenn ihr es auf die
Wagschaale leget, anch nur um einen Gran weniger? Nein! der Dom von
Kéln ist ein deutsches Werk, es ist das hochste .aller Werke, welche
Deutschland. im Bereiche sichtharer Formen geschailen hat, es ist das Werk,
welches den Stolz Deutschlands vor allen Nationen der Erde ausmacht; er
ist.das Bundeszeichen, um welches alle Villker deutscher Zunge sich ver-
cinigen miissen, und ganz Deutschland hat die Pflicht, dies Werk, wie es
seinem Meister offenbart ward , der Vollendung entgegenzufiithren !

Eine zweite Schrift, die wir zu besprechen haben, ist von antiquari-
schem Interesse. . Bie ist in dem , Programm zur Herbst-Schulprii-
fung indem kdniglichen Gymnasium zu Koblenz, September
1840, enthalten, und betrifft: das Maifeld und die Kirche zu Lon-

nig, — eine historisch-topographische Untersuchung von dem Gymnasial-
Oberlehrer P. J. Seul, nebst architektonischen Bemerkungen und Zeich.-
nungen iber die Kirche zu Lonnig, von dem kiinigl. Bauinspector Hrn.

v. Lassaulx. In diesen Mittheilunzen lernen wir ein, -filr die Awxchi-
tektureeschichte des deutschen Mittelalters mnicht unwichtiges kirchliches
Gebiude kennen. Die Kirche von Lonnig (friher einem Kloster angehi-
rend) bestand aus zwei verschiedenartigen Theilen.  Der diltere Theil, von
dem nur noch geringe Reste vorhanden sind, war ein Rundbau von 60 Fuss

Durchmesser im Lichten, in seiner Anlage der, zwar betelichtlich grisséren
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und sechzehneckigen Miinsterkircke zu Aachen dhnlich , so dass sich nim-
lich um einen mittleren Raum ein mit Gewdlben tiberspannter Umgang und
iiber diesem eine gleichfalls gewdlbie Gallerie umherzog. Bestimmte An-
oaben {iber das Alter dieser merkwiirdigen Kapelle fehlen; die erhaltenen
Details des Rundbaues selbst sind Husserst roh und einfich, und diirften,
mit den Hhistorisehen Verhiiltnissen tbereinstimmend, auf die Zeit des elf-
ten Jahrhunderts, wenn nicht auf eine noch frithere, zurtickdeuten. Eine
an der Westseite vorhandene Vorhalle (die noch ganz vorhanden ist) zeigt
aber bereits einge mehr entwickelte Ausbildung des sogenannten byzantini-
schen oder romanischen Baustyles, und Herr v. Lassaulx setzt demnach,
anderweitizen sicheren Analogieen folgend, das Alter des gesammten Baues
in die Zeit um 1140. Doch diirfte vorerst noch in Frage zu stellen sein,
ob jene Vorhalle nicht etwa jiinger als der Rundbau und diesem in der
genannten Zeit angefiigt sein michte, was in Ricksicht auf die Detailfor-
men wahrscheinlich, indess wohl nur durch L'ul('l'suthnng an Ort und
Stelle zn entscheiden ist. — Der zweite Theil der Kirche von Lonnig ist
ein Chorbau, der sich ostwiirts von dem ehemalizen Rundbau erhebt. Er
ist micht bis an den letzteren herangefithrt worden und scheint aueh nicht
zu einer Vereinignng mit diesem, vielmehr zu der Ausfihrung eines ganz
neuen, grisseren Kirchengebiiudes bestimmt gewesen zu sein. Der Styl des
Chores entspricht ganz derjenigen reicheren und bunteren Gestaltung der
romanischen Bauweise, die sich an den rheinischen Kirchen ans dem An-
fange des dreizehnten Jahrhunderts so hiinfiz findet, namentlich- dem Chore
der Pfarrkirche zu Andernach. Dieser Chorbau hatte in den letzten Jahe-
hunderten als Kirche gedient, war indess fir die heutigén Bediirfnisse zu
eng geworden; er ist neuerlich, durch Hrn. v. Lassaulx, erweitert, diese
Hinzufiigung jedoch dem Style der alten Theile wohl entsprechend aunsge-
fithrt worden, sowie auch die niithige Restauration der letzteren in dem-
selben Sinne ins Werk gerichtet ist. Herr v. Lassaulx schliesst seine Be-
merkungen mit den hierauf beziiglichen Worten: ,Dass der Unterzeichnete
iibrigens sehr gerne einige Zeit und Reisen geopfert, um ein gutes Werk
zu firdern und kiostlichen Resten alter Kunst ein so vielfach gefihrdetes
Dasein linger zu fristen, wird wenigstens jeder wahre Freund dieser Kunst
ganz begreiflich finden.*

Ueber das Werk des Grafen Angust de Bastard zur Geschichte
der \11u1.1turmnlerm des Mittelalters.

(Kunstblatt, 1841, Nro. 20.)

Der Graf August de Bastard war kiirzlich in Berlin und gewihrie den
Freunden der l\un-t-n schichte eine Ansicht der bis jetzt vollendeten Blit-
ter seines prachtvollen und schon mehrfach erwiihnten Werkes, welches
den Titel fihrt: ,Peintures et Ornements des Manuscrits classés dans 1ordre
chronologique luuuz servir A V'histoire des arts du dessin depuis le 1Ve
sitcle de 1'dre chrétienne jusquh la fin du XVIed Vielleicht ist es fiir
die Leser dieser Blitter nicht uninteressant. einige nithere Angaben iiber
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die Absichten des Herausgebers und tiber die grossartige Ausfiihrung der-
selben zu -erhalten. '

Das von dem Grafen de Bastard unternommene Werk erifinet, wie és
mir scheint, fir die Geschichte der Kunst eine ganz neue Behandlungs-
weise; es giebt ihr eine Grundlage, durch welche allein dieses Fach der
Wissenschaft in seiner hchsten und wahrsten Bedentung, — in_seinem s0
unendlich wichtigen Verhiltnisse zur Entwickelungsgeschichte des mensch-
lichen Geistes. dem letzten Ziele aller historischen Wissenschaft, — her-
westellt werden kann. Zwar behandelt das genannte Werk, wie obien an-
sedentet, nur einen einzelnen Abschnitt der Kunstgeschichte, den des Mit-
telalters: doch ist gerade dieser Theil, was unsere bisherigen Kenntnisse
anbetrifit, so schwierig, so dunkel, so riithselhaft — auf der andern Seite
aber. riicksichtlich der mannigfach durch einander spielenden Volksthiim-
lichkeiten ; riicksichtlich der verschiedenartigen Weise, wie neue Cultur-
verhiltnisse sich aus denen einer untergegangenen Welt entfalten, von so
pienthiimlicher Bedeutsamkeit, dass gerade durch seine Aufklirung der
Culturgeschichte ein hiichst wesentlicher Dienst geleistet wird.

Die Idee des Werkes an sich scheint freilich sehr einfach: es besteht
guniichst eben mnur aus einer Reihe bildlicher Darstellungen, welche die
Kunstwerke verschiedener Villker und Zeiten der genannten Epoche getren
vergegenwirtigen. Wenn eine solche Weise der Sammlung und Vergegen-
wirtignng schon im Allgemeinen mannigfaches Interesse darbietet, so wird
sie jedoch ihre hithere wissenschaftliche Bedeutung ‘erst durch wissenschaft-
lich beeriindete Anordnung und Auswahl erhalten kinnen. Eine Auffas-
sung dieser Art tritt aber, nach den zahlreichen Proben zu urtheilen,
durchweg an dem Werke des Grafen de Bastard hervor. Nicht nur sind
die einzelnen Darstellungen iiberall den wichtigsten Denkmilern entnom-
men: nicht nur spricht sich an ihnen bestimmt das Allgemeine des histo-
rischen Entwickelungsganges aus; auch die feinsten volksthtimlichen Unter-
schiede treten in ilnen, der gewihlten Anordnung gemiss, dem Auge
des Beschauers entgegen, und gerade diesen Punkt mit grosser Schiirfe
und: Bestimmtheit verfolgt und klar gemacht zu haben, ist, wie es mir
scheint, eimes der vorziiglichsten und eigensten Verdienste des Heraus-
gebers. Wir sehen in diesen Blittern, wie in einem Spiegel, die charak-
teristischen Eigenthiimlichkeiten der verschiedenen Volker, welche die neue
Geschichte Europas gegrindet haben, vor uns; die Weise, wie sie die Er-
scheinungen des Lebens aunfgefasst und sich zu eigen- gemacht haben, die
besondere Richtung ihres Gefahles und ihrer Gedanken, fritt uns hier
lebendig und kisrperlich entgegen. 'Neben dem bedeutsamen Verharren der
byzantinischen Kunst an entschieden antiker Darstellungsweise (vornehmlich
bis zum dreizehnten Jahrhundert), machen sich die Eigenthiimlichkeiten
der aneelsichsischen, der franzosischen, der deutschen, der italienischen
Kunst u. & w. auf's Entschiedenste bemerklich,

Dass der Herausgeber fir diesen Zweck nur Handschriftbilder ausge-
wiihlt hat, ist ihm nicht als eine einseitige, willkiirliche Beschrinkuug an-
curechnen. Fast im ganzen Laufe des Mittelalters ist, so viel wir irgend
aus den vorhandenen Monumenten urtheilen kiinnen, die bildliche Darstel-
lung auf dem Pergamentblatte, auf der Tafel, an der Kirchenwand dieselbe,
und erst in der spiteren Zeit des Mittelalters, wo das Individuum freier
aus den Banden des allgemeinen Volkscharakters heraustriit, beginnen auch
dem Geiste nach die verschiedenen Weisen kiinstlerischer Darstellung sich
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zu unterscheiden, Fiir diese letztere ZLeit indess liegt tiberhaupt ein so
reiches und mannigfaltiges Material vor uns, dass wir hier, wie es scheint,
zu niherer Kenntniss kaum eines so unendlich miihsamen Unternehmens,
wie das in Rede stehende, bediirfen. Zugleich aber sind die Miniaturen
filr. alle fritheren Zeiten des Mittelalters bedeutend wichtiger, als die Tafel-
und Wandeemiilde. Nicht nur sind die Darstellungen, die sich in ihnen
vorfinden, |‘|11_I_flt.‘[l'h mannigfaltiger; nicht nur sind ihrer, wenn auch an vielen
ginzelnen Orten zerstreut, ungleich mehrere erhalten: auch an sich sind die
bildlichen Darstellungen der Manuscripte durchweg, bis auf die seltensten Aus-
nahmen, rein und unverfilscht und ohne digjenigen spiiteren Ausbesserungen,
die den- urspriinglichen Charakter bei jenen grisseren Werken nur zu hiufiz
verindert haben, auf unsere Zeit gekommen. So ist auch das verschiedene
Alter der Miniaturen und das Lokal, dem dieselben angehiiren, theils durch
die in ihnen hifufiz vorhandenen geschichtlichen Urkunden, theils durch
mannigfache Nebenumstiinde mehr oder minder génau zu bestimmen, wiih-
rend dies bekanntlich bei den grisseren Werken in der Regel seine beson-
deren Schwierigkeiten hat. Aus diesen Punkten und vornehmlich aus den
beiden letzten eeht es hervor, dass das Studiom der Handscheiftbilder fiiy
die genannte Kunstepoche mit grosser Entschiedenheit als das wichtigste
bezeichnet werden muss, und dass in demselben zugleich, was das Wesent-
liche des Entwickelungsganpes der Kunst anbetrifft, das Studiom der andern

heziiglichen Werke mit eingeschlossen ist,

Eine Vergegenwiirtigsung solcher Bildwerke (nach den ebengenannten
Principien geordnet). durch einfache Umrissdarstellungen wird der kunst-
historischen Forschung unbedenklich schon ein wichtiges Hiilfsmittel dar-
bieten; auch besitzen wir, wie bekannt, bereits mancherlei (obgleich hochst
selten erst geniigende) Werke dieser Art, sowie einige wenice Werke, in
denen man zugleich auf eine Andeutung der bei den Originalen angewand-
ten Firbung Bedacht genommen hat. Gleichwohl sind alle diese Werke.
fiir den hioheren Gesichtspunkt nur als unvollkommene Hilfsmittel zu be-
trachten,’ und auch wenn man die Kunst des farbicen Steindruckes «afiir
anwenden wollte, wirde mdn immer nicht zu den erwiinschten Resultaten
gelangen. Denn keines der bisher angewandten Mittel ist seeionet. die
Jedesmalige besondere Eigenthiimlichkeit, die scheinbar kleinen und doch
oft so wichtigen Unterschiede der Firbung, der Modellirune. der Linien-
filhrung in den Originalen wiederzugeben. Nur wo dies vollstindie der
Fall ist, wo die Nachbildungen als wirkliche Facsimiles tler il|-§-_-]n;l-[.- fr-
scheinen, wo ihre :r':ll:-'d:ll'l[[l!’llhl’.r'nllng HIS gewissermaassen eine unmittelbare
Uebersicht der Originalwerke gewiihet, werden wir den Gang der Eni-
wickelung der Kunst mit seinen lokalen Unterschieden \'nl!n‘l.’i]]uii: beoh-
achten und aus solclier Beobachtung alle niithigen wissenschaftlichen Schluss-
folgerungen ziehen kinnen. Eine Zusammenstellung dieser At zu liefern,
war-die Absicht des Herausgebers; die zahlreichen Proben. die er vorge-
legt hat, geben ihm das Zeugniss, dass er seine Absicht in einer bewun-
derungswiirdigen, bisher noch nie gesehenen Vollkommenheit erceicht hal.

Das reiche Material, welches sich dem Herausgeber zunichst in seiner
Heimat darbot, ist mit umfassender Auswahl benutzt: aber keineswegs
allein die, zwar schon so unendlich reiche Pariser Bibliothek. sondern
auch die¢ Bibliotheken der franziisischen Provinzen. in denen zum Theil
die seltensten und kaum weiter gekannten Schiitze vorhanden. sind. Die

Reise, die er gegenwiirtiz in Deutschland und Russland macht. wird dieser
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Auswahl .ein noch ausgedehnteres Feld darbieten. Was die Ausfithrung
betrifit, so sind die Blitter vorerst lithographirt; wo in den Originalen
pine Federzeichnung zu Grunde liegt, besteht die Lithographie aus dhnlich
scharfen Strichen, sonst sind ¢s zumeist nur schwach angedeutete Umrisse,
shnlicli einer Bleistiftzeichnung. Dariiber nun ist mit freier Hand die
Malerei anseefithrt, welche durchaus, -sowohl der Farbemwahl als der ge-
sammten Behandlung nach, in qh-u verschiedenen Arten der Vergoldung
und in allem sonstigen Schmuck, die Eigenthimlic hkeit der Originale wie-
derholt. Wer sich ernstlicher mit llcn Miniaturen des Mittelalters beschiif-
tiet hat, wird hier ‘mit vollster Ueherzeugung die genauesten Facsimiles
derselben érkennen miissen. Ueberall gew
Eindruck der Originale ; die alten Kiinstler, welche die letzteren gefert
haben. scheinen in ihnen auf's Neue. lebendig zu sein. Welche Mithen,
welche Versuche diesen Meisterarbeiten vorangegangen, wie die Kilnstler
ene: Weise herangebildet sein

ihren sie den vollkommensten

gur Anfertig solcher Copien auf ganz
miissen, welche Sorefalt bei der Herstellung jedes einzelnen Blattes, bei der
Behandlung der so hiufiz wechselnden und oft sehr kostbaren Materialien

niithie ist, dies ergiebt sich dem Beschauer auf den ersten Blick.. Nuar die
Grindung eines ganz eigenthiimlichen Institutes konnte ein solches Werk
miglich machen, Dass bei solcher Anlage der Preis des Werkes tber alle
hergebrachten Verhiiltuisse hinausgehen muss, tk 1ss nur sehr reiche Privat-
personen {wie es deren vorzugsweise fast nur 1 1 England giebt), nur reich
dotirte tffentliche Institute dasselbe werden uuuiwn kiinnen, versteht
sich von selbst. Zur Férderung des Werkes ist von Seiten der kiniglich
franzisischen Regierung mit hochsinniger Liberalitiit eine Summe ange wie-
sen worden, welche mit der Bedeutsamkeit des Werkes in Verhdltniss ste sht.
Es erscheint in einzelnen Lieferungen, von denen 11 bereits vollendet sind.
Das niichste und allgemeinste Interesse, welches das in Eede stehende
Werk' darbietet. ist das der kiinstlerischen Entwickelung des Mittelalters.
Damit aber verbinden sich noch viele andere, und auch auf diese ist hei
der Auswahl des Einzelnen durchweg Bedacht genommen. Fiir die ganze
Typik des Mittelalters, fiir-die religiose Anschauungsweise, fir die kirch-
liche- Symbolik, fiir die Darstellung von Costiimen, Sitten und Gebriuchen,
fiir die Paldographie u. dgl. m. bieten sich hier nicht minder die reichhal-
tigsten und wiinschenswerthesten Aufschlisse, die durch die Vollkommeén-
heit der Darstellungen wiederum um so vollkommener sein miissen. Mit
Finem Wort, das Werk des Grafen de Bastard — weit entfernt, mussigem
Dilettantismus eine leere Unterhaltung zu bieten — erfiillt seinen Zweck
1 jedem Betracht. Es gewiihrt den Eindruck einer Gemildegallerie, die
mit strengster wissenschaftliclier Kritik angeordnet ist und in der sich keine
Liicke findet.
Aus den Blittern, welche der Graf de Bastard vorlegte, geht unmittel-
bar, wie im Vorigen angedeutet ist, die wissenschaftliche Bedeutung seines

Werkes hervor: es lisst sich somit schon von selbst erwarten, dass auch
der erliuternde Text, den er mit demselben verbinden wird, solcher Be-
deutung entsprechen werde. Ich freue mich, hinzufiigen zu kiinnen, dass
nach Allem, was mir der Graf de Bastard miindlich iber die Einrichtung
dieses Textes, iber die Art und Weise der dazu aufgewandten, sehr aus-
gedehnten Studien, {tiber die von ihm und seinen Mitarbeitern befolgte
Yichtung mitzetheilt hat, ebense das Gediegenste und Griindlichste zu er-
warten sein ‘diirfte. Denn neben der vollkommenen Beschreibung und Er-
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kliirung der einzelnen Blitter werden zugleich speecielle wissenschafiliche
l_'nrvr:-‘ﬂ{-fmngﬂt miteetheilt werden, und zwar: diber: die besondere, hei
jedem Einzelnen angewandte Technik; tber -die- Einfliisse eclassisch an-
tiker Darstellungsweise auf die Typen des christlichen Mittelalters; iher
den wichtigen und bisher noch keineswegs genfizend anfeekliirten Punkt
der so ausgedehnten selbstiindig christlichen Symbolik, dber das Aeussere
der Bildung in Costiimen u. dgl.m. Ueberall, wo es nithig ist, soll auch
hier der Gang der Untersuchung durch in den Text eingedruckte einfache
Abbildungen anschaulich gemacht werden. Wie mich der Graf de Bastard

versichert, so haben- sich fiir diesen Zweek — gleichwie er fiir die kinst-
lerische Darstellung ein eigenes Institut gegriindet hat — mchrere nam-

hafte Gelehrte mit ihm verbunden; der erliuternde Text durfte somit schon
an ‘sich zu einem umfassenden Compendium der Kunstalterthiimer - des
Mittelalters werden.

Etudes sur 1"Allemagne, renfermant une histoire de la
peinture allemande. Par Alfred Michiels. Paris, 1840.
I1. Vol.

(Kunstblatt, 1841, Nro. 37.)

Der Gang der Weltgeschichte hat Frankreich, das sich weiland in Sa-
chen des Geistes und Geschmackes mit einer grossen Maner, hher und
breiter als die chinesische, umgiiriet hatte, seit etlichen Jahren veranlasst,
tiber diese Mauer hinauszuschauen und die Existenz dessen, was draussen
lag; zu begreifen. Mit solcher Erkenntniss hat sich sehr bald die Einsei-
tigkeit und Unzuliinglichkeit der friiheren Anschauungsweise ans Licht ge-
stellt; man musste fortan bhemiiht sein, diese Mingel durch eifriges Studium
des Fremden auszugleichen. So begierig man vor Zeiten in Dentschland
die franzosischen Classiker Tas, so begierig liest man jetzt in Frankreich
die deutschen: so hiiufix man damals den Rhein und die Vogesen oder
Ardennen von Osten nach Westen Utberschritt, el
die Wege kennen gelernt, die wvon West
Manch ein geistreiches und manch ein
letzten Jahren in franzisischer Sprache
Jenseit der genannten Grenzscheide von an

enso leicht hat man jetzt
en nach Osten heriiberfiihren.
oberflichliches  Buch ist seit den
erschienen, das unsre Nachharn
serm Sinnen. und Treiben Kunde
giebt. Das in der Ueberschrift genannte Werk hat denselben Zweck.

Das Werk ist aus verschied

. enartigen Aufsitzen zusammencestellt. Ein
grosser Theil derselben bezieht sich auf deutsche Literatur und auf deutsche
Schriftsteller. Diese zu beurtheilen ist hier nicht der Ort,

und mag ein
solches Geschift andern Blittern iiberl

assen bleiben. Hier soll nur tber
ll_[!.jjt?lllgt'n Aufsiitze Bericht erstattet werden. welche sich auf deutsche
Kunst beziehen, und die insofern wenigstens ein eigenthiimliches Intercsse
erwecken, als sie, so viel dem Referenten bekannt,
franzisischer Seits niher auf diesen Gegenstand- eingehen. © Sie bestehen
aus verschiedenen kleineren, im ersten Theile enthaltenen Aufsitzen. welche
von der Architekiur des deutschen Mittelaliors handeln, und ans einer

die ersten sind. die
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grossen Arheit, welche die Hilfte des zweiten Theiles ausfiillt und die im
Titel genannte Geschichte der deutschen Malerei enthiilt.

Der Styl des Verfassers ist micht ohne eigenthiimlichen Reiz. Er hat
eine wirksam poetische Darstellungsweise und versteht es, die Gegenstinde,
die er vorfilhrt — wenn auch dimmernd in dem Hauche einer elegischen
oder sentimentalen Stimmung — doch anziehend und lebenvoll zu ver-
gegenwiirtigen. Seine Schildertingen des Miinsters von Freiburg, des einen
Seitenportales am Strassburger Minster, des Thales und der Abtei von
Laach u.s. w. gewiihren eine unterhaltende Lectire. Mit dem #Hsthetischen
Standpunkte indess. den der Verfasser da, wo er Eigenes giebt, einnimmt,
kiinnen wir uns nicht fiiglich einverstanden erkliiren; es ist der einer ein-
seitigen ~ Ueberschiitzung des Mittelalters den wir Deutsche zwar auch
kennen gelernt, als wir zuerst die Entdeckung gemacht hatten, dass das
Mittelalter keineswegs eine Zeit der Barbarei gewesen sei. Die Franzosen
sind uns in diesen romantischen Interessen etwas spit nachgefolgt: wir
wollen hoffen, dass auch bei ihnen sich die Anschanung der vergangenen
Kunstepochen lintern werde. Die vollendete Schiinheit der gothischen
Architektur zu wiirdizen, bedarf es keiner missgiinstizen Seitenblicke auf
die griechische Architektur, deren nicht minder vollendete Schinheit nur
einem befangenen Auge unverstiindlich sein kann,

Mit einer gewissen Entschiedenheit spricht sich der Verfasser iber den
historischen Entwickelungsgang der gothischen Architektur ans. Kr sucht
die Meinung der deutschen Alterthumsforscher, dass dieser Styl der Bau-
kunst Deutschland eigenthiimlich angehtre und somit ausschliesslich als
odeutsch” zu bezeichnen sei, zu widerlegen, und reclamirt im Gegzentheil
di¢ Ehre der Erfindung und Ausbildung dieses Styles fiir Frankreich.
Schwerlich @tirfte heutizes Tages — sofern es sich tberhaupt um kritisches
Urtheil handélt — noch Jemand in Deutschland zu finden séin, der jenem
iibelverstandenen Patriotismus noch weiter nachhinge; im Gegentheil haben
diejenigen, die sich weiterer Forschung in diesem Gebiete unterzogen, die
grosse und unzweifelhafte Bedeutung, die Frankreich fiir den Entwicke-
Illng_@gml;; der giﬂili.ﬂ:_‘]u_:n Architektur hat, auch bei uns anerkannt. Ja, es
fehlt neuerlich selbst nicht an deutschen Forschern, die ganz auf der Seite
ansres franzbsischen Autors stehen und den wahren Ursprung und die
wahre Blithe der gothischen Baukunst nur in Frankreich finden. Es mag
somit nicht ganz unpassend sein, auf die Ansichten des Verfassers iber
diesen Gegenstand und auf letzteren selbst etwas niiher einzugeben. Ich
binde mich hiebei indess micht an die Reihenfolge der Griinde, die der
Verfasser vorbringt; ich ziehe es vor, diejenigen, die mir als die schwi-
cheren erscheinen, voranzustellen.

Das Argument, mit dem der Verfasser, am Schlusse seiner Untersu-
chuneen , alle Widerspriiche zu beseitigen sucht, ist philosophischer Art:
,ich will es versuchen, unsre Nachbarn mit ihren eigenen Waffen zu schla-
gen®, so sagt er. In der Kunst seien zwei verschiedene Tendenzen thitig.
die Tdee (la soif de l'infini) und die Phantasie; jene sei im Norden, diese
im Siiden zu Hause; jene strebe ins Formlose hinaus, diese arbeite auf die
materielle Form hin; Frankreich habe aber die gliickliche mittlere geogra-
phische Lage, so dass hier aus der Vereinigung beider Tendenzen die
schBnsten Resultate fiir die Kunst hervorgehen miissten. Ich will diese
geographische Priidestinationslehre dahin gestellt lassen; nur die Lage der-
jenigen franzosischen Monumente, an denen sich ein eigenthimlicher go-
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thischer .‘{tl'.'l entwickelt, will ich hier heriihren. Es ist nur ein kleiner
Theil im Nordosten Frankreichs, den diese Monumente einnehmen; nur in
Isle de France, Champagne und den Grenzdistricten der benachbarten Pro-
vinzen finden sie sich. (Der Verfasser selbst weist, zu einem andern Zwecke,
in einer grossen Note am Schlusse des Bandes dasselbe Verhiiltniss nach.)
Das bedeutendste Monument im: Norden von Erankreich. die Kathedrale
von - Amiens, legt freilich schon eben so stidlich wie Darmstadt: der siid-
lichste Vorposten aber, Notre-Dame von Dijon, liegt auch nicht sidlicher
als Innspruck. Dieser Beweisfithrong zufolge wiirde somit wenigstens
Stiddeutschland fir die Entwickelung der gothischen Architektur ebenso
pridisponirt -erscheinen als Frankreich.

Dann spricht der Verfasser von der geringen Anzdhl an bedeutenderen
eothisthen Monumenten in Deutschland; statt deren finde man Kathedralen
im sogenannten hyzantinischen Style durchaus vorherrschend. Er hat dabei
aber nur das Rheinthal im Sinne:; was weiter ostlich lieet. bheriihrt e
kaum. Das- giebt fir die Sorgfalt seines Studiums freilich lkein giinstiges
Vorurtheil. Tm Rheinthal -macht er auch nur vier gothische Kirchen. die
Dome von Strassburg, Freiburg, Koln und di¢ Kirche von Altenbers nam-
haft (Oppenheim u. A. scheint er gar -nicht zu kennen). Auch l5sst er von
jenen vieren nur zwei als eigentlich deutsche Gebiinde gelten, da Freibure
und Strassburg. der Grenze des franzisischen Lebens zu pahe liigen. als

dass sie fiir Deuntschland selbstiindize Bedeutung haben kimnten. Das ist
freilich eine wohlfeile Argumentation. Im Gegentheil scheint es mir. dass
wir Deutsche nicht nur auf jene ausgeschlossenen Gebiude, somdern auch

noch auf einize andre, anf die Frankreich g
wohlbegriindetes Anrecht haben. Nicht blos das Elsass ist ein réin deut-
sches Land , auch Lothringen ist seit nicht gar langer Zeit egst franzisir
worden; die schine Kathedrale von Metz ist nicht im ?‘\1\|!_--|J|-|' franzii-
sischgothischen, sondern der deutschgothischen Architektur erbant.

Ein weiterer Beweis fir die geringe Blithe der gothischen Architektur

Deutschland ist dem Verfasser die verhiiltnissmissie gerinrere Anwen-
dung der Sculptur und der Glasmalerei. .Die deutschen Architelten® saol
er, pwilrden nicht gewusst haben, was sie mit den dreitausend Statuen
von Rheims hiitten anfangen sollen.t Es liegt allerdings etwas Wahres in
digsen Worten ; aber ich meine, es gereicht nur zum Buhme Jr“” dent-
schen Architekten, dass sie die FFacaden ihrer Dome nichi in einer sleich
maasslosen Verschwendunge mit Scalpturen 'tberdeckt haben. Was der
Verfasser dber deutsche Glasmalereie beibringt, - verriith nur eine starke
Ignoranz und bedarf keiner Widerlegung. p

Derjeni

enwiirtic stolz ist, ein sehr

: Beweis fiir die Ansichten des Verfassers. der wirklich eini-

ges Gewicht hat, ist der, dass man die primitive Entwickelune der zothi-
schen Architektur in Frankreich angenscheinlich verfolgen Linne . wilrend
dies in Deatschland auf keine Weise der Fall sei. Dies st auch der
Punkt, der bei den neueren deutschen Forschern Anklang frﬂ.j'lmlul [.I hat.

nDer Bogen®, so sagt der Verfasser iiber die ersien Typen des gothischen
Elementes in Frankreich. .entfernt sich leis vom ]]llln’:\|| dse,  ziehi seine
j';l'zl'l'll Zusammen ”“‘l \Illllu 2. '\‘i':l =en tl' i || [l]]ll“ I I|irl. ;’.” .xiJliJ]l“‘
_i'..l[ man grosse¢ Mithe, zn unterse hlJfl( n, ob es Spitzbogen oder Jl'liinln'u-it
|.~l.. (ileichzeitic erheben sich Thiirme zn den Seiten der 1-‘;u-.-|-|‘1-: drei
ll’|-|L'I|-||. \ inen sich an ihrem Fusse: die Giebelseiten des Ouerschiffes ent-
falten ‘sich zn priichticen Portalen. die seltenwiinde qu-rL l-'_'u;-:;iu--n- -..m.-
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kriinzen sich mit Figuren, die dreifache Eintheilung der Geschosse wird
zur festbestehenden Regel u. s. w.; mit einem Wort, wenn man den letzten
Stein von Saint- Georges zu Bocherville behauen hat, so ist der gothische
Plan vollendet.Y — In der That scheint die Anordnung der gothischen
Fagade in Frankreich ihren Ursprung zu haben; schon in den #ltesten by-
zantinischen Kirchen der Normandie (denen von Caen) diirfte man ihr Vor-
bild erkennen; in der That scheinf sich dort eineé der zierlicheren Eigen-
thiimlichkeiten des gothischen Kathedralstyles, der Kranz der Kapellen,
der den Chor umgiebt, zuerst und am Consequentesten auszubilden; in der
That scheinen die dltesten gothischen Kirchen in Frankreich ilter zu seim,
als die #ltesten in Deutschland.

Doch sind' auch noch einige andre Verhidltnisse ins Auge zu fassen.
Jene ganz allmihligen Uebergiinge aus dem Rundbogen in den Spitzbogen
gsind in Deutschland ebenso nachzuweisen, wie dies u. A. Wetter fir die
verschiedenen Bautheile des Domes von Mainz auf sehr schitne Weise ans-
gefiihrt hat. Dass der sogenannte Uebergangsstyl in Deutschland nicht vor-
handen sei, ist eine reine Chimire. Nicht blos zeigt er sich, neben den
mannigfachsten Ausartungen des byzantinischen, an den Banten des Nieder-
rheins auf eine unverkennbare Weise; er hat sogar in Dentschland eine
ganz eigenthiimliche Gattung von Geb#iuden hervorgebracht, wie sie, mei-
nes Wissens, in andern Lindern gar nicht oder nur als vereinzelte' Aus-
nahmen vorkommen. Ich meine jene Kirchen, bei denen alle Gewdlblinien
des Inneren in Spitzbtgen gefiihrt sind, wihrend im Detail allerdings noch
byzantinischer Formensinn vorherrscht und wiihrend das gesammte Aeussere,
namentlich die Fenster und Thiiren, noch byzantinischen Charakter trigt.
Ich rechne dahin das Schiff des Naumburger Domes, die Stiftskirche von
Frizlar, den Dom von Bamberg, die Pfarrkirche zu Neunstadt an der Wien,
1. a. m. (Man muss diese Geb#ude freilich nicht, wie es hier und dort
wohl geschieht, unkritischer Weise in das elfte oder zehnte Jahrhundert
setzen.) Bei andern, wie z. B. bei der Stiftskirche zu Limburg an der
Lahn, sind dann auch schon die Husseren Oeffnungen im BSpitzbogen ge-
bildet. Es lisst sich eine ganze Stufenleiter von Gebiuden namhaft ma-
chen, die allméhliz zu den Formen der reinen gothischen Architektir
hiniiberleiten. 3

Gleichwohl ist in diesem Entwickelungsgange Ein Element zu berick-
sichtigen, welches mir bei Weitem das Wichtigste zu sein scheint und bei
dem besonders ich einen, wenn auch mittelbaren und bedingten Einfluss
von BSeiten Frankreichs annehmen michte. Dies ist der I-’uu'-IH, wo der
feinere Organismus des Inneren, das System der Bildung der architektoni-
schen Glieder jenes byzantinischen Prineips, das bestimmende Gesetz der
Horizontallinie verlisst nnd die umgekehrte Richtung in das Vertikale, die
eben den Gliedern einen so verschiedenen Charakter cewihrt, annimmt.
Diese Umwandlung scheint mir wesentlich an denjenizen Zeitpunkt ge-
knipft, wo die byzantinische Grundform des Pfeilers (im Inneren der
Kirche, zwischen den Schiffen) verschwindet und statt deren die aufstre-
bende, lebendizere Grundform der Biule erscheint. In schwerer und fasi
uranfinglicher Weise, als kurze gedriickte Siule ohne Gliederung, sehen
wir” diese Form in den #ltesten gothischen Kirchen Frankreichs, z. B. in
Notre-Dame zu Paris; spiiter wird die SHule hoher und es lehnen sich
Halbsiiulchen als Triger der Gewdlbgurte an dieselbe an, in einer Weisj

edoch, dass jene — an sich auch noch rohe — Grundform hier charake-

Kugler, Kleine Schrifien. IL |
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teristisch vorherrschend bleibt. Dies wiire somit ein sehr eigenthiimliches
Element der franzisischen Architektur, und da dasselbe dort unstreitig
friiher erscheint als die verwandten Motive in Deutschland, so diirfte man
Lei der Betrachtung der letzteren auch anf jenes zurlickkehren miissen,
Dabei aber ist es sehr auffallend, dass jene Siiulenform in Frankreich
ohne alle Vorhereitong, ohne dass hierin wenigsiens €ine Ahnung jener
geriihmten Uebergangsmotive sichtbar wiirde, an die Stelle des byzantini-
schen (in spiiterer Zeit reich gegliederien) Pfleilers tritt. Die Vermuthung
oder vielmehr der folgerichtige Schluss liegt sehr nahe, dass dieser plitz-

liche Wechsel durch #usserliche Umstiinde, — durch fremden Einfluss ver-
\ anlasst sei. Blicken wir umher, ein architektonisches System aufzufinden,
§ welches dieser franzisischen Neuerung als Grundlage gedient haben dilrfte,
) s0 sehen wir ein solches ziemlich deutlich in den sicilianisch-normannischen
\ Bauten des zwilften Jahrhunderts (iiber die wir jiingst durch mehrere Werke
| unterrichtet sind) vor uns. Dort sind es Basiliken, der Hauptform nach

altchristlich und zuniichst nur in kleinen Einzelheiten durch neugriechi-
o ; schen und saracenischen Einfluss modificirt. Ganz eigenthimlich aber ist

ihnen, — waohl auch durch saracenischen Einfluss hervoreebracht, — der
: Spitzbogen tiber den Siulen, dem sich dann spitzbogige Fenster und Por-
! tale anschliessen. Auf welchem Wege dies eigenthiimliche Element der

Arxchitelitur (Siulen und Spitzbogen) nach Frankreich hintibergetragen sein

diirfte, um dort, in Vereinigung mit den nationalen Frincipien, ein neues

. System der Architektur hervorznbringen, wilsste ich fir jetzt zwar nicht
mit geniigender Bestimmtheit nachzuweisen. Vielleicht aber hat Frank-
h reich dieses Element gar nicht einmal aus erster Hand aus Siciliens wviel- ¢

leicht ist es zuerst nach den Niederlanden hiniibergetragen, wo dasselbe
das ganze spiitere Mittelalter hindurch mit ungleich grisssever Einseitickeit
und ganz ohne 1\-|;]'|1lt1r|u11?l7{ mit den |1]"L||r'i]|irl[| des Gewilbebaves erscheint.
Leider kenne ich zu wenig das Detail der niederliindischen Bauten, um
diesen Punkt gegenwiirtiz vollstindig eriirtern zu kinnen,

Ich habe schon vorhin bemerkt, dass die Grundform der Siule in den
franziisischen Kathedralen sich auch in der Folgezeit auf eine auffillige
Weise bemerklich macht. So ist es in der That: die an sie angelehnten
Halbsiulehen treten mit ihr in keinen organischen Zusammenhang; selbst
zwischen den Gewdlbgurten und der Siule und jhren Halbsiivlechen erscheint
der Zusammenhang (die Entwickelung der einen Form aus der andern)
schwer, sogar den Bogen fehlt es an einer vollendei bewegten Bildung
des Profiles. Alles dies Lleibt, wie leichi und kihn auch die iibrigen
baulichen Verhiltnisse in spiterer Zeit werden, in der Architekiur des
nirdlichen Frankreichs stereotyp; eine weitere innere Entwickelune finde
hier micht statt. Nur einige wenige Gebdude, wie z. B, St. Ouen zu Rouen,
sind davon auszunehmen; aber die neuen, weichen Gliederformationen, die
bei diesen erscheinen, sind nicht ams einer steticen Formbildune des na-
tionalen Elementes hervorgegangen, vielmehr, wie es scheint. dureh frem-
den Einfluss (miglicher Weise durch den Einfluss unserer spiitzothischen
Bauten) hervorgebracht. — Wie ‘anders aber gestaltet sich das Verhiiltniss
in Deutschland! Mogen wir anch die Grundform der Stule fiir das Innere
der gothischen Kirchen aus Frankreich erhalten haben . schon in ihrer er-
sten Anwendung (wie z, B. in der Elisabethkirche zu Marbure) tritt sie
uns in einer mehr organischen Verbindung mit den an sie g:llez]111!a»tl Halb-
situlchen entgegen: von der so lebenvollen, so klar bewegten, so villig
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harmonischen Durchbildung aber, in welcher dies Princip wenige Jahre
spiiter im Kilner Dome, in der Katharinenkirche von Oppenheim und in
vielen andern Gebiinden erscheint, findet sich in Frankreich keine Spur.

Was die Bildung der gothischen Facade anbetriflt, so ist schon oben
bemerkt, dass diese ohne Zweifel Frankreich zuniichst ganz eigenthiimlich
ist: anch hat sie sich dort im weiteren Verlauf zu einer besonderen und
orossartizen Pracht gestaltet.  Deuntschland wird auch dies Motiv von
Frankreich erhalten habens aber eben so sehr, wie das Princip des Inneren,
hat es auch dies kiinstlerische Element zu einer gapz neoen, ungleich mehr
organischen und zogleich bedeutsameren Erscheinung umgestaltet. Indem
es die listigen Arkadenreihen der franzisischen Facade abwarf, schaffte es
der freien Entwickelung, der selbstindigen Gliederung der Strebepfeiler
Raum und gelangte es dahin, jene Wirkung eines stetigen Emporsteigens
bis in die #usserste Spitze zu erreichen, welche der Triumph der gothischen
Thuarmarchitektor ist.

Noch ist ein Wort von jenen Kapellenreihen zn sagen, welche bei der
Mehrzahl der franzisisch-gothischen Kathedralen den Chor umgebien. Sie
sind in Frankreich vorzugsweise zu Hause, sie scheinen auch dort am
frithesten vorzukommen Gleichwohl muss ich bemerken, dass wir auch
bei uns in vielen spiithyzantinischen Gebiuoden ein Vorbild dazu. in jenen
kleinen Nischen des Chores oder des Chorumganges, finden, und dass sie,
ganz ausgebildet, anch bei uns schon an einem gothischen Gebiiude frithe-
ster Zeit (am Chore des Magdeburger Domes aus den ersten Jahren des
dreizehnten Jahrhunderts) erscheinen. Nicht minder sind sie an einzelnen

¢ Gebinden des vollendet- gothischen Styles, wie z. B. am Kilner Dome,
angewandt. Dass sie im Allgemeinen seltner vorkommen, als in Frank-
reich, miichte ich indess nicht alz einen sonderlich driickenden Mangel
betrachten, ‘Im Gegentheil scheint es mir, als ob die reiche Vollendung,
welche der Grundriss des gothischen Gebiudes durch sie erhiilt, mehr nur
auf dem Papier als in den ausgefithrten Banwerken sichtbar werde; fiir
den Totaleindruck des Inneren wenigsiens scheinen sié mir nur von unter-
reordneter Bedeutung.

Fassen wir nach alledem das Resultat kurz zusammen, so wird man
sagen miissen, dass Frankreich allerdings in der Entwickelung der gothi-
schen Architektur ein sehr wichtiges Mittelglied -ausmacht, dass es ohne
Zweifel Einfluss auf Deutschland ausgeiibt hat, dass dieser Einfluss aber
keineswegs ein ausschliesslicher gewesen ist und dass im Gegentheil die
Bliithe der gothischen Architekiur Deutschland angehért. Auch wenn wir
nach England, der dritten unter den drei Grossmichten der gothischen
Avchitektur, hiniberblicken, bleibt das Resultat ungeschwiicht. Auf letzte-
res jedoch niher einzugehen, dist hier nicht der Ort; doch wird sich fiir
den Unterzeichneten anderweitig Gelegenheit finden, auf dies ganze Thema
ausfithrlicher zuriickzukommen. Schon das Vorstehende ist minder des
franzisischen Autors, als Lll_'t'_il'ni;__ﬂ'll Deutschen weeren, die seine Meinung
theilen, niedergeschrieben. %

Dag Urtheil iiber die Geschichie der deutschen Malerei, welche de:
Verfasser im zweiten Theil seines Werkes mittheilt, wird sich, obgleich
sie an Umfang ungleich bedeutender ist, einfacher fassen lassen. Zuvor
scheint es indess nithiez . das Vorwort, mit welchem der Verfasser diesen
Albschnitt einleitet, hierher zu setzen. ,Die Geschichte der Malerei in
Dentschland (so heisst ez dort) . welche wir dem Urtheil des Publikums
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vorlegen, ist die einzige, die in unserer Sprache existirt. Was auch ihre
Fehler sein migen, so hat sie doch den Vortheil, dass ihr keine Neben-
buhlerin den Rang streitiz macht. Die bei uns erschienenen Biicher ent-
halten nur sehr wenig Angaben iber die deutsche Kunst. Mit Ausnahme
weniger Zeilen bei Felibien und d’Argenville, einiger von Descamps ver-
fasster Biographien und einiger Artikel in den Revuen, besitzen wir nichis
iiber diesen Punkt; wenn wir Direr genannt haben, sind wir mit unserer
Wissenschaft zu Ende. Die alten Maler von Kiln, von Sachsen, von Bayern
schliefen in tiefer Vergessenheit, wenn wir ihre einzigen Bewunderer wiiren.
Was wissen wir von den Figuren, welche die Handschriften des Mittel-
alters schmiicken ? was von den Eigenthiimlichkeiten, die sie auszeichnen ?
was von den Punkten. in denen sie das Gepriige des deuntschen Geistes
erkennen lassen? was von den Absichten der Zeichner bei den schlichten,
zierlichen und phantastischen Gebilden ihrer Hand? - Weit entfernt davon,
ahnen wir nicht einmal ihr Vorhandensein; der Wunseh, sie bekannt zu
machen, hat uns die Feder in die Hand gegeben, Die Schiler Diirer’s,
Cranach’s, Holbein's: erfrenen sich bei uns keines sonderlichen Ruhmes :
gleichwohl haben mehrere von ihnen die Kraft und die Geschicklichkeit

der grossen Meister. Die Nacht, die sie umgiebt, wird fortan minder
tritbe sein. Auch iiber die neueren Schulen denken wir Einzelnes mit-
zutheilen, — Uebrigens hat uns diese Geschichte keine grosse Milthe ge-

kostet. Es sind dentsche Schriftsteller, aus denén wir fast alle Thatsachen
gezogen haben, und in den meisten Fillen haben wir wirtlich iiber-
setzt. Dieser schiitzbaren Grundlage haben wir persiinliche Bemerkungen.
Umstiinde, die unsern Fiihrern unbekannt waren, zugefiigt; wir haben
im Uebrigen Sorge getragen, dem Ganzen eine zweckmiissige Anordnung
zu geben. Es ist unniitz, hinzuzufigen, dass Kugler, Fiorillo und Rac-
zinsky die Autoren sind, deren Schriften wir zumeist in Contribution ge-
setzt haben.®

Gewiss miissen wir uns iiber soleche Absicht freuen; gewiss darf es
uns nicht gleichgiiltiz sein, ob die Werke unseres Vaterlandes im Nach-
barlande geschiitzt, ob die Forschungen, mit denen wir uns beschiiftigt,
auch dort bekannt gemacht und gewirdigt werden. Awuch wenn demnach
die vorliegende Arbeit fiir uns wenig Neues bringt, haben wir sie willkom-
men zu heissen, — vorausgesctzt, dass das, was sie bringt, in reiner Ge-
stalt erscheine. Sehen wir somit etwas niiher zu.

Das eben mitgetheilte Vorwort klingt ganz bescheiden; der Verfasser
gesteht es selbst, dass er das Wichtigste aus deutschen Schriftstellern ent-
lehnt. Doch diirfte man nach seinen Worten wenigstens in der Anordnung
des Ganzen einen namhaften Antheil seiner Hand vermuthen. Im Texte
selbst ist weiter keine Andeuntung tiber die von ihm benutzten (uellen
vorhanden. Die in vielen Aeusserungen hervortretende Persiinlichkeit lisst
aber voraussetzen, dass dies die des Verfassers sei, dass er somit keines-
wegs Dbloss als Uebersetzer thitiz gewesen sei; auch findet sich (8. 341)
eine Stelle, worin er alte Malereien in Sachsen anfithrt und ausdriicklich
hinzufiigt: Fiorillo nennt uns dort eine grosse Anzahl gothischer Malereien,
die wir nieht gesehen haben, die wir aber nach ihm heschreiben
kinnen:* die einfache Schlussfolgerung scheint also, dass er bei dem
Uebrigen selbstthiitic gearbeitet habe: Die Schlussfolgerung ist aber falsch.
Die ganze Arbeit ist nichts als eine wortliche Uebersetzung derjenigen
Abschnitte meines ,Handbuches der Geschichte der Malerei etc.*, die von
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dentscher Kunst handeln, mit einigen eingeschobenen Stellen aus Fiorillo
und mit einigen eigenen Bemerkungen iiber deuntsche Bilder in Colmar
und Paris. Von Raczinsky findet sich, trotz der Erklirung des Vorwortes,
keine Zeile in der ganzen Arbeit; eben so wenig irgend ein, einer andern
Quelle entlehntes Wort. Das Verhiiliniss ist dies, dass von den 216 Seiten
des in Rede stehenden Abschnittes circa 182!/, mir angehiren, circa 19
Fiorillo, circa 14!/, dem Verfasser,

Wir haben es demnach im Wesentlichen nur mit einer wiirtlichen
Uebersetzung zu thun. Der Styl, die leichie geschmackvolle redeweise
des Verfassers ist schon oben geriihmt worden. Er weiss sich im Allge-
meinen dem deutschen Charakier zu fiigen, und es gewiihrt ein eigenthiim-
liches Vergntigen, das Echo der cigenen Gedanken in den fremden Klingen
zu vernehmen. Dass ein Franzose den deutschen Gedanken eines dentschen
Schriftstellers iiber deutsche Kunst iiberall genau nachfolgen solle, wire
freilich zu viel verlangt: wir werden somil die franzisischen Ausdriicke,
die-er an die Stelle der deutschen setzt, nicht immer ganz scharf abzuwi-
gen haben; doch wiire wohl, wie es mir scheint, bei einiger Sorgfalt man-
cherlei Schiefes im Ausdrucke zu vermeiden gewesen. Zuweilen tritt aber
doch der franzosische Geist allzu auffallend hervor. Wenn ich z. B. von
Direr, in Bezug auf die Tagebiicher seiner niederlindischen Reise, sage:
Er zeigt sich hier als einen Mann, der sich langjihriger fleissiger Arbeit
bewusst warwund der nun denjenigen Vortheil davon zu ziehen suchte,
den ein jeder redliche Mann wiinschen muss ;* so itbersetzt dies Herr
Michiels: ,Elles (les notes) montrent un homme qui a conscience de son
ardeur, de son courage aw travail, et qui ne cherche qu’a employer digne-
ment sa gloire." Das hiesse freilich den ehrlichen Deutschen von. damals
zii einem der modernen, in der Welt nmherreisenden franzisischen Vir-
tuosen umstempeln! Dann ist auch eine grosse Menge wirklicher Ueber-
setzungsfehler vorhanden, die theils die Ideen des urspriinglichen Verfas-
sers, besonders aber die thatsiichlichen Angaben oft genug verdrehen.
Wenn ich z. B. sage, dass die spitern Italiener es erspriesslich gefunden
hiitten, Diirer's Compositionen in's Italienische zu {ibersetzen, so macht
Michiels daraus eine Uebersetzung seiner theoretischen Werke, von denen
an jener Stelle gar keine Rede war, Wenn Fiorillo Diirer's Aeusseres,
namentlich seine ,schine Bildung® riihmt, so macht Michiels daraus eine
Lschiine Erziehung*, die wiederum sehr modern klingt. Aus der .einge-
legten Lanze“, mit der (in Altdorfer’s Alexanderschlacht) Alexander auf
den Darius eindringt, macht Michiels eine Lanze, ,geschmiickt mit einge-
legter Arbeit"; aus einer ,Morgenlandschaft® eine ,morgenlindische I.and-
schaft. Die ,dunkeln Umrisse®, die an den Formen ‘eines ‘alten Bildes
vorherrschend sind, werden bei ihm zu ,Umrissen, die sich kanm erkennen
lassen.* Wenn ich von den Blittern der Diirer'schen gestochenen Passion
sage: ,Auch unler diesen ist Vieles vom vorziiglichsten Werthe vorhanden,®
so tbersetzt Michiels: ,Von ihnen sind uns viele erhalten® u, 5. w. Wenn
ich von Diirer’s Ehrenpforte sage, die Architektur derselben sei durch ,die
hildlichen Darstellungen* ungemein beschriinkt worden, so lisst er sie durch
,die Bedingnisse des Holzschnitts* zerbrochen sein. Wenn ich bemerke,
dass Alidorfer's Kupferstiche seinen Gemiilden nicht ,nachstehen®, so iiber-
setzt er: ,sie gleichen ihnen nicht* u. s. w., u. s. w. Ich fiirchte, die
Geduld des Lesers zu ermiiden, wollte ich noch weiter in dieser Aufzih-
lung fortfahren,
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Was die aus Fiorillo eingeschobenen Sticke anbetrifft, so hat der
Uebersetzer hier und da ganz wohlgethan, durech sie seinen Landsleuten
einize Notizen iber die #usseren Verhiilinisse der Kiinstler zu geben, in
Jen;‘u ich ahsichtlich sehr kurz war, da ich keine Geschichte der Maler,
sondern eine Geschichte der Malerei schreiben wollte, und die erstere uns
bereits aus hundert Biichern bekannt ist, Ein behagliches Gefiihl hat es
mir freilich nicht erweckt, das sogenannte h#usliche Ungliick des guten
Diirer, das schon so breit getreten ist, das mit seiner Kunst gar nichis zu
thun hat und das die Ehre seiner Minnlichkeit am Ende nur in ein zwei-
felhaftes Licht stellt, auch hier in aller Breite wiederzafinden. Schlimmer
aber ist es, dass der Uebersetzer bei diesen eingeschobenen Stellen oft mit
sehr eeringer Ueberlegung verfihrt, dass er keineswegs wahrnimmt, dass
die in ihnen enthaltenen Urtheile mit den meinigen oft in directem Wider-
spruch stehen, dass er demnach — sofern er das Ganze als sein Werk
darstellt — auch mit sich selbst in Widerspruch geriith. So habe ich mich

B. bemiiht, die ideale Richtung der deutschen Kunsi im vierzehnten
Jahrhundert und im Anfange des folgenden in ihrer eizenthiimlichen Be-
deutung zu entwickeln, wiihrend man frither vorausseizie, dass mit dem
Begriffe des Deutschen in der Malerei und Sculptur jenes steifleinene We-
sen, das am Ende des funfzehnten Jahrhunderts seinen Trinmph feiert,
unzertrennlich verbunden sei. Gleichwohl schieht der Uebersetzer bei Ge-
legenheit der Prager Schule des vierzehnten Jahrhunderts (die ehen ein
Glied der deutschen Kunst jener Zeit ausmacht) grosse Stellen aus Fiorillo
ein, welche die Vorziige und die Miingel der ;bihmischen® Schule im Ge-
gensatz gegen die ,deutsche¥ Schule (worunter die Kiinstler jener spltern,
steifleinenen und mehr naturalistischen Epoche verstanden werden) ent-
wickeln sollen; und doch kiimmert es ihn gar nicht, dass diese breiten
Bemerkungzen lh]!'f'h das, was ich vorher und nachher iiber die Hltere dentsche
Kunst gesagt habe, vollkommen negirt werden. Daun beschreibt er, bei
(n-h--rpnhut der Nachfolger der altkélnischen Schule. den Gemiildecyklus
der: bekannten Lyversberg’schen Passion, wie er diese Beschreibung bei
Fiorillo vorgefunden ; spiiter, bei Gelegenheit der kilnischen Meister, die
unter Einfluss der Niederlinder arbeiten, fuhrt er denselben Cyklus zum
zweiten Mal, mit den Worten meines Handbuches, als ein ganz neues Werk
ein; auch ibersetzt er hiebei zuerst richtic, dass man diese Werke ohne
zureichenden Grund mit dem Namen des Tsrael von Meckenen benannt
habe, fiigt aber wenige Zeilen daraunf, durch den leichtsinnigsten Ueber-
setzungsfehler veranlasst, hinzu: .man komme gegenwiirtig darin iiberein,
diese Werke dem genannten Meister zuznschre I}J[

Die eigenen Mittheilungen des Uebersetzers diirften dagegen sehr wohl
geeignet sein, unser Interesse in Anspruch zu nehmen. Sie geben Bericht
ul;m eine bedeutende Anzahl von Gemilden, die sich in der Bibliothek
von Colmar befinden und iber die, so viel mir bekannt, von deutschen
Kunstforschern noch kein ”llJil'rillllLI Bericht vorliegt. Es sind Bilder, die
theils dem Martin Schiin, theils Direr zugeschrieben werden. Als Werke
des Martin Schin nennt der Verfasser 17 Tafeln mit Scenen der Leidens-
geschichte Christi; von Direr seien 13 Tafe In, zum Theil sieben bis achi
Fuss hoch, vorhande n, Madonnenbilder, Scenen der Ve rkiindigung, der Ge-
burt Christi, der I\Fl“-’l"li!l" 1&|||1'!"1l‘]lllllﬂ. ein heil. Sebastian und mehrere
auf den h. Antonius bez ""]1:311' b n-[s-lhm'ftn Der Verfasser schildert die
Composition dieser Gemiilde und versucht es nach seiner Weise, ihre cha-
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rakteristischen Eigenthiimlichkeiten zu bezeichnen. Von den Diirer'schen
Bildern sagt er: ,Alles bezeugt, dass Diirer ihr Urheber ist; die Zeich-
nung, die Composition, die Farbe, das Monogramm des Malers lassen dar-
iiber keinen Zweifel aufkommen.* Gleichwohl scheint die Charakteristik,
die er von den einzelnen Stiicken mittheilt, auf mancherlei Unterschiede
der kiinstlerischen Behandlung hinzudeuten. Es wire im hichsten Grade
wiinschenswerth, dass ein griindlicher Kenner deutscher Kunst diese Werke
ginmal einer genaueren Betrachtung unterziige. ') Ausserdem nennt der
Verf, noch zwei in Frankreich vorhandene Gemiilde: eine Mannalese von
Martin Schiin, im Museam von Paris (wihrend jedoch Hr, Dr. Waagen in
seinem ausfithrlichen Werke dber Paris, 8. 541, versichert, dass von die-
sem Meister Nichts vorhanden ist), und ein Inirer’sches Bild vom J. 1504
im Besitz des Hen. de Perigny. Das letztere bezeichnet er als ,Marius auf
den Ruiten von Carthago®, ein Gegenstand, der — falls diese Bezeichnung
richtig sein sollte — unter den von Dilrer sonst behandelten Gegenstiinden
etwas befremdlich dastehen diirfte. — Noch ist schliesslich zu bemerken,
dass der Verf. im ersten Bande seines Werkes, bei Gelegenheit der Be-
schreibung des Freiburger Miinsters, einige niihere Nofizen iiber die dort
vorhandenen Gemiilde von Hans Baldung und von Holbein giebt. Eben
dort, bei seiner Schilderung des Oktoberfestes in Minchen, kommt er auch
auf die neuere Miinchner Kunst zu sprechen. Ueber diese weiss er wenig
Griinstizes zu sagen, doch verriith sein Urtheil hier, zum Theil wenigstens,
gross¢ Einseitigkeit. (Die Bemerkung indess, man solle Miinchen nicht
Neu-Athen, sondern Neu-Alexandrien nennen, scheint gar nicht dbel.) In
giner Schlussnote entschuldigt er sich wegen dieser herben Kritik: er sei
erst 21 Jahr alt gewesen, als er Miinchen besucht habe.

Fiir jene Notizen tber die Colmarer, auch fiir die iiber die Freiburger
Bilder miissen wir dem Verfasser Dank wissen. Im Uebrigen wollen wir
hoffen, dass sein Buch die Franzosen "auf die Schiitze der deuntschen Kuonst
wenigstens aufmerksam machen und sie zu einer sorglicheren Bekanntschaft
mit. diesen und mit unsern Forschungen veranlassen mige.

Sammlung von Denkmilern der Architektur, Sculptur und
Malerei vom 4ten bis zum 16ten Jahrhundert. In 3335 Abbildun-
gen auf 328 Kupfertafeln. Gesammelt und zusammengestellt durch J.B. L. G.
Seroux d’Agincourt, nebst erlinternden Texten, revidirt von A. Ferd.
von Quast, und spiter erscheinenden Erginzungsheften, zunichst fiir die
Architektur von A. F. von Quast, Hofbaurath Stiiler und mehreren Mitglie-
dern des Architektenvereins. — Berlin, Enslin‘sche Hl!l']lh:l]]l“ltl‘lf),’.-

(Kunstblatt, 1841, Nro. 40.)
Das grosse Werk von d'Agincourt ist Allen bekannt, die sich mit der
Geschichte der Kunst im christlichen Zeitalter beschiiftigt haben. Troiz

1) Dies ist, seitdem obiger Aufsatz geschrieben worden durch Hrn. v.
Quandt im Kunstblatt vom J, 1840, Nro. 76 f. geschehen,
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der mehrfachen Mingel, an denen dasselbe zu leiden hat, ist es doch
— hbei der tiberaus grossen Anzahl bildlicher Darstellungen, die es enthilt, —
zu einer fast unentbehrlichen Grundlage fiir die bex sdlichen Studien ge-
worden; auch im weiteren Fortschritt sieht man sich sehr hilufig gentthigt,
auf dies Werk zuriickzukehren. Es ist chen so reich an Uebersichten, wie
es in vielen Einzelheiten als die einzige leicht zugiingliche Quelle betrach-
tet werden muss: bei einer namhaften Anzahl von Gegenstiinden ist es in
der That bereits die einzig brauchbare Quelle fiir kunsthistorische For-
schungen geworden, indem die Originalwerke (wie z. B. die interessanten
Darstellungen der ehemaligen Bronzethiiren von St. Paul bei Rom) seit der
durch d'Agincourt veranstalteten Aufoahme untergegangen sind. Von be-
sonderer Wichtigkeit ist das Werk fir einige der interessantesten Forschun-
gen, die gegenwiirtic im Gebiet der mittelalterlichen Kunstgeschichte ange-
regt sind, namentlich in Bezug auf die Geschichte der Miniaturmalerei des
Mittelalters, fir die in diesem Augenblick (nach dem Vorgange des Baron
tumohr) durch den Grafen de Bastard, durch Waagen u. A. so Bedeuten-
des geleistet ist und noch geleistet wird. Hier bieten d’Agincourt's zahl-
reiche Nachbildungen von Miniaturen willkommene Ankniipfungspunkte
und wie sich diese besonders auf die Werke rimischer Bibliotheken be-
ziehen, so finden sie wiederum in den neuen Mittheilungen, welche die
;,Beschreibung der Stadt Rom* dariiber giebt, auf erfreuliche Weise eine
noch weitere, dem heutigen Stande der Wissenschaft angemessene Wiir-
digung,

Unter dem obigen Titel ist kiirzlich eine deutsche Ausgabe des d’Agin-
court’schen Werkes erschienen, welche dasselbe ebenso bei uns zum Ge-
meingute macht, wie es von Franzosen und Italienern bereits der ihnen
eigenen kunsthistorischen Literatur zugeziihlt wird. Die deutsche Ausecabe
hat die Platten der italienischen benutzt. Einzelne von diesen Platten
sind allerdings nicht ganz fehlerfrei. Wenn bereits die franzijsischen Ori-
ginalplatten nicht immer (und namentlich nicht bei den Abbildungen von
kleinem Maassstabe) mit geniigender Schiirfe auf die Eigenthiimlichkeiten
der darzustellenden Gegenstinde ¢éingehen, wenn Manches bei ihnen zu
unbestimmt und zu undeutlich wiedergegeben ist, so ist es sehr natirlich,
dass solche Mingel in Nachstichen hier und da noch etwas mehr hervor-
traten. - Gleichwohl sind diese Mingel, was den niichsten und vorziiglich-
sten Zweck des Werkes anbetrifit, nicht besonders erheblich; das Werk
soll vorzugsweise zur Uebersicht dienen . es s0ll die Hauptunterschiede in
den Stufen des Verfalles und des Entwickelungsganges der Kunst, die ver-
schiedenen Weisen der Composition u. dgl., in ihren bedeutsamsten Um-
rissen zur Anschauung bringen, und dazu vorerst reichen auch die Nach-
stiche hin. Doch nicht alle Blitter sind Nachstiche. Im Gegentheil
enthalten manche der italienischen Platten wesentliche Berichtigungen und
zeichnen sich vor denen der franzijsischen Originalauszabe vortheilhaft
aus. So sind z. B. in der letzteren die Darstellungen aus den Frescoge-
miilden, welche Dom. Ghirlandajo im Chor von S, Maria Novella zu Flo-
tenz gemalt hat (Mal. T. 157.), hichst roh und fehlerhaft gestochen, in
der italienischen Ausgabe dagegen auf eine ebenso charakteristische und
richtige, wie geschmackvolle Weise wiedergegeben. Sodann isi diese ita-
lienische Ausgabe an Einer Stelle durch 1-J|'11x11g|_-f'1';';;r{- Kupferstiche ver-
mehrt und liefert in diesen eine nicht unwichtige Bereicherung der italie-
nischen Kunstgeschichte. Es sind die als Nr. XXI, A—C, hezeichneten
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Tafeln der Sculptur, welche in sehr sauberen Umrissen eine Darstellung
der in Gold und Silber getriebenen, mit Emaillen, edeln Steinen u. dgl.
ceschmiickten Bekleidung des Hochaltares von 8. Ambrogio zu Mailand
enthalten. Dies merkwirdizge Werk reiht sich den wenigen, auf unsere
Zeit gekommenen Arbeiten solcher Art als eines der interéssantesten an.
Zufolge der (lateinischen) Inschrift, die sich daran befindet, wiirde es aus
der ersten Hiilfte des 9ten Jahrhunderts herrihren. Doch kann ich nicht
umhin , zu bemerken, dass die Zeichnung dieser Plaiten  sowohl, als die
Erinnerung, welche der Anblick des Originales in mir nachgelassen hat,
meinem Urtheil nach weniger fiir das 9te Jahrhundert mit seinen karolin-
gisch antiken Elementen, als fiir das 12te (frihestens filr das 11te) spre-
chen. Da indess meine Erinnerung schon etwas verblasst ist, auch die
vorliegenden Zeichnungen nicht gentigende Grisse haben, so will ich fiir

jetzt noch kein schliessliches Urtheil aussprechen. Vielleicht erhalten wir

von unsern Kunstreisenden gelegentlich eine nither charakterisirende Mit-
theilung iiber dies interessante Werk.

Indem sonach die nicht sehr wesentlichen Mingel der italienischen
Ausgabe durch wesentliche Vorziige ausgeglichen werden, hat die der ita-
lienischen folgende deutsche Ausgabe noch einen ganz eigenthiimlichen
und sehr reellen Vorzug. Aus dem- Preise dieser, obschon sehr anstindig
ausgestatteten Ausgabe geht niimlich hervor, dass allein die Benutzung vor-
handener Platten den Verleger in den Stand setzte, den billigsten Anfor-
derungen zu entsprechen und ein Werk, welches frither nur in den bedeu-
tendsten Bibliotheken zu finden war, zu einem Handbuche im eigentlichen
Sinne des Wortes zu machen. Der Preis der deutschen Ausgabe betriigt
32 Thaler, d. h. noch nicht den fiinften Theil der fritheren; dabei ist zu-
gleich die Einrichtung getroffen, dass punmehr auch die einzelnen Abthei-
lungen, getrennt von den ibrigen, zu beziehen sind, und zwar als: Denk-
miiler der Architektur (zu 9 Thalern), der Sculptur (zu 7 Thlrn.), und die,
freilich sehr umfangreiche, der Malerei (zu 20 Thlrn.). Durch diese Ein-
richtung wird fortan die Benutzung des Werkes wesentlich erleichtert und
somit denjenigen kunsthistorischen Studien, fir welche dasselbe die Mittel
enthilt, ein giinstigeres und leichter zugiingliches Hilfsmittel gegeben sein.
Auf dffentlichen Bibliotheken sind so umfassende Werke nur selten voll-
stindig durchzuarbeiten, wiihrend sich die Resultate bei der dem Einzelnen
bequemeren Einrichtung seiner Arbeit natiirlich um so genigender ergeben
miissen. Besonders betrifft dies den Inhalt der Denkmiler der Architektur.
Bei der von d'Agincourt gewiihlten (und seinem Standpunkte wenigstens
angemessenen) Einrichtung ist es hier sehr schwierig, den ganzen Reich-
thum seiner Mittheilungen zu iibersehen; man muss Gelegenheit haben,
sich mit allen Einzelheiten vollstlindig vertraut zu machen, um die viel-
fachen Belehrungen sich aneignen zu kénnen, die in der That darin ent-
halten sind, Vielleicht entschliesst sich der deutsche Herausgeber, zum
Behuf des Nachschlagens noch ein tbersichtliches Verzeichniss der auf den
verschiedenen Tafeln zerstreuten Theile der einzelnen Bauwerke — der
Grund - und Aufrisse, Durchschnitte, Details verschiedener Art, — mnach-
zuliefern. Ein solches wiirde die Brauchbarkeit dieses Abschnitts gewiss
noch bedeuntend erhihen. :

Der Text der deutschen Ausgabe ist.auf eine umsichtige Weise eben-
falls fiir die Zwecke des Handgebrauches bearbeitet worden. D’Agincouri’s
Text ist sechr ausgedehnt und, wenn auch reich an manchen wichtigen
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Mittheilangen (wohin z. B. die Ausziige aus dem Liber pontificalis gehi-
ren), doch im Allzemeinen micht recht erspriesslich behandelt und nament-
lich darch den Standpunkt des Autors, den die heutige kunsthistorische
Auffassungsweise nicht mehr kann gelten lassen, wenig férdersam, nament-
lich nicht, nm als Grundlage fiir kunsthistorische Studien zu dienen. Der
dentsche Herausgeher hat somit wohlgethan, den Text anf eine missige
Erlduterung des auf den einzelnen Kupfertafeln Dargestellten einzuschriin-
ken. Hr. v. Quast hat dabei zugleich die Irrthiimer d'Angincourts hin-
sichtlich der Zeitangabe oder der Kiinstlernamen so viel als mbglich zu
berichtigen und seine Ausgabe solcher Gestalt mit den Anforderungen der
heutigen Wissenschaft in Einklang zu bringen gestrebt Dass manche Irr-
thiimer, d'Agincourts nur als solche hezeichnet werden und statt ihrer noch
keine anderweitic bestimmten Erklirungen gegeben sind, dirfte keinen
Tadel verdienen, da wir Alle sehr wohl wissen, wie viele Punkte-in der
neneren Kunstgeschichte noch einer genauveren Ertrterung bedirfen. Vor-
nehmlich betrifft. dies die Angabe iiber die Geschichte der italienischen
Architektur. Hier ist zwar durch Cordero, besonders was die frithere Ent-
wickelungsgeschichte anbelangt, bereits vortrefflich vorgearbeitet worden,
und es sind duorch ihn, nach meinem Dafiithalten. manche Punkte gchon
auf eine gentigende Weise aufeeklirt, — wie z. B. das Alter der Kirche
5. Micchele zu Pavia (bekanntlich eine der entscheidendsten Streitfragen
in der italienischen Kunstgeschichte), das Cordero aus sehr guten Grinden
zwischen 1050 und 1150 setzt. Hr. v. (Quast geht hierauf nicht niher ein,
sondern begniigt sich nur, bei der Kirche S. Micchele und den ihr ent-
sprechenden Gebdiuden auf die gewithnliche Meinung, die sie in das Zeit-
alter der Longobardenherrschaft setzt, hinzudeuten, ohne dieselbe weiter
vertreten zu wollen. Vielleicht indess erscheinen ihm Cordero’s Ausein-
andersetzungen noch nicht erschivpfend genug, so dass hier — wie an andern
Stellen des Textes — die weitere Durchfithrung der eigenen Meinung einen
Raum in Anspruch genommen hiitte, durch den der nichste Zweck der
deutschen Ausgabe des d’Agincourt, ein Werk fiir den Handgebrauch zu
liefern, mehr oder weniger michte aufgehoben sein. — Im Uebrigen dirfte
der deutsche Herausgeber nur sehr wenig Irrthiimer des Originaltextes
iibersehen haben. 8o kann z. B. das eine der schinsten Gemilde in der
Kirche del Carmine zu Florenz, Kapelle Brancacci, mit dem Martyrthume
des heil. Petrus (Malerei T. 148), nicht mehr als ein Werk des Masaccio
gelten, sondern ist als dem Filippino Lippi angehiiriz zu betrachten. Hin
und wieder hitte der Herauszeber auch bei Angaben des Orieinaliextes.
dass dies und jenes Werk bisher noch nicht edirt sei, die neneren Kupfer-
werke beriicksichtigen kionnen, besonders in Fiillen, wie bei den schon
oben genannten Fresken Ghirlandajo’s in S. Maria Novella zu Florenz
(Malerei T. 1587), wo er den Text mit den Worten anhebt: .Diese noch
unedirten Gemilde“ u. s. w., obgleich die letzteren, seit d .‘L-fnuuulh erster
Mittheilung, durch Lasinio so ausfiihrlich wie charakteristisch zestochen sind.
Ebenso wiire auch dber die seit d’Agincourts Zeit st: ittgefundenen Ortsver-
finderungen mancher Gemilde eine Auskunft nicht unerwiinscht gewesen,
wie z. B. bei dem merkwirdigen Gemilde von Mazzolino (Mal. T. 198),
welches sich gegenwi irtig im Besitz des Hrn. E. Solly zu London befindet:
oder ibet das schine Madonnenbild von Raphael im Besitz des Lord Gra-

sln-h zu London (Mal. T.184), iiher welches hier die Angabe des Orizinal-
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{extes. dass dasselbe sich ,zu Rom im Palast Borghese, im Zimmer des
Fiirsten Aldobrandini*, befinde, beibehalten ist.

Indess sind solcher Versehen, wie gesagt, nur wenige und picht son-
derlich bedeutende, und die deutsche Aunsgabe ist unbedenklich als eine
erfreuliche und dankenswerthe Erscheinung fiir die Fiicher des kunsthisto-
rischen Studiums zu bezeichnen. Ieh habe noch hinguzufigen, dass derx
Werth des Werkes durch die verheissenen Erginzungshefte, die zuniichst
der Architektur gewidmet sein sollen, noch bedeutend erhtht werden
diirfte. Herr Hofbaurath Stiler und Herr v. Quast haben beide von ihren
Kunstreisen, vornehmlich ans ltalien, so nmfassende wie sorgfiltige archi-
tektonische Studien heimgebracht, welche iber Vieles, das seither noch
gar nicht oder nur mangelhaft bekannt war, ein ganz neues Licht verbrei-
ten. Diese und die griindliche historische und kunsthistorische Bildung
des Herausgebers (die er, was das classische Alterthum betrifft, u. A.
durch den vortrefflichen Text zu seiner sehr erweiterten Ausgabe von In-
wood's Erechtheion bereits zur Geniige bethiitigt hat) lassen uns in jenen
Ergiinzungsheften einen wesentlichen Gewinn fiir die kunsthistorische For-
schung erwarten. Hoffentlich wird das Gesammtwerk diejenige Theil-
nahme finden. welche zur Erfillung des Versprechens einer solchen Fort-
setzung nothig sein dirfte.

Kunstwerke und Kiinstler in England und Paris. Von Dr. G. F.
Waagen, Director der Gemildegalerie des kinigl. Museums zu Berlin.
2 Theile; Berlin, 1837—1839.

(Kunstblatt, 1841, Nro. 41.)

Wenn tber ein Werk, das zu den wichtigsten der neueren Kunstlitera-
tur gehrt, erst einige Zeit nach dessen Erscheinen Bericht erstattet wird,
so mige eben diese Wichtigkeit des Werkes der verspiteten Anzeige zur
Entschuldigung dienen. Das Buch des Hrn. Director Waagen hat einen so
mannigfgltigen, so viel gegliederten Inhalt, dass es nicht fiiglich gelesen
werden kinn, wie man wohl andre Biicher liest; es greift fast in alle
Zweize der Kunsigeschichte ein, es bietet nach allen Seiten so viel neue
und bedeutsame Einzelheiten, dass eine umfassende Wirdigung kaum eher
miglich sein diirfte, als bis man alles Einzelne seines Inhaltes dem grossen
Ganzen des kunsthistorischen Entwickelungsganges eingereiht und einge-
arbeitet hat. Erst nach einem Studium solcher Art vermag man es Zu
iibersehen. wie das Gebiiude der kunsthistorischen Disciplin durch dies
Buch an vielen Stellen neu gestiitzt und befestigt wird, wie es an vielen
andern in ungleich reicherer Ausbildung als bisher erscheint, wie in ihm
so manche ganz neue Ridume fiir unser Auge eriffnet werden.

Die beiden ersten Theile des Werkes bilden unter dem hesondern
Titel: . Kunstwerke und Kiinstler in England®, ein fiir sich bestehendes
Ganze. In Bezug auf sie ist zunichst ein Wort iiber ihr Verhiiltniss zu
Passavant’s . Kunstreise durch England und Belgien® zu sagen, in welchem

Buche uns zum ersten Mal ein genauer und griindlicher Einblick in die
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Kunstschitze, die das reiche England besitzt, gegeben war. Beide Werke
hehandeln einen grossen Theil der wichtigsten unter diesen Kunstschiitzen.
Doch diirfen wir desshalb Waagen's Arbeit nicht tiberfliissic nennen, oder
etwa wiinschen, dass er tiber die von Passavant bereits besprochenen Ge-
genstiinde mbee kiirzer hinwegegangen sein; im Gegentheil ist es sehr er-
frenlich, dass wir aber diese Gegenstiinde nunmehr zwei, zu einem griind-
lichen Urtheil berufene Stimmen vernchmen konnen. auch wenn dieselben
nicht tberall auf gleiche Weise lauten. Waagen’s ganze Auffassung und
Behandlung ist eben eine andre. als die von Passavant, und die Verglei-
chung Beider ist wohl geeignet, dem Leser eine selbstéindigere Anschauung
zu bereiten, soweit eine solche dberhaupt durch das geschriebene Wort
vermittelt werden kann. Dann hatte Waagen Gelegenheit, seine Reise
weiter auszudehnen als sein Vorgiinger, somit {iber manche Sammlungen,
deren Anschauung dem letzteren nicht gestattet war, Bericht zu geben;
vornehmlich - ist es wichtig, dass er seinen Gesichiskreis nicht so eng be-
schrinkt, wie Passavant, der im Wesentlichen nur von Gemilden und
Handzeichnungen spricht, und auch tiber die spitere Zeit, besonders ther
die Cabinetshilder des siebzehnten Jahrhunderts, die geradehin einen der
Glanzpunkte der englischen Kunstsammlungen ausmachen, nur einzelne
gelegentliche Andentungen giebt. Im Gegentheil zieht Waagen Alles. was
der bildenden Kunst, vom friithesten Alterthum bis in die jingste Gegen-
wart herab, angehrt, in seinen Bereich und tritt uns somit in der grissten
Vielseiligkeit der Anschauung und des Urtheils gegeniiber, Dasselbe gilt
von dem dritten Theil seines Buches, der den besonderen Titel fihrt:
pKunstwerke und Kinstler in Paris. Dieser Theil bildet durchaus eine
neue Erscheinung im Gebiete der Kunstliteratur und fiillt eine der empfind-
lichsten Liicken ".m.-';_. da es uns bisher an einer umfassenden und griind-
lichen Charakteristik der ausgezeichneten Schitze, die in den Kunstsamm-
lungen von Paris bewahrt werden, noch durchaus mangelte. Zwar werden
hier im Wesentlichen nur die in den idffentlichen Sammlungen befindlichen
Werke besprochen; doch enthalten diese fir Paris bei Weitem das Wich-
tigste, wihrend in England die ungleich grissere Mehrzahl vorziiglicher
Werke in den Privatsammlungen aufgesucht werden muss. Zudem sind die
merkwirdigsten Privatsammlungen von Paris bereits vor dem Druck des
Waagen’schen Buches aufeeltst worden.

In der #usseren Behandlung sind die Theile des Waagen'sehgn Wer-
kes, welche sich auf England beziehen. von dem, der es mit Pari§ zu thun
hat, unterschieden, wie dies die Beschaffenheit des Stoffes mit sich bringen
musste. In den ersten Theilen musste iiber eine grosse Anzahl von ein-
zelnen, zumeist zwar sehr werthvollen, doch nicht gerade sehr ummfassenden
Sammlungen Bericht erstaltet werden. Dag Ganze zerfillt hier somit in
viele kleine Theile, die aber durch eine anmuthige Schilderung englischer
Sitte und englischen Lebens und der Umgehungen des letzteren verbunden
werden. Das Buch hat die Form veriraulicher Briefe, und wer den eigent-
lichen Kern, die Kunstherichte . iberschlagen wollte, wirde auch in Jjenen
Schilderungen eine unterhaltende und hbelehrende Lectire finden. Auf
diese niiher einzugehen, ist hier indess nicht der Ort: pur magz hémerkt
werden, dass auch in ihpen durchweg die feine, kiinstlerisch gebildete
Auffassungsweise des Verfassers hervortritt. Im dritten Theil waren zwar
ebenfalls verschiedene Sammlungen zu besprechen, die aber, als die Insti-
tute Einer grossen Residenz. nichi durch Zufall, sondern nach wissenschaft-
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lichen (-'t--i:hi‘t]nmkun von einander gesondert sind. In diesem  Theil
herrscht somit eine wissenschaftliche f\umdmmw vor, der reichhaltige Stoff
wird nach seiner selbstindigen Eigenthiimlichkeit und nach dem Gange
der historischen ln!nu]wluuw in grijsseren Massen geordnet, wihrend die
Form der Briefe und die Schilderung anderweitiger Lebensverhiltnisse mehr
in den Hintergrund tritt. In der folgenden Uebersicht fassen wir den In-
halt der,drei Theile ebenfalls nach diesen wissenschaftlichen (kunsthisto-
rischen) Gesichtspunkien zusammen.

Beide Abschnitte seines Werkes, was dessen wissenschaftlichen Inhalt
anbetrifft, eriffnet der Verfasser mit einer ziemlich ausfihrlichen geschicht-
lichen D lhlt‘“llliﬂ des Sammelns, der Kunstliebhaberei, der I\mm[l‘uldung
iiberhanpt in den beireflenden Lindern. Hiedurch gewinnt der Leser eine
sichere Anschauung des Terrains, in welches ihn die folgenden Mittheilun-
gen einfithren sollen; aber auch unabhiingiz von diesem niichsten Zweck
haben jene Darstellungen ein grosses, eigenthiimliches Interesse. Sie stehen
den allgemeinen geschichtlichen Verhiltnissen, den glanzvollsien Erschei-
nungen des Lebens, wie dem jihen Absturz, in den diese hinabgesunken,
als sprechende Zeugnisse zur Seite; sie- bilden uln:lhfmp! ein wichtiges
culturgeschichtliches Moment, und es diirfte zu interessanten Resultaten
fithren, wenn diese Darstellungen selbstiindig und weiter nmfassend, anch
in Bezug auf die tbrigen europiischen Linder, durchgefithrt wirden.
Schon gegenwiirtiz giebt der Vergleich zwischen den franzisischen und
den englischen Kunstinteressen zu mancherlei Bemerkungen Anlass. In
England kommt vorzugsweise nur das eigentliche Sammeln in Betrachi; in
Frankreich dagegen greifen die Kunstinteressen vielfach und oft sehr be-
deutend in das Leben ein. Hier sehen wir hereits in der zweiten Hilfte
des vierzehnten Jahrhunderts, unter Konig Karl V. und seinem Bruder
Jean von Berry, Sammlungen enstehen: namentlich fiir das Fach der
Miniaturmalerei werden die Kiinstler verschiedener Linder in Anspruch
genommen.  Wichtiger ist, was in der ersten Hilfte des sechzehnten
Jahrhunderts unter Franz I. und Heinrich IL geschah ; grossartigere Samm-
lungen wurden angelegt, italienische Kiinstler wurden ins Land ge-
zogen , sie fihrten sehr umfassende Werke aus und griindeten eine eigen-
thiimliche Kunstschule, die von Fontainebleau. Wurde auch der Glanz
dieser Zeit durch die unmittelbar darauf folgenden Revolutionskriege sehr
getriibt, so war dem franzisischen Kunstleben doch bereits eine eigen-
HHHN]H]H‘ Richtung eingeimpft. Franz dem Ersten steht in England Hein-
rich VIIL. gegentiber; doch war dessen' Kunstliebhaberei minder um-
fassend, - und vornehmlich ist hier nur, im Gegensatz gegen die in
Frankreich arbeitenden Ttaliener, Holbein und dessen Thiitigkeit in England
zu nennen. Ungleich bedentender erscheint die Wirksamkeit Karls 1. im
zweiten Viertel des siebzehnten Jahrhunderts; durch ihn und durch gleich-
gesinnte Grosse kam eine grosse Menge der seltenisten Kunstschiitze
nach England. Aber nach se¢iner Hinrichtunz wurden die letzteren wie-
der in alle Welt zersirent, und seine Nachfolger vermochten nur We-
niges aus dem grossen Schifibruche zu retten, In derselben Zeit beginnt
in Frankreich der Glanz der Regierung Ludwigs XIV.: aufs Umfassendste
ward wiederum gesammelt und sonst auf mannigfaltice Weise fiir die
Kunst gewirkt; Vieles aus den zerstreuten englischen Sammlungen kam
Jjetzt, auf grisseren oder kleineren Umwegen, nach Frankreich, Privatper-
sonen zeigten ecin gleiches Sireben wie der Kinig. So auch seine Nach-
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folger, zuniichst der Herzog von Orleans (Regent withrend der Minderjiih-
rickeit Ludwigs XV.), dann die beiden folgenden Konige. Auch in Eng-
land war man in dieser Periode nicht miissic: doch betrachiete man die
Kunsiwerke mehr nur als Dekoration fiir die Schlisser, als dass man sie
um ihres selbstindigen Werthes willen gesammelt hiitte. Nun aber brach
der Sturm der franzisischen Revolution los, und was an den Besitzthiimern
der Grossen durch dieselben nicht vernichtet ward, kam auf den Markt
und ging nach England; so die beriihmie Galerie Orleans, so unzihliges
Andre. Von dieser Zeit beginnt die erhthte Kunstliebe von Seiten der
Englinder, und fast diberall hat das Trefflichste, was kiiuflich wurde,
dort seine Heimat gefunden. Wiederum jedoeh wusste sich Frankreich fir
solche Verluste schadlos zu halten, indem es, wie einst die Rimer, aus
der Beute aller besiegten Liinder, das Herrlichste an Werken der Kunst in
Paris zusammenhiinfte. Mit Napoleons Sturz musste zwar das Wichtigste
zuriickgegeben werden; doch ist auch so noch Paris im Besitz hiichst um-
fassender Schiitze geblieben. — Hr. Waagen geht auf alle diese einzelnen
Umstinde niher ein und giebt durch Ausziige aus den Verzeichnissen der

vorziiglichsten Sammlungen, die im Laufe der Zeit entstanden waren, eine
nithere Anschanung des Einzelnen.

Unter den eirentlichen Kunstberichten seines Werkes sind zuniichst
die iber Gegenstinde des Alterthums hervorzuheben, Der ganze Reich-
thum deryAntikensammlungen im Museum von Paris, die Schitze des brit-
tischen Museums, die mannigfachen Werke® alter Kunst, die in den Paliisten
und Schltssern der englischen Grossen zerstreut sind, werden unsern Aungen

voriibergefithrt. Mehr oder weniger ausfiihrlich, mit besonnener kiinstleri-
scher Kritik, geht der Verfasser auf alles Einzelne ein und stellt dessen
Bedeutung fiir den Gang der kunsthistorischen Entwickelung fest. 5o viel
ich zu urtheilen im Stande bin, sind wir dem Verfasser schon fiiv diese
Berichte zuo sehr grossem Danke verpflichtet. Die neuere Zeit hat unge-
mein wichtize Entdeckungen im Gebiete der alten Kunst veranlasst; ganze
Reihen neuer Darstellungen, neuer Gegenstlinde sind uns entgeger streten,
und diesen hat sich die Forschung mit vorziglicher. Liebe zugewandt;
dadurch aber ist im Fache der Archiiologie ein, fast ausschliesslich gelehr-
ter Standpunkt in den Vorgrund geriickt, und die einfach kiinstlerische,
nnd darum doch eben die belohnendste und folgereichste Auffassungsweise
ist zuweilen wohl tber die Gebiihr vernachliissigt worden. Diese nun
vertritt Here Waagen, und gewiss mit grossem Glick; das Auge, das in
den Werken der neueren Kunst die feineren Unterschiede und die Ent-
wickelungsverhilinisse zwischen den verschiedenen Schulen. den einzelnen
Meistern und den einzelnen Werken der letzteren zu verfolgen gewohnt
war, betrachtet in #hnlicher Weise die Arbeiten antiker Kunst. wo solche
Verhiiltnisse nicht in gleichem Maasse zu Tage zu liegen scheinen: so tre-
ten auch hier fir die Entwickelung und fiir den Bildungsgang manche
Momente klar hervor, die von den Archiiologen bisher [Lit.-]ﬁ. t-ll.«-:\n 80 an-
schaulich dargestellt wurden. — Zuerst ist der Berichte iiber die einzelnen
Werke fgyptischer Kunst, die sich in London und in Paris befinden, zuo
gedenken; die allgemeinen Stylgesetze werden ausfiihrlich charakterisirt;
die neuere Erklirung der Hieroglyphen giebt willkommene Gelegenheit,
die Stylunterschiede historisch zn bestimmen. Im letzteren Bezuge ist
besonders interessant, was iiber die Verinderonren in der _-,i;i[l_{'ru.n Zeit
der selbstindigen Hgyptischen Kunst (nach Werken des Louvre) mitgetheill
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wird. Einige gehaltreiche Worte iiber persepolitanische Scnlpturen und
(ypsabgiiss¢ von solchen, die sich im brittischen Museunm befinden, sind
ebenfalls nicht zu tbersehen. Dann folgen Bemerkungen tber die alterie-
chischen und ihnen entsprechenden archaistischen Werke im Louvre. Vor-
aiiglich wichtiz aber ist die ausfiihrliche Charakteristik der griechischen
Sculpturen aus der Zeit des Phidias, im brittischen Musenm:; der Verfas-
ser setzt auf eben so einfache, wie durchgreifend klare Weise die gross-
artigen Stylgesetze, die bei diesen Werken obwalten, und ihre Unterschiede
auseinander. Hieran reihen sich die Bemerkungen iiber die gleicharticen
Werke in Paris, besonders tiber die eigenthiimlich interessanten Fraemente
von den Sculpiuren des Jupitertempels zo Olympia. Eben so wird die Folge-
zeit der griechischen Kunst in Betracht gezogen. Die Statue der Venus
von Melos (im Louvre) giebt Gelegenheit, das Wesen der kiinstlerischen
Richtung des Scopas und seiner Schule niher zu entwickeln: der Verfasser
geht hiebei zogleich auf die kinstlerischen Elemente der Niobidengruppe
iiber, deren Erfindung er, wie es scheint, mit gutem Grunde, dem Scopas
(im Gegensatz gegen Praxiteles) zuschreibt. Sodann sind es vornehmlich
die reichen Schiitze des Louvre, aus den spiiteren Zeiten der griechischen
Kuanst , aus der rimischen Zeit und bis zu dem Ende antiker Kunstibung,
die von dem Verlauf der letzteren ein anschauliches Bild gewihren; die
einzelnen Abschnitte dieses Zeitraumes werden iibersichtlich geschildert,
die einzelnen Werke als die Belege zu diesen Schildernngen mehr oder
weniger ausfiihrlich charakterisirt. Tch wiisste nicht, dass uns iiber diesen,
so eigenthiimlich schwierigen Theil der aptiken Kunstgeschichte iihnlich
umfassende- und begrindete Bestimmungen vorligen. Auf dic Notizen tiber
Anticaclien der verschiedensten Art, Bronzen., Gemmen, Miinzen, Gefisse
und Geriithe niher einzugehen, wiirde hier zu weit fihren.

Fir den Usbergang aus der aniiken Kunst in die des christlichen
Zeitalters sind zuniichst die Notizen iiber einize consularische Diptycha
aus dem fiinften und sechsten Jahrhundert, zu Paris befindlich, von STOSSeIm
Werth. — Wichtiger jedoch fiir diesen Uebergang, und von der umfas-
sendsten Bedeutung fiir den gesammten Entwickelungsgang der bildenden
Kunst in der Zeit des Mittelalters sind die ausfiihrlichen Mittheilungen,
welche Herr Waagen ither die Miniaturmalereien in den Manuscripten giebt.
Die reichen Schiitze solcher Art, die sich in den Pariser Bibliotheken he-
finden, werden in chronologischer Folge vorgefiihrt; die Mittheilungen tiber
die Miniaturen englischer Bibliotheken sind auf's Trefflichste geeignet,
diese Uebersichti zu very ollstindigen. Wir sechen hier zum ersten Mal, so
viel wichtige Mittheilungen wir auch bereits iber einzelne Miniaturmale-
reien besitzen, die bildende Kunst des Mittelalters in zenetischer Entwicke-
lung vor uns; an mehreren Stellen tritt uns auf tiberraschende Weise ein
seither mngekannter Zusammenhang entgegen. An solchen Werken zwar,
die sich, wie der ambrosianische Homer, der vaticanische Virgil, das Ma-
nuscript der Genesis zu Wien, noch unmittelbar an die classische Kunst
anrethen, fehlt es in dieser Uebersicht.. Doch stehen die #lteren Arbeiten
speciell byzantinischer Kunst, dem neunten und zehnten Jahrhundert an-
gehiirig, die sich auf der Pariser Bibliothek befinden, dem eclassischen Al-
terthum ebenfalls noch auffallend nahe: an diese reihen sich die folgenden
Werke byzantinischer Kunst an, die noch im zwilften Jahrhundert beden-
tend, und erst im dreizehuten und vierzehuten wesentlich entariet erschei-
nen. So fehlt es anch fir die Barbarisirung der gleichzeitigen italienischen
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Kunst nicht an Beispielen. Sehr wichtig sind sodann die Arbeiten der
karolingischen Periode. Der Charakter der Arbeiten unter Karl dem Gros-
gen wird nach sicheren Beispielen festgestellt und die Werke des neunten
Jahrhunderts , namentlich die aus der Zeit Karls des Kahlen, von diesen
unterschieden. (Die Bibelhandschrift in S. Calisto zu Rom. friher in St
Paul vor der Stadt, die durch d’Agincourt bekannt ist, wird als der Epoche
Karls des Kahlen angehirig bezeichnet.) Diesen, noch immer antikisiren-
den Werken gegentiber stehen die der angelsichsischen Kunst, deren Bliithe
schon der Zeit um 700 angehirt und die eine hiichst eizenthiimliche Aus-
iri]dung eines nordischen (gewiss auf alt-nationaler Grundlage bernhenden)
Formensinnes bekunden; auch in der friinkischen, so wie selbst in der nie-
derliindischen Kunst zeigt sich ihr Einfluss. Dann folgt die Blithe deut-
scher Kunst zur Zeit der sichsischen Herrschaft, unter byzantinischem
Einfluss; als wichtige Beispiele werden hier das Evangeliarium zu Trier
und das aus Epternach in der Bibliothek von Gotha, beide ans dem zehn-
ten Jahrhundert herrithrend, genannt. (Thnen veihen sich die zahlreichen
Miniaturen dieser und der niichsten Zeit, aus dem Domschatze von Bam-
berg, jetzt zumeist in Miinchen befindlich, an.) Fir die mannigfaltigen
Uebergiinge im elften und zwilften Jahrhundert, in denen byzantinisch
antike Einfliisse und nordische Formenweise durcheinander gehen, eben so
fiir den lebhaften Aufschwung der Konst um das Jahr 1200, werden zahl-
reiche Beispiele angefithrt; noch mehrere fir die Entwickelung und Ans-
bildung der gothise }lt n l\LlIl"-l'!JE]JtHII" in den wverschiedenen Lindern im
dreizehnten und vierze hiiten Jahrhundert, in denen zuerst die nationalen
Elemente frei und unbehindert hervortreten. Hiichst bedeutend ist sodann
der neue Aufschwung, den die Kunst in der zweiten Hilfte des vierzehn-
ten Jahrhunderts bei den Franzosen und Niederlindern nahm. Hier ver-
bindet sich mit der griisseren Strenge des gothischen Styles bereits das
Streben nach Naturalistik und eigentlich malerischer Wirkung; namhafte
Kiinstler, wie A. Beaunevveu, Jacquevrart, Hodin w' A., treten
uns entregen,” — und die Kunstschule, aus welcher die van Evcks hervor-
gegangen sind, steht deutlich vor unsern Augen. Wie aber diese Meister
*:lt]l aus der H(hulr' der Miniaturmalerei lnnnwﬂiulln. s0 haben auch
sie und ihre Nachfolger eine grosse Menge der interessantesten Werke sol-
cher Art geschaffen. Der bedeutenden Anzahl schon bekannter Arbeiten
werden hier mancherlei neve und zum Theil sehr wichtige zugefugt, vor-
nehmlich aber wird das Brevier des Herzogs von Bedfort (jetzt zu Paris),
an welchem die Brider van Eyck selbst und ihre Schwester Margaretha
gearbeitet, ausfithrlich charakterisirt, Neben der niederlindischen Schule
des funfzehnten Jahrhunderts entwickelte sich, in der zweiten Hilfte des-
selben, wiederum eine eigenthiimliche franzosische Schule der Miniatur-
malerei, die in einzelnen Leistungen allerdings den Niederlindern ver-
wandt, in andern aber auch sehr selbsti indig erscheint. Das Haupt dieser
Schule ist Jean F ouquet von Tours, Hofmaler Ludwigs XI. Dann
treten in die franzisische Kunst zugleich italienische Einflisse hinein, und
schon in der friheren Zeit des sechzehnten Jahrhunderts, mnamentlich in
den Arbeiten des Godefroy, zeigen sich hier Leistungen, die als das
Vorbild der spiteren Schule von Fontainebleau erscheinen, Endlich ist
noch der Bemerkungen tiber italienische Miniaturmalereien des funfzehnten
Jahrhunderts, namentlich diber Arbeiten des Attavante, und tber solche,
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die dem sechzehnten Jahrhundert, namentlich dem Giulio Clovio ange-
hiiren, zu gedenken.

Die Betrachtung der Miniatarmalereien fithrt zu den Werken der mo-
dernen Kunst, wie sich diese vornehmlich in den Staffeleigemilden darstellr.
Die zahlreichen Gemildesammlungen von England, -die grosse Sammlung
des Pariser Musenms geben dem Verfasser den reichhaltigsten - Stoff au
Bemerkungen, denen denn auch der griissere Theil seines Werkes gewid-
met ist- Hier aber ist auch die Reihe dieser Darstellungen so gross tind
mannigfaltiz, dass es unmiglich wird, auf die einzelnen Punkte einzn-
gehen, und dass nur die allgemeinste Uebersicht gegeben werden kann.
Von Werken der Entwikelungsperioden des vierzehnten und funfzehnten
Jahrhunderts kommt nicht eben viel vor, doch darunter Einzelnes von
grosser Bedeutung; manche merkwiirdige Bilder altitalienischer Meister
(z. B. ein beglaubigtes von Simone di Martino in der Liverpool-Insti-
tution} “werden niiher besprochen, besonders aber manche sehr wichtige
Bilder der flandrischen Meister dieser Zeit. Wie reiche Schiitze von den
grossen Meistern des sechzehnten Jahrhunderts in Paris und in den eng-
lischen Sammlungen bewahrt werden, ist bekanunt; ich milsste fast die ganze
Nomenclatur der Kunstgeschichte jener Zeit ausschreiben, wollte ich das
Einzelne nennen, Ich erinnere nur fliichtig daran, dass die vorziiglichsten
und sichersten Werke von Leonardo da Vinei sich in Paris befinden,
dass uns also iiber diese zum erstenmale ein begriindetes Gutachten vor-
gelegt wird; dass so viele von Rapbael, von Tizian. ven Correggio
u. 8. w. hier ausfithrlich zur 5[!1'111:11(} kommt:; dass bei Weitem die Mehyp-
zahl Holbein’scher Gemiilde sieh- in-England befindet, und dass wir, da
dieselben hiinfiz mit dem Datum wversehen sind, durch die Charakteristik
det einzelnen Bilder und deren Zusammenstellung endlich eine geniigende
Anschauung von Holbein's weiterem Bildungsgange gewinnen konnen, und
dergl. m. Aber auch tber viele andere, minder bekannte Meister erhalten
wir Aufschluss und nihere Bestimmungén; um nur Ein Beispiel anzufiih-
ren, erwihne ich der niederliindischen Meister aus dem Anfange des sech-
zehnten Jahrhunderts, von  denen manche, wie z. B. Mabuse, erst hier
ihre gentgende Wiirdigung finden; auch iiber den noch immer so rithsel-
haften Schoreel und iiber den Meister der ihm friither zugeschriebenen
Bilder finden sich Andeutungen. = Als noch bedeutender miichte ich das
bhezeichnen, was ung iiber die Meister des siebzehnten Jahrhunderts eeho-
ten wird, theils fiber die Historienmaler dieser Periode, vornehmlich aber
iiber die Cabinetmaler, im Fach¢ der Landschaft und der Genremalerei.
Wer es durch eigene vergebliche Miihe empfunden hat, wie Husserst un-
guliinglich die bisherigen schriftlichen Mittheilungen iiber diesen merkwilr-
digen Theil der modernen Kunstgeschichte sind, wird es dem Verfasser
sehr lebhaft Dank wissen, dass er es sich nicht hat verdriessen lassen,
iber diese kleinen Werke, deren Inhalt zumeist so schwer mit Worlen zu
bezeichnen ist, gélreu und sorgfiltiz Rechenschaft zu geben.  Freilich war
er dazu anch durch den Gang seiner Reise unmittelbar aufgefordert; denn
wenn auch Paris fiir diese Ficher der Kunst, im Verhiiltniss zu den deut-
schen Sammlungen, nicht eben viel Neues und Eigenthiimliches darbietet,
so ist dies bei den englischen Sammlungen in um so reicherem Maasse
der Fall. Dort haben bei Weitem die wichtigsten Schiitze solcher Art-ihr
Unterkommen gefunden: wvon allen in die genannten Ficher einschlagen-

Hugler, Kleine Schriften. II. 5
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den Meistern sind dort die geluneensten und eliicklichsten Werke vorhan-
den, mancheé, die wir diesseits des.Canales fast gar nicht oder nur aus
Ent-
faltung ihres Talentes entgegen. — Nichi minder ausfihrlich- ist feruer der
Bericht, den der Verfasser iiber die neuere und die heutigé Malerei in
England und Frankreich giebt, so dass -wir, wenn wir uns die bekanuten
Bestrebuneen unserer Landslente hinzunehmen, eine vollstindige Anschauting
vor dem Kunstleben unserer Tage, zu welchem
sven der Vergangenheit eefiihrt, vor uns haben.

Doch: ist mit dlledem der Inhalt des Werkes mnoch nicht beendet.
Ueber die Sammlungen von Handzeichnungen #lterer Meister erhalten wir
mannigfache belehrende Auskunft;y eben so tber die Kupferstichsammlun-
sen, die besonders zu manchen gehaltreichen Bemerkun

untergeordneten Machwerken kennen, treten uns dort in gliinzends

18 die erossen Leistun-

sen iiber die Ur-
spriinge dieser Kunst und iber die Werke der filteren Meister Anlass geben:
nicht minder iber die Arbeiten moderner Seulptur in ihren verschiedenen
Zweigen, so weit Beispiele derselben dem Verfasser entgegentraten. Schliess-
lich fehlt es auch micht an ni#heren Angaben iber die Werke der Archi-
tektur. Einige
wie auch der

Kirechen und Schlisser des englischen Mittelalters werden,

englisch-gothische Baustyl dberbaupt, niher charakterisirt;
eben so werden die heutigen Leistungen der Baukunst in England und in
Paris mehrfach ausfiihrlich besprochen, — Nehmen wir nach alledem hin-
zu, dass den  beiden Abschnitten des Werkes sorgfiltize Register, zum
f\'a(:hs:'h[;lgml fiir alles Einzelne, beigefiiet sind (dem Theil iiber Paris auch
ein Nummerregister, um denselben als Handbuch beim Besuch des dortigen
Museams benutzen zu kimnen), so miehte man schon geneigt sein, das
Werk — wiiren es nicht eben drei, zom Theil recht starke Biinde — als
ein Noth- und Hiilfshiichlein fir Alle, die sich mit kunsthistorischen Din-
gen beschiiftigen, zu bezeichnen.

Ich freue mich, dass ich zum Schluss dieser Anzeige noch hinzufiigen
kann, dass wir in kurzer Zeit wiederum ein #hnliches Werk aus der Fedey
des Hrn. Waagen zu erwarten haben. Es wird die Resultaie einer Kunst-
reise durch Deuntschland, von Berlin bis Minchen und Wien. enthalten.
Der erste Theil, der, wie ich hiire, bereits vollendet ist, wird die Resul-
tate .der Reise bis Minchen, durch Sachsen, Franken und einen Theil von
Schwaben umfassen und unter Anderm fiir die Entwickelune der Schule
von Franken die wichtigsten Beitriige bringen.
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Das Erechtheion zu Athen nébst mehreren noch nicht bekannt ge-
machten Bruchsticken der Baukunst dieser Stadt und des tibrigen Grie-
chenlarids. Nach dem Werke des Hrn. Inwood mit Verbesserungen und
vielen Zusiitzen heransgegeben, dureh eine genaue Beschreibung dieses
Tempels und eine vollstindige Geschichte der Baukunst in Athen vermehrt
durch Alexander Ferdinand von Quast, Ehrenmitglied der archio-
logischen Gesellschaft in -Athen. Berlin. 1840. Verlag von George Gro-
pius. {Atlas in Grossfolio mit 42 Tafeln; Text in Octav, 193 Seiten und
4 Inschriftitafeln.)

(Kunstblatt, 1841, Nro, 47.)

Ueber das genannte Werk ist in diesen Blittern !) schon vor einiger
Zeit gesprochen; doch ist im Wesentlichen nur das Gehiude des Erech-
theums, wie wir dasselbe durch diese und andre Mittheilungen kennen,
nicht aber die Arbeit des Herauseebers und ihre etw anige Bedeutung fiir
die heutige Kunst und Wissenschaft ins Auge gefasst worden.,  Es diirften
somit die folgenden Bemerkungen fiir das Interesse des Lesers gleichwoll
nicht iiberfliissig sein.

Das Erechtheum, was seing Anlage betrifft, schon an sich ein sehr
interessantes archiiologisches Problem, steht in kinstlerischer Bedeutung
ganz einzig unter den architektonischen Resten der griechischen 1}tmh4,xml
da. Fs ist das reichste und edelste Werk ionischen Styles, das wir ken-
nen; seine Formen sind durchweg in einer gemessenen Schinheit eebildet.
in einer Eleganz und Pricision ausgefiihrt, dass seine Betrachtung das lan-
terste Wohlgefallen. eine nié endende Bewunderung erweckt, und dass es
als einer ‘der allerwichtigsten Gegenstiinde fiir das kiinstlerische Studium
hezeichnet werden muss. Durch das bekannte Werk von Stuart hiesassen
wir schon frither eine allgemeine Darstellung dieses Gebiudes: diese Dar-
stelung ist allerdings insofern auch fur unsre Zeit noch héchst wichtig,
als manehe Stiicke des Baues seit der durch Stuart veranstalteten Aufnahme
untergegangen sind ; das architektonische Detail jedoch, in den zarteren.
feineren Motiven seiner Aushildung, wodurech eben jene hichste Vollen-
dong der griechischen Architektur hezeichnet wird., aufzufassen, war ilberall
und- so auch hier nicht Stuarts Sache; — er hatte hinlinelich zu thun,
indem er vorerst nur die allgemeine Bedeutung der griechischen Formen
dem verdorbenen rémischien Geschmack seiner Zeit gegeniberstellte. - Inwood
war es, der in seinem Werk tiber das in Redeé stehende Gebiude (the Frech-
theion of Athens) mit rihmlicher Sorefalt auf die eirenthiimliche Bildung
der Illmlhuhlu einging, der dieselben in grossem Maassstabe, ihre pla-
stische Formation iiberall durch eingezeichnete Profildurchsehunitte dar-
stellte, der solcher Gestalt Gelegenheit gab, das anmuthvollste Werk erie-
chischer Architektur fast vollstiindig ver dem inneren Blick aufzurgllen.
Zugleich hatte Inwood darauf Bedacht genommen, eine Reihe andrer atti-
scher Arehitekturfragmente und dekorativer Stiicke, die demselben reiche-
ren; glinzenderen und zierlicheren Btyle angehiren, ehenso ausfithrlich mit-
zutheilen, so dass sein Werk das zwiefache Verdienst hatte: diesen Styl
uns sowohl in einer Vollendung und Ausbreitung zu vergegenwirtigen,

Kunstblatt, 1840, Nro., 99,
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von der wir frither keinen Begriff batten,. als uns auch auf gine hichst
charakteristische und umfassende Weise in denselben einzufithren.

Nach alledem musste eine deutsche, fir uns bequem zugingliche Aus-
gabe seines Werkes sehr erwiinseht sein, Dennoch war sein Werk nicht
frei von Miingeln.. Trotz dem, dass er eine so viel grissere Sorgfalt als
Stuart dem architektonischen Detail zugewandt hatte, war auch er nicht
mit voller Unbefangenheit an dessen Aufnahme gegangen; er hatte nament-
lich die verschiedenen Niiancen der Bildungsweise, die an den verschie-
denen Theilen des Gebiludes — mit so hiichst feinem, kilnstlerischem Ge-
fiihl — hervortreten, uicht -durchweg beobachtet; er hatte diese Formen
im Gegentheil auf gewisse Weise verallgemeinert und dadurch ihre Bedeu-
tung wiederum in Etwas verflacht. Dem deutsechen Herausgeber-aber wurde
dirch den Architekten, Hrn, Sehaubert zu Athen, eine leihe genauerer
Zeichnungen mitgetheilt, in denen eben diese Unterschiede mit der hiich-
sten’ Sorgfalt beobachtet sind, in denen z. B. die yerschiedenen Formen
der Gliederungen, die verschiedenen Zierden unter den Kapitilen der Sin-
len und Halbsiiulen aufs Deuotlichste hervortreten. Diese Zeichnungen, in
der Grosse der Originale, bildeten eine sehr wichtige Bereicherang und
Verbesserung des Werkes. Ihnen schlossen sich Zeichnungen von andern
Architekturtheilen, ebenfalls von Schaubert mitgetheilt, an,  theils solche
die demselben Style entsprechen, theils solehe, die andern Ordnungen oder
einer anderweitig freien Bildungsweise angehiren. Das Einzelne dieser
neuen Mittheilungen ist hier nicht wohl nambaft zu machen; es genige,
anf die Darstellung einiger sehr wichtigen Details vom Parthenon (iiber
das wir fast immer noch auf Stuarts ungentigende Zeichuungen angewiesen
sind), auf einige eigenthtimlich interessante thebanische Fragmente, zu-
gleich auch auf die Mittheilung polychromeér Dekoration an dem soge-
nannten Theseustempel, in farbigem Steindruck aunsgefithrt, hinzudeuten.
Diesen Schaubert'schen Mittheilungen hat Hr. v. Quast endlich einige, nicht
minder wichtige, hieher gehtrige Darstellungen aus Vulliamy's feemples
of ornamental sculpture in architecture beigeflgt. — Die deutsche Ausgabe
des Trechtheions ist nach lledem als eines der wichtigsten Werke fir
inste Kenntniss der griechischen Architektur in ihrer zartesten Vollen-
dung zu bezeichnen und fiir das Studium derselben, vornehmlich von Seiten
der austibenden Architekten, von hiichster Bedeutung.

Der Text zerfillt in drei Abschnitte; der letzte von diesen enthilt
eine kurze Erklirung der Kupfertafeln, theils nach Inwoods Worten, theils
mit denen des deutschen Herausgebers. Die beiden andern sind gana von
dem letzteren gearbeitet und ebenso wichtig im architeliturhistorischen,
wie im archiiologischen Bezuge. Der zweite Abschnitt enthilt die Ge-
schichte des in Rede stehenden Geb#iudes, eine genaue Charakteristik des-
selben und einen Versuch zur Erklirung seiner einzelnen® Theile. Alle
Hiilfsmittel, die hiebei zu Gebote stehen, sind mit sorgfiltigster Umsicht
benutzt. und das Resultat hat, wo es sich nicht zur vollen Sicherheit er-
hebt, wenigstens den Anspruch auf sehr grosse Wahrscheinlichkeit: zur
durchgreifenden Gewissheit kann dasselbe freilich erst gelangen, wenn das
[nnere des Gebiudes, was bis jetzt noch nicht geschehen, vollstindig
durchforscht und aufgegraben sein wird. Aber auch so sind die hier mit-
getheilten Untersuchungen, welche die interessantesten Fragen der atheni-
schen Archiologie bertihren, mit entschiedenem Dank anfzunehmen. Ueber
die merkwiirdigen Bauinschriften des Erechtheums, welche Hr. v. (Quast
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im Original und in der Uebersetzung mittheilt, wird eine umfassende und
folgenreiche Kritik vorgelegt. Der erste Abschnitt des Textes giebt den
,Umriss einer Geschichte der Baukunst in Athen.“ In seiner Vollstiindig-
keit und in der Anwendung einer genauen historischen Kritik (nur in Be-
zug auf die eleusinischen Bauten verharrt der Unterzeichnete bei seiner,
von der des Verfassers zum Theil abweéichenden Ansicht) bildet dieser
Abschnitt einen sehr erfreulichén Beitrag zn einer grilndlicheren Geschichte
der Architektur, als wir his jef2t besitzen; die dunkleren Partieen dieser
Geschichte — vor den Perserkriegen und nach dem peloponnesischen
Kriege — sind hier ebenso klar entwickelt, wie die der Glanzzeit unter
Perikles.

Es ist bemerkt worden, die deutsche Ausgabe des Erechtheions hitte
filglich so lange unterbleiben kiénnen, bis die zu hoffenden, genaueren
Durchforschungen im Inneren des Gebiudes alles, fiir uns aufbehaltene
Licht ither dassélbe verbreitet haben wilrden. Diese Bemerkung scheint
aher sehr iiberfliissig zu sein. Abgesehen davon, dass Inwood das Gebiude
(auch was einige wichtige Theile im Inneren desselben betrifft) noch voll-
stindiger erhalten sah und darstellie, als es heute erscheint, so. darf es
schon fir den Fortschritt der archiologischen Wissenschaft nicht gleich-
giltig sein, hier eine Reihe von mehr oder weniger gesicherten An-
kniipfungspunkten gewonnen zu haben. Der Hauptwerth des Werkes aber
ist ein praktisch kiinstlerischer. Ich habe schon angedeutet, dass hier fir
das Studium und fiir die Ausbildung des Architekten die wichtigsten Mit-
theilungen gegeben sind: und hiitten uns dieselben sollen vorenthalten
werden, bis, vielleicht nach einer Reihe von Jahren, noch einige wenige
neue Ergebnisse hinzugekommen waren?
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