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1. Die Moderne.

welche seit den

)if Moderne in der bildenden Kunst ist die neue Richtun
_J siebenziger, besonders in den achtziger Jahren des vergangencn Jahrhunderts
einsetzte. Dieselbe Iduft parallel mit der Moderne in der Literatur.

Die neue Richtung ist noch keineswegs ausgebildet. Wir Ieben in ciner Zeit

des Uebergangs, der Girung. Es ist daher schwierig, die ¢inzelnen Aeufierungen aut

ihren letzten Grund zuriickzufithren. Erst eine spiitere Zeit, welche die Erscheinungen
aus weiterer Ferne iibersieht, wird das Verhiltnis von Ursache und Wirkung genauer
feststellen konnen.

Warum kam die Moderne?

Jede neue Kunstrichtung, wie jeder Stil, wichst aus der Zeit heraus als das
Ergebnis einer verinderten Geistesrichtung, neuer Anschauungen und bewegender,

treibender Gedanken. neuer Mittel und Techniken, veriinderter gesellschaftlicher

Zustiinde, kurz, als das Ergebnis einer kulturellen wickelung.

Daher die weitere Frage: lagen in der Neuzeit die Vorbedingungen zu emer
neuen Stilrichtung?

So viel ist gewifi, daf seit den achtziger Jahren eine grofic Bewegung und
Unruhe durch die Geister ging, welche auf den verschiedensten Gebieten nach neuen
Grundlagen und Zielen suchte und dringte.

Deutschland hatte kurz vorher in siegreichen Schlachten scine nationale

Einheit errungen. Das dadurch geweckte Hochgefiihl, so sollte man meinen, mufite

der Kunst den miichtigsten Antrieb zu eincr neuen gl nden Entwickelung gegeben
und sie auf ansteigende Bahnen gewiesen haben. Die Tatsachen bestitigen dic
Voraussetzung nicht. Was zuniichst, in der sogenannten Griinderperiode, entstand,

war die offizielle Denkmalkunst in den zahllosen Kaiser-Wilhelm-, in den Bismarck-

und Moltke- und in den Krierer-Denkmilern. Allein die meisten gehdrén in der
Auffassung und in den Formen nicht der Moderne an. Diese sieht iiberhaupt nicht
eben nach nationalem Schwung und Aufschwung aus. Es ist auch bekannt, dafl die
Moderne dem dermaligen Triger der Kaiserkrone und des nationalen Einheits-
cedankens sehr wenig zusaglh,

Der wachsende nationale Reichtum war in der Folge unstreitiz ein

stirkeres Firderungsmittel fir die Kunst. Die Reichshauptstadt Berlin insbesondere,

und nicht eben viel

in deren Boden friiher die Kunst nie tiefere Wurzeln sch

Sympathie fand, schwang sich neben Minchen und Wien zu einem Vorort kiinst-

lerischer Bestrebungen auf.

Unmittelbar nach der Heldenzeit inszenierte der leitende Staatsmann, First
Bismarek, in ginzlicher Mifkennung der Lebenskraft der katholischen Kirche, den
sosenannten Kulturkampf Dieser regte dic Geister in ticfster und nachhaltigster

Weise auf. Die katholische Kirche Deutschlands ging geeinigt, geleriiftigt, gestihlt
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aus dem gewaltigen Ringen hervor, aber der Kulturkampf hatte docl® mitzeholfen,

Aus dem Kampf gegen den Katholi

unzihlize Schranken und Dimme ¢

zismus entsprang ein erncuter Kampf gegen Christentum. Noch nie vorher
waren die Lehren und Glaubenssitze des Christentums, die gottliche Person des

stifters und die Heilsurkunden des Neuen Testaments, kurz, alle Grundlacen des

Christentums so folgerichiig unter dem Scheine ruhiger wissenschaftlicher Eroirterung

worden.

oder — beweislos, aber um so riickhaltloser, angeeriffen und geleugr
Jetzt war der Boden zubereitet fiir die Philosophie Schopenhauers und Nietzsches,
d E

natiirliches und Unsterblichkeit der Seele. Der Mensch dieser Observanz ist entweder

fiir eine materialistische Weltanschauung ohne Jenseits un gkeit, ohne Ucber-

das willenlose und verantwortungsfreie Ergebnis aus dem »Milicus, in welchem er

lebt, aus erblicher Belastung und der Zeit, — oder der Uebermensch jenseits von
Gut und Bds. Zahllose Geister machten sich diese Weltanschavung zu eigen. Manche
der Modernen in der Literatur verkiindeten und verbreiteten sie in Romanen oder
An
sich unbedentende Vorkommnisse zeigen oftmals plotzlich mit Blitzeshelle, wic viel

setzten sie in dramatischen Erzeugnissen in die Praxis, in Tat und Leben

hen Reichstag im Frithjahr 1908 ein Zentrums-

es an der Zeit ist. Als im Deuts

redner die Unsterblichkeit der Seele erwiihnte, erscholl ironisches Lachen von der

Journalistentribiine her. Manche Abgeordnete fragten sich erschreckt, ob es denn

maglich, dafi man so weit gekommen, — allein die Journalisten fanden ihre Ver-

teidiger und Eideshelfer.

Einen tiefgreifenden Umschwung im Geistesleben bewirkten die erweiterten
Forschungen und Kenntnisse in allen Gebieten des Wissens, insbesondere die Fort-
schritte in den Naturwissenschaften und in der Kritik; die Neuerungen und Ent-

deckungen in allen Fragen der Technik und der Industrie schnitten ebenso tief ein

und riefen grofie Verinderungen im kunstindustricllen Betriebe hervor.
Die Bewegungzen und Regungen auf sozialem Gebiete vollends ziehen
seit den achtziger Jahren alle Volker in tiefsie Mitleidenschaft und halten sie fort-
wihrend in Spannung. Grofic Umgestaltungen und Verinderungen haben sich bereits
vollzogen, noch griofiere Neuerungen gehdren zu den Befiirchtunzen und Hoffnungen
der Zukunft., Auch dieser Stoffe, der sozialen Mifistinde und Kimpfe, versuchter

und gescheiterter Ausgleiche hat sich die Moderne in der Literatur bemichtigt und

zwar mit grofier Vorliebe, weil sie zu drastischen, aufregenden Darstellungen

¢ichen Anlafl bieten

In seingn Gesprichen mit Eckermann fithrt Goethe aus'), warum er
in Fausts zweitem Teil den Bacealaurcus des ersten Teils, der indessen miindig
geworden, so svoller Diinkels darstellt, =dafi selbst Mephistopheles nicht mit ihm
auskommen kann, der seinen Stuhl immer weiler rilckt und sich zuletzt ans Parterre

1

gt Goethe erl

wendet ... Es ist rend hinzu, = die Anmafili

chkeit in ihm personi-
fiziert, die besonders der Jugend eigen ist, wovon wir in den ersten Jahren

nach unserm Befreiungskriege so auffallende Beweise hatten.« Eine

Zweiter Teil, 5. 151—152 (Leipzig




ihnliche Stimmung, »dafl dic Welt eigcentlicherst mit ihnen angefangen,

und dafl alles ntlich um ihretwillen da sei, « bemichtigte sich schr vieler Geist

nach den unerhdrten Kriegserfolgen der deutschen Waffen, nach dem Kulturkampf,

mitten in den Wehen sozialer Um- und Neugestaltung, unter dem Einflufi ciner

materialistischen Weltanschauune und einer irrefithrenden Philosophie. Fast auf

allen Gebicten hihern Wissens und Kénnens glaubte man, das Ueberlieferte

fanzen, auf neuen

und Vorhandene iiber Bord werfen zu sollen. neu an

Grundlagen aufbaven zu miissen, Das ist der eine Grundzug der unruhizen, giirenden

Zeit seit den achtziger Jahren. Das andere Kennzeichen ist die Unduldsam

jedes Hemmnis

keit gegen jede Einschrinkung und Auktoritiit,
{

und jedes Gesetz. Das ungeslime Vorwiirtsdriingen und das Ueberspringen jeder

Schranke stchen in innigster Wechselbezichune zucinander.

o

Das der Naturwisscnschaft entlehnte Gesetz der Entwickelune ward

schliefilich auf alle Gebiete der Wissenschaft, auf das gesellschaftliche Leben und
selbst ganz modernistisch — auf Relicion und Glaube iibertracen. Es dient

dazu, den radikalen Neugestaltungen und der Neuerunessucht eine Art wissenschaft-

licher Berechticung und Deckung zu leihen.

Dafi mithin das letzte Vierteljahrhundert viel Girungsstoff in sich trug, viele
neue Bestrebungen zeitigte und neue Ziele verfolgte, ist unleugbar; das alles war
also wohl dazu angetan, eine neue Richtung — dieModerne in der Literatur
und in der bildenden Kunst hervorzurufen.

Es ist schon angedeutet worden, dafl und wie sich die Moderne der Literatur
in den Dienst der neuzeitlichen Striimungen gestellt hat. Neben der Literatur steht
ke Gebiet des Wissens und Kénnens dem Pulsschlag der Zeit niiher als die Kunst,
In ihr miissen sich daher ebenfalls die Ziele und Bestrebungen, die Kimpfe und

Giirungen, die Freuden und Leiden, die Erfolge und Irrungen einer Epoche spiegeln.
Nur wer, der Gegenwart und ihrem Geistesleben fremd. sich in selbstzeniicsamkeit
cinspinnen und einpuppen will, darf daher der Kunst und der Literatur fernbleiben.

In den Kunstbetricb kam in den achiziger Jahren iiberhaupt ein neues

gesteigertes Leben. Die Kunstjiinger driingten sich in Ueberfiille an die Akademien
und Privatschulen. Auch im Publikum mehrte sich das Interesse fiir die Schipfungen
der Kunst.

Dic neuc Kunst ist ein treues Bild der ncuen Zeit. Sie steht im Zeichen

eines ausgesprochenen Realismus, der sich oft bis zu allen Keckheiten und

Verwegenheiten des Naturalismus steigert. Die Versuchungz war um so grifier, da

die sozialen und sezialistischen Bestrebungen den zeichnenden Kiinstlern neue Stoffe

aus den untersien Volksschichten nahelegten. Diese Stofie waren den Modernen
die liebsten. Zahllose Bilder stellen kleine, selbst sehr dunkle Existenzen. und zwar
mit Vorliebe in schonungsloser Wirklichkeitsmalerei dar.

Noch auffallender und charalkteristischer ist das Streben nach Neuheit.

Wie die Moderne in der Literatur im ersten Rausch mit den Klassikern, vorab mit

dem Dramatiker Schiller, fertiz zu sein glaubte. so riumten dic Modernen in der

[Kunst mit allem auf, was die vor: ehende Zeit besonders hochegehalten, mit
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Aesthetilk und Stil. mit den frithern technischen Grundlagen und Voraussetzungen,
mit dem Geschichtsbilde und dem anekdotischen Genre, In der Architektur wie in
der Plastik. in der Malerei wie in den dekorativen und angewandten Kiinsten soll
mit allem Fritheren gebrochen, soll alles anders werden; die Kunst soll sich neue
Grundlagen schaffen. Alle einzelnen Kinste lenkten in neue Bahnen ein, die
Architektur in der Umgestaltung und Kombination der alten Stile und in neuer-

fundenen Formen und Miiteln, die Plastik in der Aneignung neuer Stoffgebiete und

Ausdrucksmittel, die Malerei im Plainair und Impressionismus, die Dekoration in
einem villiz veriinderten Formenalphabcet.

Der einzelne Kiinstler konnte und durfte um so eher Neues bringen, da die
Kunst ganz und gar auf denIndividualismus und die Subjektivitit gestellt

wurde, Es

ist fiir den Fernstehenden geradezu unglaublich, was die Modernen nicht
alles auf die Ausstellunzen und den Markt gebracht haben. Es schien mitunier wie

ste von Plundersweilerne=. Etwas Nochniedagewesenes

cin Wettlauf um das »Ne

mufite es jedenfalls sein. Tiichtige Kinsller — es ist tiberfliissig, z. B. einige Wiener
zu nennen, ibrigens gibt ¢s solche auch in Germanien und Helvetien! —, welche auf
verschiedenen Gebieten bereits hochst Anerkennenswertes geleistet, verloren sich
auf den Bahnen der Moderne in Mystizismus und abstruse Gedankenmalereien.

ignissen gegeniiber sehr nachsichtig,

Die Kritik zeigt sich den auffallendsten Erzen
indem sie dieselben als Leistungen und Kunstiuferungen aus Eigenem, als Kund-
gebungen eines originell schaffenden Geistes bezeichnet, Es ist ja gewifi wahr,
daf jede individuelle Aeufierung des natiirlichen Kunsttriebes Interesse bietet, aber
der Kunsttrieb kann auch von seiner natiirlichen Aeuflerung durch eine mifiver-

standene Originalititssacht abgelenkt werden, so dafi man bei dieser Kunst aus

Eigenem oft an die Worte Goethes erinnert wird: »..... Das heifit, wenn ich ihn
recht verstand, ich bin ein Narr auf eigne Hand.

Ein letztes charakteristisches Kennzeichen der modernen Kunst ist der
Freiheitsdrang Von Paris, woher ja die Moderne der Plastik und Malerei und
im weiteren auch die meisten anderen Kunstzweige hauptsichlich beeinflufit wurden,
kam das befliigelte Wort: L'art pour 'art, das heifit, die Kunst ist sich selbst
Gesetz, einziges und alleiniges Gesetz; die Kunst ist frei und unabhiingig: keine
Ueberlieferung, keine Lex Heinze, auch kein Moralgeselz darf ihr eine Schranke
setzen wollen. Wir brauchen den Satz nicht zu widerlegen; nichts Irdisches,
Menschliches, Natiirliches kann cine derartige Freiheit und Gesetzlosigkeit bean-
spruchen. Die moderne Kunst hat die vermeintliche Freiheit zuweilen bis auf dic
Hefe ausgekostet. Manche Kiinstler wagten, was Proteste, nicht blofi im Namen
der Kunst, sondern der offentlichen Sittlichkeit hervorrief. Es ist bekannt und
sehr wahr, was ein tiichtizer neuwerer Kiinstler, Hans Thoma, in der Badischen
Kammer und in den Miinchener Neuesten Nachrichten von den Werken der eman-
zipierten Kunst sagte, dafl sie »eine Zerstorung des dffentlichen Schamgefiihls « und
eine Vergiftung unserer Jugend = seien.

Die Moderne als neue Kunstrichtung hat aber in den drei bildenden Kiinsten

keineswees auf der ganzen Linie gesiegt und alles Frithere verdringt. In der
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Architektur gibt es immer noch Besteller und Kiinstler., welche an friitheren Stilen

festhalten oder der Weiterbildung derselben das Wort reden. Die Ansicht der letzten

nwart schaffen und

findet ihre Berechtigung darin, dafi sie aus dem Geiste der Geg

eine Fortentwickelung anstreben wollen. Dieselbe Erscheinung wiederholt sich in der

Plastik, mdem manche Kiinstler, und zwar nicht etwa blofi im religitisen Fach, an

friihere Ueberlieferungen ankniipfen oder eine Weiterentwickelung im Sinne der

Moderne suchen. Sogar in der Malerei, der

s¢nsibelsten und nervisesten Trigerin
der Moderne, finden wir unter den Vertretern der Idealkunst die beriihmtesten und
glinzendsten Kiinstlernamen. Selbst die besteeschmihte Historienmalerei fritheren
Stils erfreute sich einer so vielfachen Pfliege, dal man sich dariiber billiz wundern muf,

Die Anhiinger der frithern, dltern Kunst sind die Stammhalter der Ueber-
lieferung und alles 1n allem die Vertreter der akademischen. offiziellen
Kunst; die Modernen sind die Jungen, die Zukunftsstiirmer und Dringer; unter
ihnen finden sich die Original- und Kraftzenies neuester Konfession. Die Unter-

schiede und Gegensiitze zwischen den Vertretern beider Richtungen spitzten sich so

kantiz und scharf zu, dafi sie als feindliche Briider nicht mehr unter einem Dache
wohnen konnten und wollten. Eine Zeitlang stellten die Alten und die Jungen noch
nebeneinander in den offiziellen Riumlichkeiten aus, aber es mufite zur Trennung
kommen. Wie die rémische Plebs im Gefiihle, dafi ihr die Zukunft gehéire, in
entscheidenden Wendepunkten auf den Mons sacer oder das Janiculum eine Secessio
veranstaltete, so schufen sich die Modernen in den Kunststidten ein neues Aus-
stellungsheim und nannten es, und sich damit, sehr passend auch Sezession. In Paris
war der offizielle Salon oder Ausstellungsraum der Industriepalast der Champs-Elysdes,
die Modernen siedelten in den Salon du Champ de Mars {iber. In Miinchen entstand
die Sezession mit einer eigenen Ausstellung als Gegensatz zum offiziellen Glas-

palast im Jahre 1903. In Berlin wird schon 1898 die Vereinigung der = XI « zegriindet,

im Jahre darauf folgte die Sezession. In Wien besteht sie seit 1897 usw. Im
Jahre 1903 schlossen sich die deutschen Sezessionen zum Deutschen Kiinstlerbund
znsammen, gegeniiber der seit 1856 bestehenden Allzemeinen Deutschen Kiinstler-
genossenschaft. So stehen die Moderne in der Kunst und die Sezessionen in der
engsten, nédchsten Bezichung zueinander. Die Sezessionisten gaben keine Parole

aus und stellten kein Programm auf; sie Gffneten ihre Tore miglichst weit und

luden alle Kiinstler zu sich ein, welche im Geiste der Neuzeit schaffen und die
Originalitit iiber alles hochhalten, folglich keiner Schule, keiner Ueberlieferung,
keiner akademischen Clique angehoren.

Es ist fast unglaublich, wie viel Spott, Hohn und Satire auf die Sezessionen
anfangs ausgegossen wurde. Noch heute gilt vielen der Name Sezession als gleich-
bedeutend mit kiinstlerischem Widersinn. Die Sezessionen haben auch Absonder-
lichkeiten, Tollheiten, Ungeheuerlichkeiten, Niedagewesenes, Absurdes und Perverses
in Ueberfiille vorgefiihrt, doch mit cinem dicken Querstrich sind dieselben nicht
aus der Welt zu schaffen. Trotz aller Anfeindungen bestechen sie, bestehen heute
sicherer denn je. Es mufi also doch cin lebenskriifticer Keim darin verborgen sein.

Neben einer sehr grofien Zahl von Dutzendkiinstlern und Radaumachern der Farbe
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finden wir unter den Parteigiingern der Sezessionen auch erste und berithmteste

Namen, Wer so ganz Neues bringt wie die Modernen mufl sich auf hefti

Widerspruch gefafit machen, denn die Grofizahl der Menschen trennt sich ungern

]

vom Hergebrachten und Altgewohnten. Und Zeiten der Girung und des Ueber-

keiten und Auvswiichsen

gangs sind immer von allerlei Einseitickeiten, Maflosi;
sionen ihre Wurzeln

b

rleitet. Wenn aber die Moderne und mit ihr die Seze

o

wirklich in einer neuen Zeitstromung und Kulturrichtung haben, dann werden mit
der Zeit die ungesunden Wucherungen abgestofien, und das Echte und Gute wird
bleiben. IIs wird sich iibrigens spiiter noch Gelegenheit bicten, von der vielfach
angezweifelten Lebenstihizkeit der Moderne und der ebenso beanstandeten fsthe-
tischen Berechtiscung zu sprechen. Das kann und mufi aber jetzt schon ausge-
sprochen werden, dafi zwei Grundgedanken der Moderne auf der ganzen Linie
durchgedrungen, auch in der religiisen Kunst, eine schidrfere Betonung des
Realistischen und des Charakteristischen. Die Neuzeit ist dem Typischen,
Allgemeinen, iliberwiegend Idealischen abhold und fordert ecine entschiedene
Annitherung an das Leben und die Wirklichkeit und daram in allem individuelle,
ausdrucksvolle, charakteristische Ziice, Das kann ein Lebensclement echter und
hoher Kunst werden und sein. Wenn cinmal dic Voraussetzungen gegeben sind,
dafl etwas Neues kommen mufi, dafl ein neuer Stil, eine neue Kunst sich Bahn
brechen wird, dann ist es aussichtslos, téricht, sie abweisen und der Entwickelung
und der Zukunft in die Speichen fallen zu wollen, dann ist es besser und ehrlicher,

den nenen Stil entschieden willkommen zu heifien.

Das bisher von dem Umschwung im geisticen und gesellschaftlichen Leben

sich zuniichst auf

und der dadurch bedingten modernen Kunst Gesagte bezi
Deutschland. Achnliche und noch grisfiere Gleichgewichtsverschicbungen gab

s auch in den andern Kulturliindern, vorab in Frankreich. Die Moderne in der

" den

Kunst ist auch zunichst nicht den Deutschen, als vielmehr den Franzosen s
Leib geschnitten. Mit ihrer feinern Witterung filr geistice Zeitstrimungen gingen
si¢ in der Moderne der Kunst wie der Literatur voraus. Paris und die nihere und
fernere Umgebung ward die Heimat der neuen Richtungen, Paris ward das Ziel der
Kunstfahrten der jiingern Talente

Frither holten sich seit Jahrhunderten die Architekien und Plastiker wic
die Maler die kiinstlerische Weihe in Italien, in Venedig, Mailand, Florenz, vor
allem in Rom. Seit den achtziger Jahren ist bei vielen Kunstschriftsteilern die
[Klage tiber die Romfahrten der Kinstler ein Gemeinplatz geworden, indem man

sagt, dafi viele deutsche Maler am Tiber die Selbstiindigkeit und die Liebe zur Heimat-

kunst verloren hiitten. Es trifft dies, zumal im Zeitalter der Renaissance, bei ein-
zeélnen Deutschen und Niederliindern zu, aber es ist doch ein vorlantes, unbilliges

Urteilen, denn unvergleichlich zahlreichere Kilnstler haben sich erst in Rom gefunden.

weil ihnen erst dort das Auge fiir echte Kunst aufsegangen. Rom ist die Stadt
der Jahrtausende, die Urbs @terna. Hat es auch seit der sardischen Eroberung
viel an welthistorischer Grifie und Wiirde eingebiifit, verlieren kann es sie nie
canz. Mitten in die Neuzeit ragen die Denkmale und Ruinen des Mittelalters, des




I Neue W

i der Archi

o

1tums, der und marmornen antiken Roma, bis hinauf

Wachsens. Eine derartice Stadt ist wie

rinnenden Cl

zi den Erinnerungen ihres Werdens und

keine zweite geeiznet, grolien, hohen, monumentalen Kunstsinn zu wecken. Der

geniale Anselm Feuerbach hatte in Paris wohltitige Anregungen erhalten, aber erst

reifte der hohe Kiinstler in ihm aus, ...=chon in Venedig verkiindigte

h das Tagesgrauen, in Florenz brach die Morgenréite herein, in Rom aber vollzog

das Wunder, das man ecine vollkomme

ne Seelenwandlung und Erleuchtune
‘ung. Wer nach R

Form zu haben, der wird, wenn er ein el

nennen kann, — eine Offenb m kommt und sich einbildet,

sichtizer Mensch ist, alsbald finden, daf}

]

el dem Namen Rom héirt

hen lernen muifl. | e¢s Triumen auf,

Cr vOn neucm s

und die Selbsterkennt fingt an. Die alte Zauberin weist jeglichem Menschen

ger Aufenthalt 15t eine Entwicklungseeschichte und voll

scinen Platz an. Mein hie

'} Der berithmteste der neuern Kiinstler, Arnold Bicklin, freilich kein

von Poesi

Moderner=, fand sich ebenfalls erst in Italien und Rom und mit ihm zahllose andere.

das Mekka der Moderne, ist trotz der bedeutenden Denlk-

Paris

hat

raale aus dlterer Zeit eine neue und sehr einseitig national gefirbte S
¢s keinem Kinstler die Individualitit und Heimatkunst geraubt® Seit es zum

der

Stelldichein n modernen Kilnstler geworden, malt man in Briissel und

Kopenhagen, in Stockholm und St. Petersburg, in Berlin und Miinchen, in Warschau

und Krakau, in Wien und Pest gerade wie in Paris, nur nicht immer

S0 gel1sireicn

oder verweézen wi¢ an der Seine. Es liegt hierin eine der griofiten Schattenseiten

und die durchgehende Nivellierung kiinstlerischer Bes

der Malerei vorab, dann auch in der Plastik. Dem gezeniiber die Archi-

tektur der Moderne das grofie Verdienst, dafi sie ihre Werke mit der heimischen

und der Umgebung in Einklanz zu

Ueberlieferung, dem land:

setzen sucht.

II. Neue Wege in der Architektur.

mit dem

1. Der grofite Tiefstand in der profanen wie relizidsen Kunst
Ende der Napoleonischen Kriege ein. Der Zusammenhang mit der frithern Kunst war

funz wao

zerrissen. Was inkniipten?
Auf de

tzt,  Im jiingeren Geschlechte lebte ein hoher Schwung, genihrt von religidi-

m Gebiete der Literatur hatte in Deutschland bereits die Romantik

£l

er Begeisterung und Vaterlandsliebe, Das war die edelste Frucht, welche die Zeit

des Kampfes und der Not gezeitist hatte. Da die Misere und die Wirren der

Gegenwart nichts boten, wornach die jugendlichen, glithenden, ideal veranlagten

Ein Verimiic
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