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DER VERRAT.

-und Judith, die Witwe Ma-
nasses, aus Bethulien. Beide
begingen sie Verrat an dem
Manne, der von ihrer Schiéin-
heit entziindet war, beide
besiegten sie die Kraft
cines Stiirksten und eines
Muiichtigsten, dessen Stiirke
und dessen Macht nicht ein
ganzes Heer von Bewaffneten
zu  bezwingen vermochte.
Durch die List triumphierten
sie, womit sie sanft sein und
liicheln konnten, wie die ge-
waltigen Miinner es liebten,
so dass die ihren Willen
verloren, chne es zu wissen.
Auf jhrem Schosse ent-
schliefen sie, ganz in ihre
Hand gegeben, dahin ge-
bracht, wo man sie haben
wollte.

Was eine Delila und was
eine Judith wvollbrachte, ist
immerhin nicht mit gleichem

Masse zumessen. Diesjedoch

WEI Frauen, die sich durch nicht nur aus parteilic

weibliche Taten

wen Griinden, weil die

einen unaus- eine sich fiir die Philister, dagegen die andere

léschlichen Namen gemacht Fir die Kinder lsraels, filr die Rettung Judas
haben: Delila,

4"/ lichgewann am Bach Sorek, Weib, welches Simson verriet, handelte auf

die Simson und ]Jerusalems verwendete. Sondern das |
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MANTEGNA: SIMS0ON UND DELILA

das Angebot einer bestimmten Summe von
Silberlingen hin, es hatre, indem es den
Mann alle Tage trieb und zerplagte, dass
er »matt bis an den Tod« ward, nichts zu

wagen, und ausserdem ward es geliebr

Wihrend doch

Holofernes das

von dem, den es verriet.

die Bethulierin, die dem
Haupt abschlug, vom selbstlosen, frommen
Entschluss getrieben wurde, ihre Frauenchre
und ihr Leben beim Gang ins feindliche
Lager aufs Spiel setzte und schliesslich dem
assyrischen Feldhauptmann, so galant er sich
auch zu jhr benahm, im geringsten nicht
moralisch verpflichtet war. Aber wie sie's
Delila und Judith,

gewaltigen Minner zu fesseln, zu blenden,

beide, anstellten, die
zu betiuben und zu entwehren, darin waren
sie die gleichen, nimlich Frauen. Und so
leben sie in unserer Vorstellung als  die
weiblichsten Erscheinungen, als bedeutende
Delila

beharrliche

Repriisentantinnen ihres Geschlechts.
mit ihrer Habsucht und durch

Schwachheit stark, erscheint freilich glaub-

LONDON, NAT. GALL.

Hanfstaengl phot

hafter, typischerals Judith,

die mit ihrer Initiative,

ihrem Heldenmut und
ihrer physischen Kraft eine
grossartige Ausnahme, eine
Einzigkeit, eine legendiire
Herrlichkeit darstellt. Aber

beide
Weise

ihre

dennoch auf die

gleiche wirksam
durch kirperlichen

Reize und genialen In-

stinkte. Also stehen sie
da: schin, gleissend, klug
und fordern die Kiinstler-
welt heraus, ihr Bild zu
schaffen.

Jetzt jedoch stellen wir
fest, welchen Unterschied
die Maler bei ihrer Wahl
zwischen den zwei Frauen
machten, und dass nicht
die typische Erscheinung
so sehr zur Wiedergabe
reizte, sondern die ausser-
ordentliche, die fabelhafte,
die dichterisch erhobene.
Denn wihrend das Judithmotiv von der
Malerei Friih
dann kaum je wieder fallen gelassen wird,
Delilastoff
voritbergehend eine

Lnd

die ausserordentliche Persénlichkeit

bereits aufgenommen und

hat der nur sporadisch und
Behandlung erfahren.
dann  war cigentlich Simson als
inter-
essierend, oder es reizte vielmehr der hoch-
dramatische Moment, da der soeben listig
seiner gewaltigen Kraft Beraubte von der
hereinstiirmenden Philisterschar gegriffen und
in Banden geschlagen wird.

Es kommt hinzu, dass das gliubige Gemiit
noch des Quattrocento nicht mit zersetzender
Kritik an die biblischen Charaktere heran-

zutreten wagte, und dass man die Gestalten

der heiligen Schrift, gleichviel welche
moralische Rolle sie darin spielten, mit
generellem Respekt behandelte. An der
Auffassung, die z. B. der Tochter der

Herodias gegeben wurde, indem man dieser
traditionell die frommen LUnschuldsziige einer

liechen Heiligen verlich, war das ja mit
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TINTORETTO: SIMSON UND DELILA DEVONSHIRE GALL,
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RUBENS: DIE GEFANGENNAHME SIMSONS MUONCHEN
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VAN DYCK: SIMSON UND DELILA

schlagendster Deutlichkeit nachweisbar. —
Von

Londoner Nationalgalerie das Bild »Simson

Andrea Manreguu gieht es in der
und Delilae, und dies hat nicht nur fiir den
Kiinstler, sondern fiir die ganze Llrsprungs-
zeit als eine besondere Seltenheit zu gelten.
Wie vollig ahnungslos steht man noch zu
QOder in
sich

iiber Acusserlichkeiten hinweggesetzt! An

einer altsemitischen Kulturwelt!

wie naiver, sicherer Weise hat man

die Beschreibung, die im 16. Kapitel des

Buchs der Richter gegeben ist, hat sich

WIEN, K, GEM.-GAL

Nicht in einer Kammer, sondern an einem
Brunnen unter einem weinumrankten Baume
des

dem Schosse

Lind diese Delila hat

ist dieser Simson auf
Weibes entschlafen.
auch niemanden herbeigerufen, der ihm die
siecben Locken seines Hauptes abschére,
sondern sie fithrt die Schere selbst; ebenso-
wenig ist von einer Philisterschar, die auf
den Mann hielte, eine Spur zu bemerken.

der Auf-

fassung lisst vermuten, dass es Mantegna

Diese so entschiedene Freiheit

weniger darum zu tun sein mochte, speziell

Mantegna nicht im mindesten gehalten. die biblische Geschichte zu illustrieren, als
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RUBENS' SCHULE: DIE.SCHERUNG SIMSONS DULWICH GALL
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KEMERANDT: DIE BLENDUNG SIMSONS (Kapie] KASSEL

ganz generell dic symbolische Handlung, die Philister maletisch behandelt.  Die

das Gleichnis, zu verbildlichen, was auch ganzgrossen ltaliener sind, soviel wir wissen,

eine in die Rinde des Baumes eingekerbte daran vorilbergegangen. Jener Tintoretto,

lateinische Moral zu bestitigen scheint. der sich in der Devonshire-Galerie befindet,

Stilistisch ist das Werk so interessant
wie nur méglich, denn es zeigt die
zeitgemiisse Mischung einer krassen
MNaturalistik und einer gehaltenen
Beobachtung antiker Formen. Die
Gegensiitze sprechen sich getrennt
in den beiden Figuren aus: die
sogenannte Delila hat den Habitus
und Gestus einer Hera Ludovisi,
dagegen ist der sogenannte Simson
mit seinen. derbknochigen Gliedern
und dem groben Gesicht nichts als
ein rechter Bauernbursch.

Der Stoff blieb Ffern, obsolet.
Zu verwundern ist es, dass nicht
wenigstens eine der vielen weiblichen
Ausdruckshalbfiguren, wie sie in
Oberitalien spiter aufkamen, eine
triumphierend lichelnde Delila dar-
stellt. Auch keins der venezianischen
»Existenzbildera betitelt sich nach
ihr. Wohl aber hat Tintoretto

schliesslich den Verrat Simsons an

Alinari phot
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DONATELLO:
JUDITH UND HOLOFERNES

FLORENZ,

zeigt nun in  der Komposition dieselbe
Lésung, wie die Behandlung, die dem

Gegenstande spiiter durch Rubens und seine
Schule zuteil geworden ist,so dass man ein Recht
hat, zu glauben, der vlimische Meister habe
das italienische Gemiilde seinerzeit zu Gesicht
bekommen. Es zeigt die sitzende, ein wenig
zuriickgelehnte Delila ganz aul die linke

Seite geriickt, so dass sie mit Simson

im Schosse als lichte Gruppe die

eine

Hilfte des Bildes ausmacht, wihrend
Blick

Tiefe des Gemachs

die andere den in die dunkle

erdffnet, durch
dessen bereits zuriickgeschlagene Vor-
hiinge die geriisteten Philister sicht-

Denn

die Schere einer Dienerin das Haupt

bar werden. schon beriihrt

des Schlafenden. So wiirde das Bild
malerisch die fusserste Spannung er-
zeugen, wenn nur die Charakteristik
der Figuren nicht so oberflichlich
Auf diese Weise kommt nur
Eindruck

wire.
ein fliichtiger dekorativer
zustande.

Zu welcher Eindringlichkeit brachte
es hingegen Rubens bei dieser Szene.

Stoffe dem Alten

Er hat nur selten

Testament entnommen. Dass er an
diesem allerdramatischsten voriiber-
gegangen wilre, hiitte aber schon

kaum mit vechten Dingen zugehen
k@nnen. Und er, der die strotzende

Kraft bewunderte, musste von dem
Schicksal
Diese

Simsons  gerithrt werden.

Teilnahme kommt allerdings
Helden

Miinchener

der Gestalt des

Werke

Pinakothek nicht so ganz zum Aus-

armen

auf dem in der

druck. Schmerz, chnmichtiger Zorn
sprechen da nicht aus dem Gesicht,
sondern nur Staunen, das sich auf
der niederen Stirn sogar ein wenig
bléde ausnimmt. Prachtvoll hingegen
ist die jihe Plotzlichkeit des Ueber-
falles veranschaulicht, und von bester
psychologischer Erkenntnis zeugt das
Antlitz Delila

dem Ausdruck phffiger Genugtuung.

der Dblonden mit

LOGGIA DE!I LANZI

Diese Vorziige ermisst man am

besten erst durch den Vergleich mit dem
van Dyckschen Bilde in Wien, auf dem alles
das, was bei Rubens unmittelbarste Be-
lebung und Beseelung ist, als theatralische
Pose wirkt.

Bei Bilde der

dasnurder»Schule des Rubens« zugeschrieben

dem Dulwich-Galerie,

wird und in Haupt- und Nebensiichlich-

keiten deutlich die Mitwirkung Jordaens’

namentlich in bezug auf die Ruhe — verriit,
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DOSS0 DOSE1: JUDITH MODENA, GAL. ESTENSE

ist der Kompositionsgedanke derselbe, wie
bei jenen anderen, nur dass die Anordnung
hier von links nach rechts iibertragen ist.
Der Moment des Geschehens ist freilich
anders gewihlt, indem die Scheere erst
ihr Werk wverrichten soll. Ein ilterer
Philister ist gerade im Begriff, an dem noch
schlummernden, hier ausserdem mit ange-
nehmerer oder schénerer Gesichtshildung
ausgestatteten Simson den verhiingnisvollen
Schnitt zu tun, wihrend Delila, eine jiingere
Magd und die uns bereits als Dienerin der
Salome und Judith wohlbekannte alte Frau
mit héchster Gespanntheit die Wirkung er-
warten. Die Ziige Delilas sind von nicht
allzu verfithrerischer Schnheit, dafiir jedoch
desto individueller. Man emphndet eine
gewisse Genugtuung darin, dass diese
schnde Verviterin nicht hiibscher ist.

Bei Rembrandt berithrt dieser Umstand
uns Relativisten Gberhaupt nicht. FEr hat
uns in dieser Bezichung ja niemals verwdhnt.
Manchmal geht die »Gemeinheit seiner
Typena so weit, dass sie streng genommen
unwahrscheinlich wird oder die Pointe der
ganzen Historie verdirbt. Denn, um auch
von jener anderen Verriterin aus dem Alten
Testament, von Potiphars Weib, zu reden:
ist ihre Erzihlung denn schon noch glaub-

haft, wenn sie so aussicht, wie auf dem

wy

beriithmten Berliner Bilde? Und bleibt
dann fitr Joseph ein moralisches Verdienst
iibrig, dass er gegen die Verfithrung so
standhaft blieb? Auf der Blendung Simsons,
die nicht gerade zu des Mueisters Vorzugs-
werken gehért haben kann, und wovon das
Kasseler Bild = itherdies nur eine - miissige
Kopie ist, sehen wir Saskia als Delila
wieder.  Mit dem abgeschnittenen -Haar-
wust in der Hand entflicht sie soeben dem
Gemach, indem sie noch einen aus Furcht
und Triumph gemischten Blick zuriickwirft,
wo die Philisterknechte den am Boden
verzweifelt mit den Fiissen um sich stossen-
den Mannskoloss bereits fiberwinden und ihm
— gine wahrhaft barbarische Schilderung

die Augen ausbohren. Die kiinstlerische
Pointe dieser immerhin sehr bewegten, aber
auch in allen Einzelheiten hdchst klobigen

Darstellung  ist wieder der dramatische

Hanfstaengl phot.
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Kampf des Lichtes mit der Dunkelheit, der
hier zugleich unmittelbar ein Symbol re-
prisentiert.

Oft mag der Verrat Deli

seitdem wohl noch die Maler angeregt

a5 an Simson

haben, aber keins dieser Gemilde, das in
den grossen Galerien an ausgezeichneter
Stelle kiinstlerisch bedeutsam wirkte oder
auch nur in wvolkstitmlicher Gunst stiinde,
wie 50 manches
Bild, dass eine
sympathische
Handlungoder
Persénlichkeit
schildert. Diese
Eigenschaft
besitzen aber
weder Delila
noch ihre Tat.

Alseines der
bedeutsamsten
und geistvoll-
sten Bilder des
siebzehnten
Jahrhunderts
galt - wie
noch in Franz
Kuglers Hand-
buch der Kunst-
geschichte zu
lesen st
jedoch die Ju-
dithdesCristo-
fano Allori der
Galerie Pitti  jan MATSYS: JUDITH
von Florenz.
Und diesen Ruf verdankt das Werk zu einem
Teil doch sicherlich der erkliirten Sympathie,
deren sich der Charakter der abgebildeten
historischen Perstnlichkeit zu erfreuen hat,
und die den Maler in allem Ausdruck leitete.
Dies letztere ist aber eigentlich bei so gut
wie slimtlichen anderen Judithbildern der
Fall gewesen, so dass sie eine Reihe Schén-
heitstypen von ganz eigener Leibhaftigkeit
und Verklirtheit darstellen.

Wundervoll elastischen Ganges schreitet

auf dem Botticelli der Florentiner Uffizien

das heldische Weib den leicht abschilssigen

Pfad aus dem Bereiche des feindlichen
Lagers, gefolgt von der Dienerin, die das
Haupt des Holofernes im Korb auf ihrem
Kopfe triigt. Judith selbst hilt in der rechten
Hand das nackte Schwert, mit dem sie die
Tat wvollbrachte, und in der linken einen
Myrtenzweig. Aber diese symbolischen
Attributionen stéren hier nicht im mindesten.
Das Gehobene und Riistige der Bewegung

{iberwiegt die

* Bruckmann phot,

anderen Ein-
driicke villig,
esseidenn,dass
der sinnende
Ernst dem
seitwiirts ge-
wandten Ant-
litz, worin auch
noch etwas von
dem liberstan-
denen Graus
und Ekel zu
lesen ist, sich
als ein fein-
gedachter
Gegensatz ein-
prigt zu der
frohen Be-
fliigelung der
Schritte.

Bei Giorgione,
in der Peters-
burger Ermi-
tage, ist die

PARIS, SAMML. DANNAT  Witwe  Ma-
nasses aus Be-
thulien ganz eine sanfte Heilige. Das Haar
schlicht gescheitelt, die Augen gesenkt, das
Schwert wie eine Justitia an der Seite haltend,
den einen Fuss auf das am Boden liegende
abgeschlagene Haupt gesetzt, wirkt sie durch-
auskonventionellstilisiert, wie dieallegorischen
Einzelfiguren zumal auf dekorativen Teil-
bildern in schmalem Hochformat. Jung-
friuliche Reinheit ist der vorwiegende Aus-
druck des klaren Bildes.
Als eine Erscheinung von mehr frauen-
hafter Reife finden wir Judith erst bei

Veronese aufgefasst. Hier, auf dem Bilde



e

der Galerie von Dresden, diinkt sie uns
erst wahrscheinlich als die Besiegerin des
Feldhauptmanns. Es handelte sich nicht um
eine Tat, die sich im mannhaften Schwunge
fanatischer Begeisterung auch von einer

Jeanne d'Arc vollbringen liess, sondern im

Mund berichten uns, wie wenig gleichgiiltig sie
das Entsetzlicheihrerheiligen Mission gelassen
hat. Wie viel bedeutender ist diese Judith-
schénheit doch, alsjene berithmtere des Allori!

Der spitere Venezianer Alessandro

Varotari gab uns eine Giuditta, die noch

Lawy phot.

VEROMNESE: JUDITH

Gegenteil um ein Werk, das ein héchstes
Mass von Berechnung und Erfahrung,
speziellweiblicher,und vonSelbstbeherrschung
erforderte. Derart klug und charaktervoll
stellt Veronese die Bethulierin hin. Gleich-
zeitig weiss er ihre ‘fussere witwenhafte
Stattlichkeit durch anziek -nde Ziige von
Innerlichkeit zu erwirmen. Eine Miidig-
keit und Trauer um die schénen gewdlbten

Augen, ein herber Schmerz um den vollen

WIEN, K. GEM -GAL.

das Giorgioneske in ihrem Typus konserviert
zeigt. Allerdings sind dic Gestalt und
Gebiirde iippiger gcworden; es ist eben
etwas mehr ein Ausdrucksbild.

Bei den ilteren Niederlindern begegnen
wir der israelitischen Heldin zuniichst gar
nicht; erst mit dem italienischen Einfluss
findet das Motiv gelegentlich Aufnahme,
um, wie es das Beispiel des Jan Matsys

zeigt, zu einem Halbakt nach Art der

e
I'.




ADAM ELSHEIMER: JUDITH

Lucrezien den Vorwand abzu-
geben. In bezug auf psycho-
logische Muancierung diirfen
wir da keine sehr hohen An-
spriiche stellen.

Rubens verwertete ja be-
kanntlich Anregungen, wie tund
von wo sie ihm irgend kamen,
naturgemiss in erster Linie
italienische.  Alloris  vielbe-
wundertes Werk wird er gewiss
auch gesehen und sich gemerkt
haben, denn die Achnlichkeit
seiner Salome mit jener Judith
kann kaum so ganz zufillig sein,
um so weniger, als ein solch
dunkelbriinetter Typus in seiner
Galerie von Frauenschénheiten
an und Ffiir sich eine ausser-
ordentliche Seltenheit ist. Fiir
eine Judith jedoch war ithm —
was entschieden bemerkenswert
ist — der Typ des Florentiners
nicht charakteristisch genug.

staengl phot,

DRESDEM

ALESSANDRO VAROTARI: JUDITH

10

Von diesem Weibe, das
im Stande gewesen, mit
einem Schwertstreiche kalt-
bliitig  ein  Minnerhaupt
vom Rumpf zu trennen,
machte er sich eine weit
andere Vorstellung, und
so malte er seine Judith
als ein Weib mit michtigen
Muskeln und  robusten
Merven, chne Zartheit und
Zagheit. Das betreffende
Bild besitzt die Braun-
schweiger Galerie und ist
auch insofern noch ein
ganz besonderer Rubens,
weil der Kiinstler hier
den Effekt der Kerzen-
beleuchtung, jedenfalls zur
ErhtéhungderSchauerlich-
keit, mitverwendet hat.
Die Komposition lehnt

sich an Tintoretto an.

Hanfstaengl phot.
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RUBENS: JUDITH

Doch ist die Nebenfigur (bei dem ltaliener
eine sehr divinierte Mohrensklavin) hier
durch eine iiberraschend weitgehende
Charakteristik  erhoben worden. Diese
runzelige, aber durchaus riistige Alte be-
tastet priifend, mit sachkennerhafter Ruhe,
den abgeschlagenen Kopf, als wiirs ein eben
geschlachtetes Huhn. Und wie diese beiden
Frauen, die Jugendhaftre und die Greisin, so bei-
einander stehen, kann uns ein Grauen fassen
vor solcher Verschwarung des Geschlechts.

Die’ Alte fehlt nun zwar auf den wenigsten
Judithbildern, aber dermassen mitwirkend
ist sie nie. Bei der Mehrzahl der Fille
wird es im Gegenteil ersichtlich, dass die
Alte eine durchaus subalterne Rolle zu spielen
hat, dass ihr stumpfes und gewShnliches

Hantieren einen ausdriicklichen Kontrast

ERAUNSCHWEIG

bilden soll zu der Gehobenheit, Berufung
und Auserwiihltheit der anderen Frauen-
gestalt. Jede Vertraulichkeit zwischen Judith
und ihrer Begleiterin scheint auf der Dar-
stellung Zurbarans, in der Sammlung
Raczynski zu Posen, ausgeschlossen. Dies
Bild des Spaniers ist vor allen anderen
Judithauffassungen noch dadurch ausgezeich-
net, dass uns die Heldin und ihre Tat durch
den sprechenden Ausdruck von religitser
Schwiirmerei, mehr schon von Glaubens-
fanatismus wahrscheinlich und sympathisch
gemacht wird. Eine hohe, reine Stirne,
ein heiliges Feuer in den iiberzeugungsvoll
nach oben gerichteten dunklen Augen. Und
dies heilige Feuer gab dem zarten schlanken
Kérper die Kraft, das Furchtbare und

Schwere auszufithren.




Zurbaran giebt uns mit den
Kostiimen auch eine Andeutung
des Orients, der ihm von der
maurischen Machbarschaft her
ja nicht so fremd und ausser-
konnte. Er

ordentlich  sein

niitzt das Fremdartige auch nur

in ganz diskreter Weise und
nur zu rein kiinstlerischen
Zwecken aus, was namentlich

von der Draperie der Gewiinder
zu gelten hat.

Erst ciner offiziellen Orient-
malerei — zweihundert Jahre
spiter in Frankreich — blieb
es vorbehalten, uns eine bis in
Details

historisch oder ethnographisch

die geringsten hinein
wechtea Judith zu prisentieren.
Hat

mit seinem berithmtesten Bilde

uns aber Horace Vernet

die heldische Jidin auch nur
um einen Schritt niher als die

anderen gebracht dadurch, dass

ZURBARAN: JUDITH

CRISTOFANO ALLORI:

JUDITH MIT DEM HAUPTE DES HOLOFERNES

Han® raenal nhot,

POSEN, SAMML, RACZYNSKI
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FLORENZ,
GAL. PITTI

er nicht bloss die Stoffe und
Waffen, sondern auch ihren und

Holofernes

des Typus un-
zweifelhaft getreu orientalisch
bezw. semitisch durchbildete?
Lisst uns nicht vielmehr keine

Schilderung so kalt und gleich-
giltig als
noch dazu das Grausige erst

diese, bei welcher
geschehen soll, wo sie eben das
krumme Schwert ergriffen hat,
den Aermel sich aufstreift, umso-
dann den Streich zu fithren, der
diesem ahnungslos Schlummern-
den das Haupt vom Rumpfe
trennen soll? Es ist eine wohl-
ausgedachte Positur, wie sie,
um kraftvoller auszuholen, das
eine Knie gegen die Kante des
Lagers stemmt; es sind iber-
haupt eine Menge hichst plau-
sibler Einzelheiten des Arvange-
alles ist

ments nachweisbar,

richtig, und doch empfinden



wir nicht einen Augenblick etwas wie
Spannung oder ecinen leisen Schauer des
Entsetzens. Das ist auch ganz erklirlich.
Denn unser Interesse wird nicht konzentriert,
sondern durch tausend Dinge zerstreut.

Wir sind in Anspruch 'genommen von der

Stelle.  Es gleisst und funkelt bei ihm bloss
an den Stellen, auf die er unser Augenmerk
gerichtet haben will. Das ist der gewaltige
Lnterschied. Diese Juminaristische Pointe
lisst sich besonders schén an dem Bilde

vom Verrat der Potiphar erfassen, aber

Kithn phot.

HORACE YERNET: JUDITH UND HOLOFERNES PARIS, LOUVRE

Perlmutterintarsia des Bettpfostens, von
dem Armband, das Holofernes triigt, von
der Borte der seidenen Decke, und denken
gar nicht an die schaurige Handlung, die
sich gerade vorbereitet. Nun hat doch
zum Beispiel auch Rembrandt ovientalische
Pracht, sogar nur solche, die aus den
jtidischen Tridelliden seiner Nachbarschaft

stammte, gemalt, aber nur nicht an falscher

keineswegs nur hei diesem. 3ie ist viel-
mehr die grundsitzliche Erzihlungsart
Rembrandts, seine grosse Kunst und Weisheit,
die er seinen Schillern auch als Vornehmstes
cinprigte. An einem Werke Ferdinand Bols
in der Galerie von Braunschweig hat die
Lichtidee ganz allein zu der Wahl des
bisher obsoleten Stoffes hingeleitet. Die
klassische Sage vom Konig Kandaules, der

e
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POUSSIN: RINALDO UND ARMIDA DULWICH GALL
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seinem Freunde Gyges, den ein Wunderring
unsichtbar macht, die ahnungslos enthiillten
Reize seiner Frau zeigt, bot ein Licht-
erscheinungs- oder Beleuchtungsproblem, das
der Rembrandtschiiler denn auch in folge-
richtiger Vorstellung geldst hat. Die
Schénheit der Kénigin hiitte uns der Meister

selbst allerdings wohl liberzeugender dar-
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HEMRI BENARD: sLETTRES PERSANES.

gestellt — wir brauchen bloss an das holde
Kérperchen seiner sogenannten Danae, der
ihren Tobias erwartenden briutlichen Sarah
zu denken. Aber die Mystik des Lichtes,
des Raumes, die auf dem Bolschen Bilde
die Phantasie anregt, hiitte er nicht anders,
nicht wirksamer hervorbringen kdnnen.
Eigentlich gehtért dies Gemilde seinem
Gegenstande nach ja nicht in diese Reihe.
Denn es handelt sich da um einen minn-

lichen Verrat, fiir die Frau um ein Verraten-

werden. Doch es sei niemals vergessen,
dass uns hier immer die Kunst mehr
interessieren soll als die Literatur.

Jene ganze grosse franzdsische und
nachdem auch deutsche Historienmalerei
wendete eine Menge genauer — meinet-
wegen sogar virtuos gemalter Einzel-

heiten Ffir nichts auf. Denn vor lauter

PARIE, LUXEMBOURG

Historischem sah man die Historie nicht,
Da verstanden spiitere Orientmaler, deren
Bilder schon nicht mehr im Louvre,
sondern im Luxembourg hingen, sich
besser darauf,  Geschichten, Harems-
novellen zu erzihlen, z. B. Henri Beénard
mit seinen »Lettres persanesd. Da
wird das Interesse konzentriert. Und
man muss sagen, dass die erzihlerische
Pointe ziemlich sich deckt mit der male-

rischen.
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A. FALGUIERE: PARIS,
FACHER UND DOLCH LUXEMBOURG
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