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VIERTER ABSCHNITT.

GESCHICHTE DER MODERNEN KUNST.







ALLGEMEINE BEMERKUNGEN,

Die moderne Kunst bildet die unmittelbare Fortsetzung der
Kunst des romantischen Zeitalters; sie beginnt mit dem Anfange
des fiinfzehnten Jahrhunderts, so jedoch, dass in einzelnen Ge-
genden, in einzelnen Gattungen der Kunst, von Seiten einzelner
Individuen die Typen, welche sich in der letzten Entwickelungszeit
der romantischen Periode ausgebildet hatten, noch geraume Zeit
hindurch, zum Theil bis in das sechszehnte Jahrhundert, festge-
halten werden. Aber die moderne Kunst erscheint von vornherein
wesentlich verschieden von der romantischen, und die Eigenthiim-
lichkeit ihrer Leistungen néthigt uns, sie in bestimmter Sonderung
von den Leistungen jener zu betrachten. Sie tritt gleichzeitig mit
dem Erwachen eines wissenschaftlichen Sinnes und wissenschaft—
lichen Strebens, mit dem gesteigerten Bewusstsein der personlichen
Geltung hervor, wodurch von der genannten Epoche ab das
gesammte Leben der christlich-occidentalischen Vilker einen so
heachtenswerthen Umschwung erhielt; sie entwickelt sich aus den-
selben Bedingnissen und prigt diese in ihren Werken aus. Das
persinliche Bewusstsein fiihrt darauf hin, das Einzelne in seiner
Besonderheit, als ein’ abgeschlossen Selbstindiges, anzuerkennen;

die Wissenschaft lehrt — in den Erzeugnissen der Natur und der
Geschichte — die Formen finden, welche zu dessen Darstellung

niothig sind. Man bemiiht sich, den Organismus des Naturlebens
zu ergriinden, seine Erscheinungen wie im Spiegelbilde wiederzu-
ceben; man erkennt das Vorbild, welches fiir solch ein Streben
in den Werken der Antike gegeben, und wie in diesen das Gesetz
der natiirlichen Erscheinung bereits in grossen, hiichst giiltigen
Ziigen niedergelegt war.

‘Eine Sinnesrichtung solcher Art musste, im Allgemeinen wenig-
stens, als der vollige Gegensatz dessen erscheinen, was in der
Kunst des romantischen Zeitalters erstrebt und in der letzten
Entwickelungsperiode desselben, in der des germanischen Styles,
auf so grossartiz bedeutsame Weise erreicht war. An die Stelle
jener schwiirmerischen Sehnsucht, welche die kirperliche Form so
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viel als moglich zu vergeistigen strebte, trat jetzt wiederum ein
gewisser Realismus, welcher das ' kiorperliche Leben in seiner
Selbstindigkeit durchzubilden bemiiht war; statt der Gemeinsamkeit
des Gefiihles, welches die kiinstlerischen Leistungen erfiillt, welches
mehr das Ganze, und das Einzelne vorzugsweise nur in seinem
Bezuge zum Ganzen beriicksichtigt, welehes somit die Formen der
Architektur und die der bildenden Kunst als gegenseitiz bedingte
behandelt hatte, ward jetzt ein iiberwiegender Sinn fiir das Einzelne
in seiner Abgesehlossenheit lebendig. Diese Vereinzelung der
kiinstlerischen Interessen bereitete aber der modermmen Kunst einen
Uebelstand, der sich gleich bei ihrem Beginne zeigt und der bis
aul den heutigen Tag noch keineswegs gelost ist, den nimlich,
dass die Wechselwirkung der verschiedenen Kunstgattungen zerrissen,
dass fortan nicht mehr auf die eigentlich organische Gliederung
des monumentalen Ganzen hingearbeitet, dass die Architektur ohne
den innerlichen Bezug auf die bildende Kunst und diese ohne
denselben Bezug auf jene behandelt ward. So hat man eigentlich
nicht von einer modernen Kunst, sondern nur von den Kiinsten des
modernen Zeitalters zu sprechen. Was diesen Uebelstand zuniichst
unheilbar machte, war besonders der Umstand, dass bei der ver-
iinderten Sinnesrichtung die germanischen Architekturformen nicht
mehr passend sein konnten, dass der eintretende Realismus wiederum
mehr abgeschlossene Formen nothwendig machte, und dass das
Studium der Antike auch zu den Architekturen der antiken Zeit
fiihrte, deven gesetzmiissige Consequenz solchem Bediirfniss vor-
ziiglich zu entsprechen schien. So schleppte man sich Jahrhunderte
lang mit den Formen der antiken Architektur hin, ohne zu beachten
(oder beachten zu wollen), dass diese zu den architektonischen
Massen und Réumlichkeiten, welche der Geist und die Bediirfnisse
der Gegenwart erforderten, zumeist nur in einem dekorativen
Verhiiltniss standen, und dass die Dekoration, als ein Aeusserliches,
nimmer zu einer lebenvollen Kunst fiihren kann. Die Architektur
nimmt demnach in der kiinstlerischen Entwickelung des modernen
Zeitalters nur eine untergeordnete Stellung ein; das vorziiglichste
Interesse beruht hier auf den Werken der bildenden Kiinste.

Was die letzteren anbetrifft, so konnte es zwar ebenfalls
scheinen, als ob auch sie durch jenes realistische Streben und
durch das Studium der Antike auf einer verhiiltnissmissig niedrigen
und von der letzteren abhiingigen Stufe seien festgehalten worden.

Dies war jedoch — ob im Einzelnen auch manche befangene und
unselbstiindige Richtung hervortreten mag — im Allgemeinen und

Wesentlichen keinesweges der Fall. Jene beiden Elemente, welche
die gesammte neuere Zeit so wesentlich von der alten unterscheiden,
das Christenthum und der Germanismus, der das oecidentalische
Volksleben durchdrungen hatte, bewiesen auch hier ihre Kraft.
War der Sinn auf das Einzelne der Erscheinung gerichtet, so lehrte
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das Christenthum, dass auch in der Brust des Einzelnen die Gottheit

wohne, dass auch in der Beschriinktheit der irdischen Existenz der
Geist sich zu offenbaren vermige; demgemiiss konnte sich mit einer,
sogenannt naturalistischen Durchbildung gar wohl aufs Neue ein
geistig bedeutsamer Inhalt verbinden, und die Reinigung der Form,
auf welche das Studium der Antike hinfiihrte, l\omlte zu dem, um
so angemessneren Ausdrucke desselben dluwn. Die blnnlrrLNt des
gcrnmmsdmn Volksgeistes aber lehrte auch die aussermenschliche
Natur als ein Verwandtes empfinden, auch hier das Schaffen und
Wehen des Geistes erkennen, der die Gefiihle und die Gedanken
des Menschen bewegt. So war dem kiinstlerischen Streben wie-
derum ein vorziiglichst reicher Inhalt geboten, und mannigfaltige
und ergreifende Werke entstanden, wie sie keine friihere Periode
der ]\ll]‘tbt gesehen hatte.

Jene wissenschaftliche Richtung der Zeit brachte der bildenden
Kunst zugleich einige iussere Fiordernisse, welche auch auf deren
innere Intwickelung wesentlich zuriickwirken mussten. Hatte sich
jene solide Technik der Wandmalerei, welche wir mit dem Namen
der Freskomalerei bezeichnen, bereits am Ende der germanischen
Kunstperiode ziemlich vollstindig entwickelt, so ward jetzt eine
solche Bereitung der Oelfarben erfunden, dass ﬂiuse fiir den kiinst-
lerischen Gebrauch nicht nur lI]JLl]idllpL anwendbar, sondern dass
sie zugleich geeignet waren, die Form aufs Vollkommenste durch-
zubilden, die Effekte der Erscheinungen der Natur wirkungsreich
wiederzugeben, und dies wenigstens mit einer Leichtigkeit und
Sicherheit, wie keine friiher iibliche Technik dazu die Gelegenheit
geboten hatte. Dann erfand man verschiedene Arten einer kiinst-
lerischen Technik, welche die bildliche Darstellung durch rein
mechanische Mittel zu vervielfilticen gestatteten. — Holzschnitt
und Kupferstich. Zwar gaben diese Kiinste nur eine mehr oder
weniger ausgefiihrte Zeichnung wieder, aber sie erlaubten deren
Verbreitung im weitesten Kreise, so dass fortan der Einfluss der
kiinstlerischen Individualitiit nicht mehr auf die niiheren Umgebungen
derselben oder auf die Wirkung, die ein Einzelnes ihrer Werke
ausiibte, beschrinkt blieb. Dies veranlasste, in einer Periode, in
welcher die Bedeutung des Individuums viel wichtiger war, als
friiher, eine Wechselwirkung zwischen den Individualitiiten, welche
die Einseitigkeit des kiinstlerischen Schaffens wiedernm wesentlich
beschriinken musste. Dazu kam aber auch, dass iiberhaupt der
Verkehr der Menschen stets reger und lebendiger ward, und dass
die Kiinstler demgemiiss, ungleich mehr als friiher, darauf Bedacht
nahmen, sich durch Studienreisen, oft in ferne Lande, zu bilden.

Was den Entwickelungsgang der modernen Kunst anbetrifit, so
gestaltet sich derselbe, seinen allgemeinen Ziigen nach, in folgender
Weise. Die Zeit des fiinfzehnten Jahrhunderts bezeichnet den
42
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Beginn der neuen Richtung, die Periode, in welcher alle Kriifte
aufgeboten werden, um der neuen Elemente der kiinstlerischen Dar-

stellung Herr zu werden; dabei aber sieht man hiiufig, bei aller

als modern zu bezeichnenden Absicht im Einzelnen, in der Fassung
des Ganzen hiiufig noch den Geist der mittelalterlichen (romantischen)
Zeit wirksam. Italiener, Niederlinder und Deutsche erscheinen
hier in reger und erfolgreicher Thitigkeit. Die frithere Zeit des
sechszehnten Jahrhunderts zeigt sodann die grossartigen und vollen-
deten Resultate dieses Strebens, die sich zugleich mit dem erhabensten
geistigen Schwunge vereinigen ; dies indess nur bei den Italienern,
wihrend die nordische Kunst (aus Griinden, die unten dargelegt
werden sollen), nicht zur vollkommenen und selbstiindigen Entfaltung
gelangt. Die zweite Hiilfte des gechszehnten Jahrhunderts bringt
gine allgemeine Verbreitung jener gediegenen Darstellungsweise,
doch zumeist nur ihrer diusserlichen Elemente, indem die hohe innere
Kraft, die sich im Anfange des Jahrhunderts entwickelt hatte,
plotzlich nachliess (was wiederum in den allgemeinen historischen
Verhiiltnissen begriindet war). Ein neuer Aufschwung beginnt mit
dem siebenzehnten Jahrhundert, zwar auch nicht in der grossartigen
Tdealitiit der eben genannten Zeit, wohl aber mit der umfassendsten
Energie, welche alle Kreise des menschlichen Lebens, alle Inferessen
der Existenz, Alles, was zur Umgebung des Menschen gehort, zu
durchdringen vermag. Den Niederliindern und Italienern, die in
dieser Zeit vorziiglich thiitig sind, treten jetzt die Spanier als eben-
biirtig zur Seite, wiithrend die Deutschen und die Franzosen nur eine
geringere, doch wenigtens im Einzelnen nicht unbedeutende Theilnahme
bezeugen. Von der spiiteren Zeit des siebenzehnten Jahrhunderts
ab machen sich die Franzosen zu Herren des kiinstlerischen Ge-
schmackes, verbreiten indess ein manierirtes, unerfreuliches Wesen,
das bis gegen das Ende des achtzehnten Jahrhunderts anhilt. Von
dieser Zeit beginnt wiederum ein neues, ganz eigenthiimliches Streben,
das im Einzelnen Werke von erhabenster Bedeutung hervorgerufen
hat und vielleicht auf eine noch schinere Zukunft deutet.




FUNFZEHNTES KAPITEL.

DIE MODERNE ARCHITEKTUR BIS GEGEN DAS ENDE DES
ACHTZEHNTEN JAHRHUNDERTS.

§. 1. Vorbemerkung.

Die moderne Architektur 1 beruht, wie im Vorigen bereits an-
gedeutet worden, auf der Wiederaufnahme der antiken Bauformen,
und zwar vorzugsweise der rémischen Formen, welche sich der
erwachenden historisch wissenschaftlichen Richtung zuniichst darboten
und welche mit den Bediirfnissen der neneren Zeit VOrzugsweise
tibereinstimmen mussten, wiihrend man mit den Formen der grie-
chischen Architektur erst seit wenigen Jahrzehnten niher bekannt
geworden ist, diese auch, in ihrer einfachen Bestimmtheit, im Ganzen
ungleich weniger anwendbar sein konnten., Die moderne Architektur
steht demmach (bis auf die Ausnahmen der Jjiingsten Zeit) ziemlich
auf gleicher Stufe mit der romischen, das heisst: sie entiusserte
sich aller derjenigen Vorziige, welche in der romanischen und in
der germanischen Periode durch das Streben nach einer gesetz—
méssig organischen Durchbildung des inneren Raumes , iiberhaupt
des Gewdlbes, errungen waren, und sie trat in den unentwickelten
Zwitterzustand zuriick, welchen der rohe (ob auch reich dekorirte)

L Vgl. Quatremére de Quincy, Geschichte der beriihmtesten Architekten und
ihrer Werke, ete. (ein bequemes Handbuch fiir die (Geschichte der modernen
Architektur, obgleich in der einseitigen classischen Richtung befangen, auch
keineswegs erschipfend genug, namentlich nicht in Bezug auf die italienische
Architektur des fiinfzehnten Jahrhunderts.) — Dann eine grossa Reihe von
Kupferwerken, welche die Monumente der italienischen Architektur, behufs
des praktischen Studiums von Seiten der Baumeister behandeln : Grandjean
de Montigny el Famin, architecture toscane; — Le fabbriche piiv cospicue
di Venesia ; — Létarouilly, édifices de Rome mods rne; — Pereier et Fontaine,
palais, maisons el aulres édifices modernes, dess. & Rome; — Dieselben,
choix des plus célébres maisons de plaisance de Rome et de ses environs ;
— Gauthier, les plus beaur édifices de la ville de Génes ef de ses environs ;
— u. a m.
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Gewilbebau der Rémer in Verbindung mit dem griechischen Siu-
lenbau und die (fiir das Ganze zwar nothwendige ) Barbarisirung
der Detailformen des letzteren hervorgebracht hatten. In ihren
edlern Schopfungen aber erreicht die moderne Architektur auch
alle diejenigen Vorziige, welche mit einer solchen Richtung irgend
vereinbar sind, und der Entartung des spiitgermanischen Baustyles - )
gegeniiber im Ganzen einen bedeutenden Fortschritt ausmachen.
Und selbst neben dem reingermanischen Styl mit all seiner Hoheit
und Fiille spricht doch auch Manches zu Gunsten der modernen
Architektur. Verkennen wir nicht, dass jener bei giner vollkommen
consequenten Durchfiihrung ein System strebender Kriifte aufstellt,
welches schon nicht mehr bloss ein ceniessendes Auge, sondern,
gleich einer kunstreich gearbeiteten Fuge, einen nachrechnenden
Verstand erfordert; dass z. B. das Streben- und Thiirmchenwerk
am Aecussern eines Langschiffes und vollends eines Chores mit
Kapellenkranz nur als decorative Masse unmittelbar, als organisches
Ganzes aber  erst mittelbar wirkt. Dieser Gliederungsweise stellt
die neuere Architektur, wenigstens die italienische um 1500, eine
andere gegeniiber, welche beim ersten Anblick den Beschauer mit
harmonischer Ruhe erfiillt. War der germanische Styl ganz in
seinem Zwecke aufgegangen, den Sieg iiber die Horizontale, iiber
die getragene Last bis in die dussersten Consequenzen zu verfolgen,
o ist hier ven constructivem Organismus nur soviel gegeben als b
das Auge verlangt; hatte der germanische Styl im hichsten Sinne
den Rhythmus der Bewegung ausgebildet, welcher den Blick rastlos
emporzieht bis zum Schlussstein der Gewdilbe, zur Kreuzblume der
Giebel, so ist hier ein Rhythmus der Massen durchgefiihrt,
eine neue Sehonheit der Verhiiltnisse, welche der germanische Styl
schon um seines Princips willen micht in dieser Weise gekannt
hatte. Und dieser Vorzug konnte nur sehr geringen Theiles aus
dem Studium der antiken Bautriimmer hervorgehen; vielmehr ist
er eine der Aecusserungen jenes hohen Sinnes fiir Maass und Schinheit,
welcher jene Epoche der italienischen Kunst durchdrang. Man mag
diese Richtung der Baukunst eine malerische nennen, insofern
sie von der Construction nur das Geriist entlehnt, dasselbe aber
mit Formen und Verhiiltnissen belebt, welche, um uns 80 auszu-
driicken, dem Gebiete der Schaubarkeit angehoren und eine Geltung
fiir sich haben, wiihrend die Einzeltheile eines germanischen Gebiiudes
streng genommen ohne das Ganze nicht verstindlich sind. In der
Folgezeit, als Barockformen aller Art die moderne Kunst getriibt
hatten, wirken noch sehr oft die harmonischen Verhiiltnisse mit
geheimnissvollem Reiz auf das Auge, ja jene Formen selbst belei-
digen beim unmittelbaren Anblick ungleich weniger als z. B. im
geometrischen Aufriss, weil sie den Verhiiltnissen unterthan und je
nach Umstiinden sogar der Ausdruck eines méichtigen individuellen
Gedankens sind. Endlich hat dieser Styl vor dem germanischen
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eine unbestreithare Vielseitigkeit voraus, wie dies die Lebensformen
einer neuen Zeit verlangten; heilige und weltliche Gebiude, Fagaden
und Binnenrdiume erhalten die jedesmal passende Ausbildung, nur
dass diese allerdings nicht mehr der Ausdruck einer organisch
entfalteten Hm\ef'unﬂ, sondern nur eine mehr oder weniger geistreich
erdachte, mehr oder weniger harmonisch gestaltete Dekoration ist,
welche die architektonische Masse bedeckt.

Der allgemeine Entwickelungsgang der modernen Kunst, wie
derselbe im Obigen bezeichnet ist, lisst sich auch in der Archi-
tektur verfolgen; doch bringt es th eben bezeichnete Richtung der
letzteren mit sich, dass hier die Unterschiede ungleich geringer ins
Auge fallen, als bei den Werken der bildenden Kunst. Die be-
sonderen Eigenthiimlichkeiten der modernen Architektur bewirken
sogar einige, nicht unwesentliche Modificationen in den Verhiiltnissen
‘]{‘Ilﬂh]_.llt“li kelungsganges. Esist demnach vortheilhaft, die Architektur
zuniichst gesondert zu betrachten; nur was der neuesten Zeit an-
gehért, wird spiter neben den anderweitigen Richtungen der jiingsten
Vergangenheit und der Gegenwart zu beriihren sein.

§ 2. Die italienische Architektur des flinfzehnten Jahrhunderts.
(Denkm. Taf. 64, D. I.)

Ttalien erscheint als die Wiege der modernen Architektur; die
Werke, welche-dort ausgefiirt wurden, bliehen fast ausschliesslich
das Vorbild fiir die architektonischen Unternehmungen der iibrigen
Linder. Wir haben somit fiir jetzt unsre vorziiglichste Aufmerk-
samkeit den Monumenten dieses Landes zuzuwenden. IHier fand
sich die grisste Anzahl mehr oder weniger erhaltener Denkmiiler
aus der Zeit des classischen Alterthums vor; doeh nicht blos dies
sinsserliche Verhiiltniss, sondern zugleich das innerliche, dass auch
der Geist der Italiener, w.dumld der gesammten Zeit des _Illtnhltus
ein¢ gewisse Verwandtschaft mit den friiheren Bewohnern des Landes
bewahrt hatte, war der Grund, dass sie zuerst und mit Entschie-
denheit auf :Iw Formen der .llltllwn Architektur eingingen. Diese
ihve eigenthiimliche Sinnesrichtung hatte es namentlich verhindert,
dass das germanische Bausystem bei ibnen zu einer klaren Ent-
faltung gekommen war: und die Rohheit, der empfindliche Mangel
an organischer Durchbildung, der an ihren germanischen Bauten
bemerklich wird, musste sie um so mehr — seit iiberhaupt die
Bande des Germanismus sich aufzulisen begannen — dazu nithigen,
sich den Formen der classischen Kunst wiederum villig hinzugeben.
So entwickelt sich in Italien die moderne Architekiur bereits in
der friiheren Zeit des fiinfzehnten Jahrhunderts; und nur in ein-
zelnen Ausnahmen (die besonders der Lombardei angehiren) sehen
wir im Verlauf dieses Jahrhunderts noch Bauwerke germanischen
Styles ausfiihren, wiihrend der letztere diesseit der Alpen geraume
Zeit noch entschieden vorherrschend blieb.
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Die ersten Unternehmungen, die in Italien, im Verlauf des
finfzehnten Jahrhunderts, zur Gestaltung und Ausbildung des mo-
dernen Architekturstyles geschahen, bilden die eigentliche Bliithezeit
desselben. An der Griinzscheide des romantischen Zeitalters stehend,
weht auf sie noch ein frischerer Lebenshauch heriiber, der ihnen
ein eigenthiimlich anziehendes Gepriige verleiht. Noch bemiiht
man sich, mit Selbstindigkeit die klassischen Formen aufzufassen
und diese mit besondrer Riicksicht auf das, von den antiken Ge-
béiuden abweichende Ganze auszubilden, withrend sich spiter das

Ganze vielmehr dem, als unabweisliches Princip — und trotzdem
doch nur unvollstéindig — aufgenommenen antiken Systeme fiigen

muss. Hiitte die moderne Architektur diese Schritte des fiinfzehnten
Jahrhunderts linger verfolgt, hiitte sie sich nicht spiiterhin einem
vorgeblich antiken, in der That aber einseitiz von einer geringen
Anzahl antiker Gebdude abstrahirten Canon gefiigt, so wiirde sie
neben den schtnen rhythmischen Verhiltnissen auch einen lebens-
vollern und schinern Organismus des Einzelnen beibehalten und
weiter ausgebildet haben.

Bedeutsam erscheint zuniichst und vorzugsweise die Palast-
Architektur dieser Periode. Die architektonischen Massen werden
hier noch kriftig und grossartiz zusammengehalten , ohne durch
eine vorgesetzte Schein-Architektur auf eine dem Auge gefillige,
immerhin jedoch conventionelle Weise belebt zu sein; aber da, wo
die Massen sich naturgemiiss in einzelne Theile sondern, namentlich
an den Oeflnungen der Fenster und Thiiren, entwickelt sich gleich-
wohl eine bewegtere Gliederung, wozu die Formen der antiken
Kunst mit Geist und mit Geschmack verwandt werden. Freilich
ist dies nur eine Architektur des Aeusseren, doch ist dieselbe viel
mehr als eine miissige Dekoration. Auch die kirchlichen Gebiiude
erhielten eine analoge, bisweilen anmuthige und grossartige Glie-
derang. Das Innere zeigt zuniichst eine geschmackvolle Umgestaltung
der mittelalterlichen Dispositionsweisen; so findet sich in einigen
Kirchen, welche der friitheren Zeit des fiinfzehnten Jahrhunderts
angehoren, ein geistreiches Zuriickgehen auf die einfache Basiliken~
form; spiter erscheinen Gewdlb-Anlagen nach ‘romischer Art, mit
massigen, durch Pilaster bekleideten Pfeilern, zumeist auch mit
Kuppeln, nach jener, ehemals im byzantinischen Reiche ausgebil-
deten Weise.

Wir unterscheiden in der Periode des fiinfzehnten Jahrhunderts
einige namhafte Bauschulen. Als die bedeutendste derselben tritt
uns zuerst die toscanische Schule, die in Florenz ihren Sitz
hat, entgegen,

Hier steht, als der vorziiglichste Begriinder der modernen
Architektur, Filippo Brunelleschi (1375—1444) voran. Von
ihm riihrt zuniichst der Bau der kolossalen Kuppel her, mit welcher
die Chorpartie des Domes von Florenz bedeckt ist; Brunelleschi
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verliess in ihr den germanischen Styl, in welchem die {ibrigen
Theile des Gebiiudes ausgefiihrt waren. Sein Beispiel musste um
so entschiedener wirken, als das Unternchmen selbst fiir den Staat
von hichster Bedeutung war; lange Zeit hatte man mit der Aus-
fiilhrung desselben angestanden, indem man an deren Moglichkeit
zweifelte; Brunelleschi aber vermochte es, die letztere nachzuweisen,
und er trug hiemit, in einer grossen V m-,.'unmiung von Baumeistern
aller Linder, die zu diesem Behuf im J. 1420 ausgeschrichen war,
den Sieg davon. (Die Laterne der Domkuppel ward erst nach
seinem Tode, 1461, beendet). — Dann rithren von ihm die beiden
florentinischeu Kirchen S. Lorenzo und S. Spirito, beides Basiliken,
her; an der ersten hatte er jedoch nur ein schon begonnenes Ge-
biinde umzugestalten und zu vollenden; die zweite ist ganz sein
Werk; Siulen, jede mit einem beqm]dern Gebiilkstiick bedeckt,
durch Halbkreisbogen verbunden; ihnen entsprechend H.lesmuluu
an den Wiinden der Seitenschiffe, und zwischen diesen gegliederte
Wandnischen; die Altarseite nicht mit einer Tribune, sondern gerade
abgeschlossen. — Ausserdem erbaute er den Palast Pitti zu Florenz,
ein kolossales, in seiner Einfachheit hochst grossartig “u]lendes
Gebiiude, aus ungeheuren Bossagen aufgefiihrt, die Fenster einfach
im Halbkreisbogen iiberwilbt. (D:,r Oberbau {]E’b alastes und der
Hof desselben sind jedoch erst spéter zur Ausfiihrung gekommen.)
Der Burg-Charakter, wie am Palast Pitti, bleibt nun fiir geraume
Zeit der Typus der florentinischen Paliiste: sie erscheinen, in Mitten
des stidtisehen Verkehres, als feste Schliosser, in denen die ange-
sehensten Geschlechter residiren, charakteristisch fiir die Nachwir-
kung mittelalterlicher Lebensverhiiltnisse, die sich auch in der
Rede stehenden Periode noch hiufig genug von Einfluss zeigten.
Aber es gelang den folgenden Baumeistern, der rohen Anlage
zugleich das GepmrrL kiinstlerischer Wiirde uml Schonheit zu geben:
durch gemessene Gestaltung jener grossen Werkstiicke (der lms:.-,:tgcu),
aus denen die Paliste aufgefiihrt wurden, durch ein kriftig ab-
schliessendes und krinendes Hauptgesims , durch zierliche Fiillung
der Fenster u. 8. w. — Hieher gehort, als eins der wichtigsten
Beispiele , der Palast, den Brunelleschi's vorziiglichster Schiiler
Michelozzo Michelozzi fiir Cosimo Medici baute (jetzt Palast
Riccardi); kriiftize Gesimse theilen dessen Fagade ab; auf diesen
ruhen die Fenster, halbkreisbogig, nach mittelalterlichem Princip
durch eine Sdule mit zwei kleineren Halbkreishigen ausgefiillt; das
Ganze kront ein weit ausladendes, von Consolen gestiitztes Haupt-
gesims. — Andre Paliiste von Michelozzo sind: der Pal. Tornabuoni
zu Florenz, gegenwiirtig veriindert, der Pal. Cafagginolo im Mugello,
der Pal. der Villa Careggi bei Florenz, der Pal. fiir Gio. Medici
zu Fiesole, u. s. w. — Verwandten Styl mit dem Palast Riccardi
zeigt der Palast Strozzi zu Florenz, der von Benedetto da
Majano im Jahre 1489 begonnen und von Simone Cronaca
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(erst 1533) beendet wurde : von letzterem riihrt die grandiose Be-
kronung her, die diesem Palast ein vorziiglich bedeutsames Ansehen
gewiihrt, Von Cronaca wurde u. a. auch die zierliche Sakristei von
S. Spirito zu Florenz erbaut.

Aehnliche Paliste finden sich in Siena; besonders bemerkens-
werth und den ebengenannten vollig ihnlich ist unter diesen der
Palast Piccolomini (begonnen 1469, jezt der Regierungspalast ).
Man schreibt denselben, wie die andern bedeutenden sienesischen
Bauten der Zeit, gewihnlich, obschon ohne hinreichende Gewiihr,
dem Francesco di Giorgio zu, einem namhaften Architekten
jener Zeit, der besonders als Kriegshaumeister thiitig war. Ver-
muthlich riihren diese Werke aber nicht von ihm, sondern von dem
Florentiner Bernardo Rosselini her, einem hiichst ausgezeich-
neten Meister, der im Auftrage des Papstes Pius IL (aus dem Hause
Piccolomini) im Gebiete von Siena thitiz war, und der namentlich
die Ausfithrung der Prachtbauten leitete, mit denen Pius IL das
nach ihm genannte Pienza schmiickte. * Von Francesco di Giorgio
selbst ist die einfachschine Kirche Madonna del Calcinajo unweit
Cortona (1485 hegonnen) auf unsere Zeit gekommen : ein griechisches
Kreuz, wovon drei Arme im Halbkreise geschlossen sind, die Facade
in drei Geschossen mit Giebelfeld, dic Kuppel ein spiiterer Zusatz.

Unter den iibrigen florentinischen Architekten der Zeit sind
ferner hervorzubeben: Agostino di Guecio, eigentlich ein
Bildhauer, von dem das zierliche, mit zahlreichen Sculpturen ver-
sehene Kirchlein der Briiderschaft von 8. Bernardino zu Perugia
(1462) herriihrt, und dem man auch die dortige sehr geschmackvolle
Porta di S. Pietro (1457—1481) szuschreibt. — Giuliano da
Majano, ein ilterer Bruder des obengenannten Benedetto, der
besonders in Rom und in Neapel thitig war. In Rom baute er
den sogerannten venetianischen Palast, dem er ein fast noch mehr
kastellartiges Gepriige gab, als an den florentinischen Bauten er—
sichtlich wird ; in Neapel schreibt man ihm, ausser andern Gebiéuden,
den reich geschmiickten Triumphbogen im Castello nuovo (1442)
zuj doch wird von Andern, als der Erbauer des letateren, auch
ein Mailiinder, Pietro di Martino, genannt. — Baececio Pintelli,
der in der spiiteren Zeit des Jahrhunderts, besonders zu Rom,
zahlreiche Bauten ausfiihrte. Hier sind verschiedene Kirchen, S.
Agostino, 5. Maria del Popolo u. a., zu nennen, in deren innerer
Disposition er noch die mittelalterlich italienischen Principien bei-
zubehalten strebte ; auch die, iibrigens sehr einfache sixtinische Kapelle
des Vatikans (1473) ist von ihm erbaut. Am Schlusse des Jahrhunderts
war er in Urbino thitig, wo der herzogliche Palast (filschlich dem Fran-
cesco di Giorgio zugeschriehen) zum grissten Theil sein Werk ist.

! v, Rumohr, Ttalienische Forschungen , II. 8. 177, @ — Vgl v Reumont,
im Kunstbl, 1843, No, 8—13,
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Einer der vorziiglichsten florentinischen Architekten ist endlich
Leo Batista Alberti (1398—1472). Im Gegensatz gegen die
naive Weise, in welcher seine Zeitgenossen die Formen der antiken
Architektur auffassten, erscheint Alberti als der erste, der mit einem
entschiedner gelehrten Studium des classischen Alterthums hervor-
trat. Dies bezeugt zuniichst das von ihm verfasste Werk De re
aedificatoria. So sind auch seine Architekturen diejenigen, in
denen nicht bles die Formen der Antike iiberhaupt, sondern auch
deren eigenthiimliche Combinationen den neueren Bediirfnissen an-
gepasst werden; er entwickelt in solcher Weise allerdings einen
(nach Maassgabe des riomischen) reineren Styl, zugleich aber auch
eine grogsere Niichternheit des Gefiihles, die bei solchem Streben
fast unvermeidlich war. Von ihm riihren zu Florenz, als charak-
teristische Zeugnisse seiner Richtung, zwei Palidste Rucellai her;
ehendort der zierliche, als Rotunde gestaltete Chor von S. S. Annunziata.
Sodann zu Mantua die Kirche S. Andrea, und zu Rimini die Kirche
S. Francesco. Die letztere (doch nur das Aeussere, wihrend im
Inneren noch die Reste einer Anlage germanischen Styles sichtbar
werden), gilt als ein Hauptwerk; die &usseren Langseiten sind mit
einfachen, aber trefflichen Pfeilerarkaden geschmiickt; die (unvollendete)
Facade dagegenist, ziemlich willkiirlich, in den Formen eines romischen
Triumphbogens dekorirt. Alberti leitet zu der Richtung derjenigen
Meister hiniiber, die sich im Anfange des sechszehnten Jahrhunderts
ausgezeichnet haben.

Niichst den florentinischen Bauschulen des fiinfzehnten Jahr-
hunderts erscheint besonders die von Venedig von Bedeutung,
die sich indess als eine selbstindig moderne erst in der spiiteren
Zeit des Jahrhunderts entwickelt und in ihrer Eigenthiimlichkeit
auch noch in die friilhere Zeit des folgenden hiniiberreicht. Auch
hier ist es die Palast-Architektur, die ein hioheres Interesse in An-
spruch nimmt. Das System derselben ist zunéichst im Wesentlichen
dasselbe, welches uns bereits an den venetianischen Paliisten des
romanischen und des germanischen Styles entgegengetreten war;
der offine heitre Charakter der letzteren, namentlich jene Anordnung
orosser Fensterlogen an den mittleren Theilen, wird beibehalten,
und nur das architektonische Detail, namentlich das der Siulen und
Bogen, welche die Fensterfiillungen bilden, mit ebensoviel Gliick
wie Geschmak in antiken Formen gebildet. Die venetianischen
Paliiste dieser Zeit zeichnen sich, im Gegensatz gegen den macht-
vollen Ernst jener Paliiste von Toskana, durch eine. eigenthiimliche
Leichtigkeit und Eleganz aus; eine besondre Weise der Dekoration,
die sich auf die iiltesten venetianischen Vorbilder, auf die Anlagen
des byzantinischen Styles (wie S. Marco), zu griinden scheint,
dient vortheilhaft zur Verstirkung dieses Eindruckes. Es ist eine
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| Art musivisch farbigen Schmuckes, indem Tiifelungen, Kreise, Lei-
stenwerk und dergleichen, aus verschiedenfarhigem werthvollem
Steine gebildet, als Fiillstiicke in das Mauerwerk der Facaden ein-
Ml gelassen sind. Die kirchlichen Gebiiude, im Inneren zwar wiederum
' weniger bedeutend, nehmen in der Gestaltung ihres Aeusseren an
i diesen Einrichtungen Theil; auch zeigt sich hier noch eine bemer- '
! kenswerthe, der byzantinischen Architektur entnommene Eigenthiim-
' lichkeit, welche sich mit der phantastischen und doch reizvollen
Pracht jener gesammten Dekorationsweise auf ansprechende Weise
vereinigt; diese besteht in der Form der halbrunden Giebel des
byzantinischen Styles, die sich nunmehr auf mannigfach brillante
Weise gestalten. — Als die Meister der Bauanlagen dieser Art
| werden verschiedene Architekten namhaft gemacht, doch ist es
! schwer, den Einzelnen das ihnen zugehirige anzuweisen. Beson-
ders zahlreich sind die Werke, die man der Familie der Lombardi
zuschreibt; als die ausgezeichnetsten unter den Gliedern dieser
Familie werden Martino und Pietro Lombardo genannt.
Unter den venetianischen Palisten der in Rede stehenden Periode
sind als Hauptbeispiele zu nennen: Der Palast Pisani a S. Polo,
ebenso geschmackvoll in der Gesammt-Anlage, wie durch die Fein-
heit und Tiichtigkeit des Details ausgezeichnet; jedes Geschoss
durch vier Pilaster in drei Haupttheile gesondert, wobei die Logen
der mittleren Theile durch zierliche Siiulen-Arkaden gebildet werden, |
; wiihrend in den Seitentheilen einzelne Bogenfenster angebracht sind.
— Die Paliiste Angarani (oder Manzoni) und Dario, beide in #ihn-
! lichem Styl und mit sehr reicher Dekoration versehen. — Der
| Palast Vendramin Calergi, 1481, als Werk des Pietro Lom-
bardo geltend; in dhnlich reichem Schmuck, doch schon strenger
| antikisirend, indem z. B, die Hauptlogen in je drei grosse Bogen-
' fenster zerfallen, die von Halbsiiulen mit geraden Gebiilken getrennt
werden ; (iibrigens noch jedes Fenster durch eine Siule mit kleineren
Bigen ausgefiillt). — Der Palast Corner Spinelli, in verwandtem
System. — Der Palast Contarini, 1504; wiederum etwas strenger,
doch ebenfalls mit feinem Geschmack ausgefiihrt. — Der Palast
dei Camerlinghii neben Ponte Rialto, gebaut von Guglielmo
Bergamasco, 1525; hichst anmuthvoll, aber schon Arkadenfenster
mit Pfeilern. — Ein Hauptbau vom Ende des fiinfzehnten Jahrhunderts
sind endlich die Procurazie vecchie am Markusplatze, von Mastro
Bartolommeo BuonoBergamasco erbaut; die Facade besteht
aus drei sehr tiichtigen, iibereinandergesetzten Arkadenreiben.
Unter den kirchlichen Gebiiuden sind hervorzuheben: S. Zac-
caria, 1457, dem Martino Lombardo zugeschrieben; im Inneren
mit Sidulen, die aber noch die in den italienisch - germanischen
Kirchen vorherrschende gesperrte Stellung haben; die Facade mit
brillanter Dekoration. Sodann die kleine, prachtvoll dekorirte
Kirche S. Maria de’ Miracoli, 1480 von Pietro Lombardo
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erbaut, einschiffiz, die Kuppel iiber dem quadratischen Chor. —
Andere Kirchen folgen jenem byzantinischen Typus der Anlage,
als deren friihes Beispiel wir oben (Cap. XIII, A. §. 2, ¢)

S. Giacometto di Rialto genannt haben, indem sie ein griechisches

Kreuz mit Tonnengewilben und einer Mittelkuppel auf vier Siulen
oder Pfeilern bilden, hinten eine oder drei Tribunen. "So 8. Gio-
vanni Crisostomo, 1483 von Tullio Lombardo (?) erbaut,
S. Felice (Schule der Lombardi), S. Giovanni Elemosinario,
1527 von Secarpagnino erbaut, u. a. m. — Nicht direkt
byzantinisch, wohl aber von der Markuskirche entlehnt, ist die
mehrmals in griossern Kirchen mit grosser malerischer Wirkung
behandelte Anordnung der das Hauptschiff bedeckenden Kuppeln
auf je vier Mauermassen mit Durchgiingen, die ebenfalls wieder
kleine Kuppelriiume bilden; zwischen diesen Mauermassen spannen
sich die Tonnengewilbe, welche die Kuppeln tragen. Ein schones
Beispiel dieser Art ist die von Giorgio Spavento begonnene,
von Tullio Lombardo fortgesetzte und 1534 vollendete Kirche
S. Salvatore in Venedig; grossartiger noch S. Giustina in Padua,
begonnen 1521 von Andrea Riccio, ein Gebdude von edelster
Harmonie, wenn nicht die Rivalitiit mit der Kirche S. Antonio zu
einer unschinen Vervielfachung der thurmartigen Kuppeln gefiihrt
hiitte. — Von den Briiderschaftsgebiiuden (Scuole) in Venedig sind
vorziiglich zu nennen: die Scuola di S. Marco, neben der Kirche
S. Giovanni e Paolo, erbaut von Martino Lombardo, 1485;
ausgezeichnet durch ihre sehr reiche und brillante Fagade, die sich
als eine Art freier Nachahmung der Fagade von S. Marco heraus-
stellt. — Die Scuola di S. Rocco, 1517, von Bartolommeo
Buono und Andern erbaut, im Innern mit schinen Siulensiilen,
im Aeusseren ebenfalls mit einer brillant phantastischen IFagade,
diese von dem Architekten Scarpagnino.

Als einer der vorziiglichsten Baumeister dieser Schule ist ferner
noch der gelehrte Architekt Fra Giocondo, aus Verona, zu
nennen. In Venedig riihrt von ihm der Fondaco dei Tedeschi, ein
weniger merkwiirdiges Gebdude her; sehr bedeutend und interessant
ist dagegen der Rathspalast (Pal. del Consiglio), den er zu Verona
baute. Nach Frankreich berufen, baute er in Paris die Briicke Notre
Dame, sowie spiter in Verona die dortige massive Briicke. —

Mancherlei andre interessante Bauten von verwandtem Styl
finden sich in Verona und an andern Orten des nirdlichen
Ttaliens; doch sind dieselben von Seiten der neueren Kunstforschung
noch nicht eben bedeutender Aufmerksamkeit gewiirdigt worden.
Dann sind besonders die Architekturen von Bologna geeignet, ein
vielseitizes Interesse hervorzurufen. Hier erscheint, fast durch~
gehend das System, das Parterre der Hiuser als offene Siulenhalle
(als bedeckte Gallerie fiir die Fussgiinger) zu gestalten, wodurch
sich vornehmlich in der in Rede stehenden Periode viel schone,
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freie und anziehende Combinationen der architektonischen Form
ergeben haben. Ebenso zeigt sich die bolognesische Architektur
der friiheren Zeit des modernen Styles auch hei andern Anlagen
in einer anmuthvollen und edeln Durchbildung. — Endlich hat die
Umgegend von Mailand einzelne Gebiiude aufzuweisen, welche
durch anmuthigste Leichtigkeit in der Behandlung des Raumes und
durch einen nicht blos reichlich, sondern auch an der rechten
Stelle angebrachten plastischen Schmuck sich vorziiglich aus-
zeichnen. Dahin gehiren vor Allem die neuern Theile (Chor,
Querschiff und Dekoration der Aussenwiinde des Langschiffes) am
Dom von Como, begonnen 1513 von Tommaso de Rodari.
Es ist die Fortsetzung des iltern germanischen Jaues, dessen
Motive mit vielem Schinheitssinn umgestadtet sind; am Aeussern
z. B. dienen die Strebepfeiler auf die geschmackvollste Weise
zur Einfassung der Wandflichen; ihr vorgekripites Obergesimse
wird von Atlanten getragen; Portale u. dgl. sind mit hichster
Pracht und Zierlichkeit ausgestattet, und zwar 80, dass man auch
hier noch das mittelalterliche Grundmotiv durchblicken sieht. Ein
dihnliches Dekorationssystem an der hochst eleganten Facade der
Stiftskirche von Lugano. — Noch viel reicher und prachtvoller
ist die Facade der Certosa von Pavia ausgestattet, deren unterer
Theil villig in Sculpturen aufgelost erscheint, so dass z B. die
Mittelstiitzen der Fenster als reiche Candelaber gestaltet sind. Der
Entwurf soll schon 1473 von Ambrogio Fossano, genannt
Borgognone, angegeben worden sein; gewdohnlich wird Bramante
als Urheber genannt.

§. 3. Die italienische Architektur des sechszehnten Jahrhunderts,
(Denkm,, Taf. 71 u. 88. D. VIIL u. XXV,

Mit dem Anfange des sechszehnten Jahrhunderts beginnt in der
italienischen Architektur eine grissere kritische Strenge, was die
Behandlung  der antiken Bauformen betriffit , vorherrschend zu
werden, in verwandter Richtung mit denjenigen Bestrebungen,
welche zuerst bei dem Florentiner Alberti hervorgetreten waren.
Wie bei diesem cinzelnen Meister, so ward jetzt im Allgemeinen
durch solches Streben eine gewisse iiussere Reinheit des Styles
erreieht, zugleich aber auch jener mehr poetische Hauch, jene
lebenvollere Phantasie etwas verringert, welche die Mehrzahl der
Werke des fiinfzehnten Jahrhunderts durchzogen hatten. Man blieb
fortan bei denjenigen Regeln stehen, die man aus den antiken
Monumenten und aus den Biichern des Vitruv glaubte entnehmen
zu miissen. In der That aber sind diese iiberlieferten Formen im
Dienste eines neuen Geistes auf neue Weise angewandt. Grosse
malerische Massenwirkungen wurden jetzt damit erzielt, und so
wenig man sich in der Composition des Ganzen — bei der so
verschiedenen Bestimmung der Bauten — an romische Muster
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halten konnte, so tritt doch hierin wieder eine hohere geistige
Verwandtschaft mit der altromischen Baukunst hervor, nur dass
diese in der Zusammenstellung des Ungehirigen noch immer ein
Maass beobachtet hatte, welches seit dem szweiten Viertel des
sechszehnten Jahrhunderts der neuern Baukunst allmilig {fremd
wurde. —  Rom, wo seit dem Anfange des sechszehnten Jahr-
hunderts der pipstliche Hof und mit diesem wetteifernd auch die
vornehmen Familien des Staates einen eigenthiimlichen Glanz des
Lebens entwickelten, ward fiir jetzt der erste bedentsame Mittel-
punkt der italienischen Architektur.

Als der erste Meister, der fiir den genannten Umschwung der
architektonischen Richtung vorziiglich wirksam war, ist Donato
Lazzari, gewohnlich Bramante genannt, aus dem Herzog-
thum Urbino [:iaiérl—iSI:i}, zu nennen. Doch steht er noch im
Uebergange aus der einen in die andere Richtung, und diejenigen
geiner Werke, die er noch im fiinfzehnten Jahrhundert ausfiihrte,
namentlich die, welche er in dieser Zeit im Dienste des Lodovico
Sforza von Mailand errichtete, lassen wesentlich noeh die iltere
Behandlungsweise erkennen. Seine Mailiinder Bauten tragen ganz
das anmuthige Geprige, welches die oberitalienische Architektur
aus der spiiteren Zeit des fiinfzehnten Jahrhunderts, den Dom von
Como, etc. auszeichnet, und sie gehoren entschieden zu den inte-
ressantesten Leistungen dieser Art. Dies sind vornehmlich: der
Chor der Kirche S. Maria delle Grazie, in grossartiger Weise nach
dem Princip der italienisch romanischen Architektur angelegt und
auf's Reichste im Style der modernen Kunst, aber ohne sklavische
Nachahmung der Antike, ausgeschmiickt; — die Kirche S. Maria
presso S. Satiro, nicht minder schion, besonders die Sakristei der
Kirche von grosser Anmuth; — und die schine Bogenhalle im
Kloster S. Ambrogio. — Spiiter ging Bramante nach Rom, wo
ihn die unmittelbare Nihe der altriimischen Monumente zu einem
strengeren Studium derselben und zu einer strengeren Nachahmung
ihrer Formen getrieben zu haben scheint. Die Werke, welche er
hier ausfiihrte, haben, abweichend von den friiheren, entschieden
jenen Charakter, der oben als der des sechszehnten Jahrhunderts
hezeichnet ist; auch sie zeigen zwar noch viel Grazie, viel feinen
Sinn und Geschmack, zugleich aber auch jene beginnende grissere
Kiilte des Gefiihles; namentlich ist zu bemerken, dass jetzt ein
gewisser, ihm mwcnthumhthm Mangel an Energie in der Formation
des Details (der friiher durch die freiere Lebendigkeit der Compo-
gsition verdeckt war) ziemlich bemerkbar hervortritt. Als seine
]I.ml;ti;tultm in Rom sind zu nennen: der Palast der Cancelleria,
die Fagade mit leichten Pilasterstellungen, auf denen gerade Gebiilke
ruhen, geschmiickt, der Hof auf sehr anmuthige Weise von zwei
Siiulenarkaden, iibereinander, umgeben; — der ihnlich dekorirte
Palast Giraud; sehr b{,ﬂoutu:de und umfassende Anlagen im pipst-
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lichen Palast des Vatikans, die spiiter indess bedeutend veriindert
worden sind. (Dazu gehirig die Logen um den Hof des h. Da-
masus, die aber von Bramante nur begonnen und von Raphael
beendet wurden); — ein Rundkirchlein im Hofe von S. Pietro in
Montorio, mit einer dorischen Siulenstellung umgeben, sehr geriihmt,
gleichwohl von einer, nur sehr niichternen Schulrichtigkeit; —
endlich die Leitung des Neubaues der Peterskirche. * Dieser Neu-
bau hatte bereits, doch ohne sonderlichen Erfolg, im J. 1450
begonnen; jetzt wurde, im J. 1506, ein neuer Grundstein gelegt,
indess das Werk auch nicht bedeutend geftrdert; der von Bramante
entworfene Plan fiir die Peterskirche bildete einen miichtigen
Kuppelbau iiber einem griechischen Kreuz. Von kleinern Bauten
ist der einfach schine Klosterhof von S. Maria della Pace und
vielleicht auch die Fagade von S. Maria dell’ anima anzufiihren,
welche gewdhnlich dem Giuliano da San Gallo zugeschrieben wird.

Die Architekten, die sich zunichst an Bramante anschliessen,
zeigen, bei nnuwhmlm persinlicher Eigenthiimlichkeit, ebenfalls
noch eine geschmackvolle und wiirdige Bc]mmlhmﬂ‘s'.'u'elqc bei jener
strengeren Befolgung der Regeln des antiken Systems.

Dem Bramante vorziiglich verwandt erscheint Baldassare
Peruzzi (1481—1536), der in Rom verschiedene Paliiste erbaute,
Einer der zierlichsten unter diesen ist die sogenannte Farnesina,
eine fiir Agostino Chigi ausgefiihrte Villa, im Aeusseren mit (etwas
sparsamen) Pilasterstellungen geschmiickt. Weniger schin in seiner
dusseren FErscheinung ist der Palast Massimi, indess durch die
anmuthige Architektur des Hofes ausgezeichnet. Aehnlich der,
von Peruzzi ausgefithrte Hof des Palastes Altemps. — Ein Schiiler
des B. Peruzzi war Sebastiano Serlio, der indess weniger
durch ausgefiihrte Werke, als durch das, von ihm geschriebene
Lehrbuch der Architektur bekannt ist. Er brachte einen grossen
Theil seines Lebens in Frankreich zuj; dort .war er bei dem Palaste
des Louvre zu Paris und bei dem Schlosse von Fontainebleau
beschiiftigt; diese Bauwerke haben JL‘![OCII nachmals bedeutende
Veriinderungen erlitten, so dass die "Zeugnisse seiner Thiitigkeit
schwer nachzuweisen sind.

Sodann Raphael Santi, der Maler, (1483—1520) ein Neffe
des Bramante; von dem Icuteren bereits durch die Neigung zu
einer mehr malerischen Wirkung unterschieden, dabei aber durch
eine eigenthiimliche Fiille der Detailformen und durch Sinn fiir
grosse Gesammt- Verhiiltnisse ausgezeichnet. Von ihm die Pline
zu mehreren romischen Palisten und Hiusern, deren einige, in der
Niihe der Peterskirche, bei den Erweiterungen, welche die Umgebung
derselben nachmals verlangte, abgerissen sind; zu diesen gehirte

! Ueber die Geschichte des Neubaues der Peterskirche vgl. besonders Platner
in der Beschreibung der St. Rom II., S, 134, ff,
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sein eignes Haus. Erhalten sind: die jetzige Casa Berti, am Ende
des Borgo nuovo; und ein Palast in der Niilhe von S. Andrea della
Valle, lld.[,]l seinen Besitzern — Coltrolini, Caffarelli, Stoppani,
Aequaviva, jetzt Vidoni — verschieden bezeichnet. In Florenz
sind der Palast Pandolfini (jetzt Nencini) und das Haus Uguccioni
nach seinen Rissen gebaut. Von mehreren Kirchenplinen, die er
entworfen, ist keiner zur Ausfilhrung gekommen. Als Baumeister
der Peterskirche (1518 —1520) entwarf er einen neuen Plan zu
diesem Gebiiude, welcher mit Bramante’s Kuppelbau ein Langschiff
auf Pfeilern verhunlut und eine sehr geistreiche Anlage erkennen
liisst. — Dem architektonischen Style Raphaels sehr &dhnlich ist
der seines Schiilers Giulio Romano (1492—1546), vornehmlich
in denjenigen Bauten, welche dieser in Rom ausfithrte : Villa
Madama, Villa Lante u. a. Spiter nach Mantua berufen, entwickelte
Giulio hier eine sehr grosse und vielseitige Thiitigkeit; in diesen
seinen gpiiteren Bauten tritt ein grosseres Streben nach malerischer
‘Wirkung, mehr Willkiir, zugleich aber auch eine bedeutende und
eigenthiimliche Energie in der Fassung des Ganzen hervor. Gleich-
wohl sehen wir auch hier an einer seiner Hauptbauten, dem Palast
del Te, ein niichtern schulmissiges Wesen vorherrschend. Ausser
diesem fiihrte er in Mantua noch viele andre Paliste aus, sowie
auch die dortige Kathedrale, eine fiinfschiffige Basilika mit Siiulen,
zum grissten Theil sein Werk ist.

Einer der wichtigeren Nachfolger Bramante’s in Rom war
Antonio da Sangallo aus Florenz (gest. 1546). Sein Hauptbau
in Rom ist der Palast Farnese, der in seinen schinen und gross-
artigen Verhiiltnissen eine Nachwirkung des ilteren florentinischen
Palaststyles zu verrathen scheint; die Fenster sind von Siulen-
Tabernakeln eingefasst; die Vollendung des Gebéudes gehort jedoch
Michelangelo an. In andern Bauten erscheint Antonio weniger
bedeutend; so in der Kuppelkirche S. Maria di Loretto zu Rom;
go auch in dem, wiederum neuen und sehr complicirten Plane,
den er fiir den Bau der Peterskirche, als deren Baumeister ent-
worfen hatte. — Endlich ist noch Pirro L igorio (gest. 1580)
als ein Nachfolger der Richtung des Bramante zu nennen. Sein
Streben ging dahin, sich villig in den Geist des classischen Alter-
thums zu VLI*:.L‘IIF-.C']] hievon geben seine zahlreichen, nur zum
Theil verdffentlichten 1][[‘ldll"-{,|lt‘ll Arbeiten Zeugniss, sowie, unter
seinen ausgefiilhrten Bauwerken, die in den vatikanischen Gilrten
belegene Villa Pia (friiher Laﬂ-mo del Papa), die als das zier-
lichste und anmuthvollste Beispiel antiker Villen - Architektur
erscheint. —

Ein andrer Geist entwickelt sich in der italienischen Architektur
durch die Bestrebungen des Michelangelo Buonarotti
(1474 —1564). Im Gegensatz gegen die friiheren Meister, die
mit naiver Anmuth ihre Bediirfnisse in den Formen der Antike zu
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gestalten wussten; im Gegensatz gegen seine Zeitgenossen, welche
diese Formen wenigstens mit einer gewissenhaften Treue beobach-
teten, beginnt er, dieselben nach Laune und Willkiir — allerdings
durch jenes Begehren nach malerischer Wirkung getrieben, das aber
bei ihm nur wenig innere Nothwendigkeit verriith, — umzugestalten
und somit den Ausartungen der Folgezeit das Thor zu éffnen, Sein
Beispiel musste um so verderblicher wirken, als seine vielseitige
Meisterschaft und seine grossartige Personlichkeit ihm einen der
hiichsten Ehrenplitze der damaligen Kunst erworben hatten. In
Florenz hat er die Sakristei und das Vestibiil der Bibliothek von
S. Lorenzo gebaut, Beides Anlagen von geringer Bedeutung. In
Rom riihren die Anlage des Kapitols und die Architektur der beiden
Seitengebiiude an dem Platze des Kapitols von ihm her; sodann
der Klosterhof von S. Maria degli Angeli, der, aus dorischen Siulen
und Bigen bestehend, einen einfach ernsten Eindruck gewihrt,
wiihrend die von ihm im J. 1564 erbaute Porta Pia bereits als ein
Beispiel der widerwiirtigsten Ausartung erscheint, Das Hauptwerk
jedoch, welches er zu Rom im Fache der Architektur ausgefiihrt °
hat, ist der Bau der Peterskirche. Bis zum Tode des Ant. Sangallo
(1546) war an diesem Riesenwerke immer nur Weniges gefordert
worden; der stete Wechsel in den Plinen der verschiedenen Bau-
meister hatte dafiir ebenfalls nicht sonderlich giinstig gewirkt.
Nach Ant. da Sangallo ward Michelangelo der Leiter des Baues;
auch er entwarf einen neuen Plan, — dem des Bramante analog,
mit einer Kuppel iiber einem griechischen Kreuz, — demgemiiss
die bereits ausgefiihrten Bautheile umgewandelt werden mussten ;
aber er fiihrte denselben, trotz aller Hemmnisse, mit einer Energie,
die nur ihm zu eigen sein konnte, seiner Vollendung entgegen,
d. h. bis zur Wolbung der grandiosen Kuppel (die, villig nach
seiner Idee, zehn Jahre nach seinem Tode zur Ausfiihrung kam).
Wiire der Bau nicht durch spiitere Erweiterung wiederum entstellt
worden, so miisste er unbedenklich zu den wiirdigsten Kirchen-
anlagen der modernen Zeit gerechnet werden: denn obgleich es
auch hier micht an mancherlei launenhafter Bildung des Details
fehlt, so ordnet sich dasselbe doch, namentlich im Inneren, den
grossartigen Gesammtverhiiltnissen auf angemessene Weise unter.
— Von den Schiilern Michelangelo’s ward sein architektonischer
Geschmack mit mehr oder weniger eigenthiimlichem Sinne nachge-
ahmt; mit besonderm Wohlgefallen hielt unter diesen Giovanni
del Duca an des Meisters manieristischen Ausartungen fest.
Gleichwoll fand diese willkiirliche Behandlungsweise der Archi-
tektur in den niichsten Jahrzehnten nach Michelangelo's Tode noch
nicht eine sonderlich verbreitete Nachfolge. So ist, unter den jiin=
geren Zeitgenossen dieses Meisters, zunsichst Giacomo Barozzio,
genamnt Vignola, (1507—1573) zu nennen; der vornehmlich,
ohne sich durch Michelangelo’s Beispiel verleiten zu lassen, strenger
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an dem Studium des classischen Alterthums festzubalten strebte,
und dafiir durch Beispiel und Lehre zu wirken suchte; in letzterem
Bezuge namentlich durch das Werk, welches er iiber die soge-
pnannten fiinf Siulenordnungen des classischen Alterthums (die erste
von diesen ist eine, welche man als die toskanische benannte, die
letzte die romische oder componirvte), verfasste. Vignola schliesst
sich demmach der durch Bramante eingeleiteten Richtung an; aber
das feinere Gefiihl, das im Anfange des sechszehnten Jahrhunderts
noch vorherrschend war, wird in seinen Werken bereits weniger
ersichtlich, und sie haben mehr nur das Verdienst einer allgemein
hin tiichtigen Regelmissigkeit.  Sein Hauptwerk ist das Schloss
Japrarola, auf dem Wege von Rom nach Viterbo, ein Gebiiude
von eigenthiimlich sinnreicher und grossartiger Anlage. Ausserdem
sind viele Paliiste zu Rom, Bologna u. s. w. nach seinen Rissen
gebaut worden.

~ (leichzeitig mit Vignola, und in ziemlich verwandter Richtung
mit diesem, bildete sich in Rom Galeazzo Alessi (1500—1572)
aus. Der vorziiglichste Schauplatz der kiinstlerischen Thitigkeit
dieses Meisters ward nachmals die Stadt Genua, wo er eine
bedeutende Menze von Palisten und Villen, auch I{iu]leu baute.
Seine dort aufgefiithrten Paliiste sind im Allgcmmnen weniger durch
ihre Facaden als durch die Anordnung der inneren Riiume, nament-
lich der Vestibiile, der Hife, der Treppenhallen, ei.lI‘:;_:'{'/L‘ll_.]III[:t; in
diesen wusste er mit Gliick und fern von l.11nsv.;:]1;1l'm1' Willkiir
eine eigenthiimlich grossartize malerische Wirkung zu erreichen;
das sehr ungleiche und wechselnde Terrain gab ihm dazu hiufig,
statt sein ﬂ‘:.tient zu beeintriichtigen, die erfreulichste Gelegenheit.
In solcher Art sind die Palidste Grimaldi, Brignola, Carega, Lescari,
Giustiniani, Sauli und viele andre von ihm érbaut worden. Im
Verhiiliniss zu diesen Anlagen erscheint jedoch seine sehr geriihmte
Kirche 8. Maria da Carignano ungleich niichterner, obschon auch
gie durch ihre malerische Lage ausgezeichnet ist. — Niichst Genua
besitzt Mailand verschiedene namhafte Gebiiude, die nach seinen
Rissen erbaut worden sind.

Andre Eigenthiimlichkeiten gewahrt man bei denjenigen Archi-
tekten, die in der Periode des sechszehnten Jahrhunderts im vene-
tianischen Gebiet beschiiftigt waren. Unter ihnen ist, als einer der
fritheren Meister, Michele Sanmicheli von Verona (1484—1549)
zn nennen, der zwar vorzugsweise nicht in der schonen Architektur,
sondern als Festungshaumeister beriihmt ist. (Man nennt ihn als
den Begriinder der neueren Theorie des [v-tu11nalmm-~1 In dieser
Riicksicht sind: hier die festen Thore, welche er zu Verona gebaut

Kugler, Kunsigeschichte.
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hat, anzufiihren, Gebiéiude von einfach rustikem Werk, mit dorischen
Halbsiinlen und Arkaden zwischen diesen. Was er an Paliisten
und andern Prachtbauten zu Verona ausgefiihrt hat, gewihrt kein
vorziigliches Interesse. Einige Paliste aber, die er in Venedig
baute, sind ungleich anziehender; sie zeigen es, wie auch jetzt
noch das der venetianischen Palast - Architektur zu Grunde liegende
Princip zu wirkungsreichen Erfolgen fiihren musste. Die verschie-
denen Geschosse der Facaden erscheinen hier durch Ordnungen von
Pilastern und Halbsiiulen dekorirt, dazwischen Arkaden, die sich
in der Mitte logenartiz gruppiren und in solcher Art die Haupt-
riume des Gebiiudes noch immer wirksam von den Nebenriumen
unterscheiden.. Als Hauptbeispiele sind die Paliste Grimani (die
jetzige Post) und Cornaro zu nennen. Das eben bezeichnete System
erhiilt sich auch bei Sanmicheli's Nachfolgern in Venedig.

Thm schliesst sich hier zuniichst Jacopo Tatti, genannt
Sansovino (1479 —1570) an. Seine Gebidude sind von sehr
verschiedenem Werthe, Die Zecea (Miinze) in Venedig zeigt einen
widerwiirtigen, gesucht schweren Styl; die Paliste Manini, Corner
della Ca grande und andere sind von einem etwas niichternen
Charakter, ebenso das Innere der Kirche 8. Francesco della vigna;
dagegen ist S. Giorgio de' Greci von trefflicher, obwohl ganz
einfacher Anordnung und die alte Bibliothek von S. Marco an der
Piazzetta, eines der schinsten Gebiinde des sechszehnten Jahrhun-
derts. Strenge der Composition und der Formenbildung, Pracht
der Ausfiihrung und malerische Wirkung treffen selten in diesem
Grade zusammen.

Sansovino’s Nachfolger war Andrea Palladio von Vicenza
(1518 —1580), neben Michelangelo vielleicht der einflussreichste
Meister der modernen Architektur, auf desgen friihere Ueber-
schiitzung eine noch unbilligere Unterschiitzung gefolgt ist, seitdem
das von ihm abgefasste Lehrbuch der Architektur die Kunst nicht
mehr beherrseht. Und doch war keinem Geiste jemals die Unsicher-
heit und Pfuscherei fremder als ihm; in all seinen Gebiduden prigt
sich der entschiedenste kiinstlerische Wille aus; nur war es aller-
dings ihm so wenig als irgend einem seiner Zeitgenossen gegeben,
sich iiber eine wenn auch edle und kraftvolle Dekoration hinaus
zu einem vollkommenen architektonischen Organismus zu erheben.
Fiir Aufgaben aller Dimensionen und Gattungen aber fand Palladio
neue und geistvolle Lisungen; seine Werke haben ein Geprige
von Wiirde, welches nicht blos in den antiken Formen liegt,
sondern die Schonheit der Verhiltnisse und der Disposition zum
Grunde hat. — Von seinen Kirchen ist il Redentore in Venedig
besonders ausgezeichnet, weniger durch die etwas niichterne Facade,
als durch die strenge und dabei hiochst malerische Durchfithrung
des Imnern; an S. Francesco della vigna ist blos die wiederum
etwas trockene Facade von ihm. Seine Paliiste, an welchen meist
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das untere Geschoss mit Rustica, die obern mit Pilastern oder
einer Colonnade bekleidet sind, zeigen dabei doch eine immer neue
Erfindung und Anordnung; ihrer ist besonders in Vicenza eine
betriichtliche Anzahl vorhanden, worunter Palazzo Valmarano der
edelste sein michte; ausserdem findet sich daselbst das iltere, von
ihm mit einem Doppelgeschoss von Hallen umgebene Stadthaus,
la Basilica genannt, und eine Miglie von der Stadt, die beriihmte
Rotonda Palladiana, eigentlich eine Villa der Familie Capra, ein
viereckiger Bau mit vier Portiken, in der Mitte einen runden
Kuppelsaal enthaltend. In Florenz ist Palazzo Uguccioni, in
Bologna Palazzo Ranuzzi nach Palladio’s Zeichnungen aufgefiihrt,
der zahllosen Bauten zu geschweigen, welche, zum Theil noch im
vorigen Jahrhundert, seinen Gebéduden und Rissen nachgebildet
wurden. Ausserdem ist das Teatro Olimpico in Vicenza zu erwihnen,
als ein entschlossener Versuch zur Wiedererweckung des romischen
Theaterbaues. Wahrhaft gross erscheint Palladio endlich in dem
leider nur unvollendeten Fragment einer dreistockigen offenen Halle
bei der Caritd (hinter der Akademie) zu Venedig, welche an Adel
und Schonheit der Verhiiltnisse nur mit wenigen Gebiiuden dieser
Art zu vergleichen ist. — Als die bedeutendsten seiner Nachfolger
in Venedig sind Vincenzio Scamozzi und Baldassare
Longhena zu nennen. Der erstere baute, mit Anschluss an
Sansovino’s ,Bibliothek von 8. Marco® die neuen Procuratien,
gab denselben indess ein nicht ganz passendes oberes Stockwerk.

Verwandte, doch nicht zu derselben Consequenz gesteigerte
Bestrebungen zeigen in jener Zeit: Bartolommeo Ammanati
zu Florenz (1510—1592, Vollender des Palastes Pitti, was dessen
Haupttheile anbetrifit, und Erbauer der Briicke S. Trinitd, die sich
durch die leichte Schwingung ihrer Bogen auszeichnet), Domenico
Fontana zu Rom (1543—1607; Erbauer des neuen lateranensi-
schen Palastes), u. a. m.

g 4. Die italienische Architektur des siebenzehnien und achtzehnten Jahrhunderts.
(Denkm., Taf. 92. D, XXIX))

Wie Leo Batista Alberti diejenigen Bestrebungen -eingeleitet
hatte, die im sechszehnten Jahrhundert eine grissere Verbreitung
fanden, so erscheint Michelangelo als Begriinder der Richtung des
architelitonischen Geschmackes, welche das siebenzelinte Jahrhundert
charakterisict. Ihm war es vor allen Dingen darauf angekommen,
durch die Gegenwart seiner Werke zu imponiren, durch kiihne und
iiberraschende Combination den Sinn des DBeschauers mit Staunen
und Verwunderung zu erfiillen, ohne dass er auf die Reinheit, auf
die immerliche Nothwendigkeit der Mittel, die er zu solchem Zweck
anwandte, sonderlich Riicksicht genommen hiitte. Dies Streben
ward mit Vorliebe und in ungleich ausgedehnterem Kreise seit der
Zeit um den Beginn des siebenzehnten Jahrhunderts aufgenommen;
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die architektonischen Werke dieser Periode haben, wenn ich mich
so ausdriicken darf, einen gewissen pathetischen Schwung, der
guweilen allerdings eine eigenthiimliche Grossartigkeit des Sinnes
verriith, viel hiufiger jedoch, statt in grossartigzen, in fremdartigen
und abenteuerlichen Formen sich ergeht, und der durchgehend mit
| einer unverkennbaren Hohlheit des Gefiihles verbunden ist. Es
entspricht eine solehe Richtung dem Geiste der Zeit, aber es ist

il nur die Kehrseite desselben, welche hierin offenbar wird; von
I den wahrhaft lebenvollen Elementen der Zeit, die in der bildenden
it

Kunst und namentlich in der Malerei zu so viel neuen und
i | anerkennungswerthen Erfolgen fiihrten, ist in der Architektur keine
il Spur zu finden.
{ In diesem Betracht sind zuniichst die Unternehmungen charak-
teristisch, die zur Fortsetzung und zur glinzenderen Gestaltung
- des Baues der Peterskirche von Rom ins Werk gerichtet wurden.
' Die einfach grossartige Anlage, die Michelangelo dem Gebéude
5 (was die Hauptformen betrifft) gegeben hatte, geniigte nicht mehr;
: es ward beschlossen, der Vorderseite noch ein gerdumiges Lang-
schiff vorzubauen. Carlo Maderno (1556 —1629) erhielt den
Befehl zu dessen Ausfithrung; in der inneren Disposition schloss
er sich, in einer leidlich harmonischen Weise, dem System, welches
er vorfand, an; * der Gesammt-Eindruck des Aeusseren aber konnte
durch seine Hinzufiigung nur beeintriichtigt werden, und dies musste
. um so mehr der Fall sein, als seine Facade (vollendet 1614) mit
i einer Dekoration von fiusserst kraftlosen mmd niichternen Formen
I versehen ward. — Andres wurde durch Lorenzo Bernini
(1589 — 1680) hinzugefiigt. Zuniichst begann dieser Meister den
Bau von Glockenthiirmen zu den Seiten der Facade, die indess,
noch wiihrend sie im Bau begriffen waren, wiederum abgetragen
i wurden. Sodann legte er, seit 1667, die miichtigen Colonnaden an,
welehe den Platz vor der Kirche einschliessen und die nicht ohne
Grossartigkeit, aber auch nicht ohne bedeutende Niichternheit aus-
gefiihrt sind. Ebenso fertigte er, im Innern der Kirche, das
; kolossale, gegen neunzig Fuss hohe bronzene Tabernakel iiber der
' Gruft des h. Petrus; es ist ein affektirt imposantes Dokorations-
werk, und es ist diese Arbeit um so mehr zu beklagen, als das
dazu nbthige Material durch die Pliinderung eines der erhabensten
Monumente des riomischen Alterthums (durch das Bronzewerk,
welches die Decke der Vorhalle des Pantheons bildete), gewonnen
werden musste. -—— Andre Architekturen, welche Bernini ausfiihrte,

* Es ist bekannt, dass die Peterskirche in dieser ihrer jetzigen Gestalt die

frithern Kirchentypen des Renaissancestyles in den Hintergrund dringte und
. das mehr oder minder treu nachgeahmte Vorbild eine Menge von Kirchen
1; in allen Lindern wurde. Eine der einfachsten und edelsten Nachbildungen
| dieser Art ist die in demselben Jahr, da S, Peter vollendet ward, 1614,
von Santino Solari begonnene Domkirche von Salzburg.
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zeigen einen iihnlichen Dekorationsstyl; so die sogenannte Scala
Regia im Vatikan (zur Seite der Peterskirche); so mehrere Kirchen
und Paliiste zu Rom, unter denen der Palast Barbarini die meiste
Bedeutung hat.

In iihnlicher Weise erscheinen die architektonischen Anlagen,
weleche dureh andre Kiinstler jener Zeit zu Rom ausgefiihrt wurden:
durch die Maler Dominichino (1581 —1641) und Cortona
(P.Berettini, 1596—1669), und durch den Bildhauer Alessandro
Algardi (1602—1654).

Wenn aber Bernini und seine Mitstrebenden im Allgemeinen
auf eine gewisse Grossartigkeit des Eindruckes hinarbeiteten, so
trat ihnen eine andere Richtung gegeniiber, die, von allem inneren
und iusseren Formengesetz abweichend, nur, wie bereits angedeutet,
durch die abenteuerlichsten und launenhaftesten Combinationen zu
wirken strebte. Das Haupt dieser Partei war Francesco Borro-
mini (1599 —1667), der eifrigste Nebenbuhler Bernini’s. Alles
Geradlinige in den Grund- und Aufrissen seiner Architekturen ward,
so viel als mbglich, verbannt und durch Curven der verschiedensten
Art, dur¢ch Schnorkel, Schnecken u. dgl. ersetzt; den Hauptformen
entnahm er ihre gesetzmiissige Bedeutung, wihrend er die unter-
geordneten, nur mehr fiir die Dekoration bestimmten Nebenformen
mit villiger Willkiir als die vorziiglichst wichtigen Theile des Ganzen
behandelte. * So arg indess eine solche Ausartung war, so entschieden
dieselbe als die giinzliche Auflosung des architektonischen Sinnes
erscheinen musste, so fand sie doch den lebhaftesten Beifall und
zahlreiche Nachfolge. Rom z. B. ist voll von diesen Frazzenge-
bilden der Architektur. — TUnter den Nachfolgern des Borromini,
welche im Einzelnen den Geschmack des Meisters noch zu iiberbieten
wussten, sind Giuseppe Sardi und Camillo Guarini her-
vorzuheben; der letztere war besonders in Turin thiitig.

Im achtzehnten Jahrhundert machen sich in der italienischen
Architektur Bestrebungen bemerklich, die zu einer grisseren Ruhe
des Gefithles und zu einer strengeren Schulrichtigkeit zuriickfiihren ;
doch bereiten dieselben keine neue geistige Entwickelung vor, sie
deuten vielmehr auf einen Zustand von Ermattung, der nach so
krankhafter Anspannung nothwendig eintreten musste. Als die
bedeutendsten Meister dieser Zeit mag es geniigen, hier Filippo
Ivara (1685—1735), der u. a. das Kloster der Superga bei Turin
baute, Ferdinando Fuga (1699—1780), von welchem der trotz
alles Barocken sehr tiichtige Palast der Consulta und die Facade
von S, Maria maggiore in Rom herviihren, und Lodovico

1 Vielleieht die #dusserste Grenze bezeichnet der Thurm des Klosters der
Yallicella in Rom, welcher im Grundplan zwei schmalere convexe und zwei
breitere concave Seiten darbietet.
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Vanvitelli (1700 —1773), den Erbauer des Schlosses Caserta
bei Neapel, angefiihrt zu haben.

§. H. Die moderne Architektur ausserhalb Italiens. (Denkm., Taf. 64, 71, 88
u, 92 D I VII. XXV 1. XXIX.)

Ausserhalb Italiens blieb, bei den christlich occidentalischen
Vilkern, der germanische Baustyl bis in das sechszehnte Jahrhun-
dert hinein fast allgemein in Anwendung; die moderne Architektur
ward hier somit erst betrichtlich spéter herrschend. Doch haben
wir, bereits frither, an denjenigen Monumenten des germanischen
Styles, welche dem fiinfzehnten und dem Anfange des sechszehnten
Jahrhunderts angehiren, sehr hiiufiz eine Behandlungsweise wahr-
genommen, die in der That — ohne zwar irgend eine Gemeinschaft
mit dem Formen-Princip der Antike zu verrathen — dennoch als
ein Ausdruck des neneren Zeitgeistes zu betrachten ist: in jener
Riickkehr zu einer grosseren Massenwirkung, sowie zu dem Gesetz
der ITorizontallinie und den hievon abhiingigen Bogenformen (Flach-
und Halbkreisbiogen, die besonders bei nicht kirchlichen Gebiuden
erscheinen). Durch eine soleche Richtung des kiinstlerischen Ge-
filhles war auch hier die Aufnahme der antiken Formen wenigstens
vorbereitet.

Ein erster Anstoss kam aus Italien auf beinahe unsichtbarem
Wege nach dem Norden ! und brachte hier einen anmuthig spie-
lenden Dekorationsstyl hervor, welcher sich noch den germanischen
Grundformen auf harmlose Weise anschloss und welchen man den
Renaissancestyl im engeren Sinne nennen kinnte. Eine un-
verkennbare Aehnlichkeit mit den lombardischen und venetianischen
Bauten von 1470—1520 ldsst einen nahen Zusammenhang mit
diesen errathen; hin und wieder wird man auch speciell an die
Dekorationsweise der paduanischen Schule erinnert. Manches der
Art ist barocke Mischung germanischer und moderner Bestandtheile,
Manches aber auch von hichster Eleganz.

Eine zweite, nachhaltigere Einwirkung erfolgte von Italien aus
seit jener Epoche, da die italienisch moderne Architektur selbst jene
grissere Freiheit der kiinstlerischen Conception, welche die dortigen
Werke des fiinfzehnten Jahrhunderts noch auszeichnet, eingebiisst
hatte. Willig und aller selbstindigen Production entsagend, nahm
man die Grundsiitze an, welche die italienischen Meister aufgestellt
und durch ihre Werke bethiitigt hatten; mit ernstlicher Miihe war
man besorgt , all jenen Schwankungen zu folgen, aus denen die
Geschichte der italienischen Architektur dieser Jahrhunderte besteht.
s bedarf hier somit nicht eines ausfiihrlichen Eingehens auf das,

1 Nach Mertens (Prag ete, in Forster’s Bauzeitung 1845) stammen die beiden
iltesten Beispiele einer Dekoration im sog. Renaissance-Styl in Frankreich
und in Deutschland, der Krinungssaal auf dem Hradschin zu Prag und ein
Gebiude zu Solémes in der Touraine, aus einem und demselben Jahre 1493,




§. 5. Die moderne Architektur ausserhalb Ttaliens. 679

was in den iibrigen europiischen Liindern geleistet ward. Und
nicht blos in Europa, — soweit iiberhaupt die modern-europiiische
Cultur umhergetragen ist, sind der letzteren auch die architektoni-
schen Regeln des Serlio, des Palladio und der iibrigen namhaften
Meister Italiens gefolgt; zur Seite der aztekischen Denkmiiler Mexico’s
und der Incas-Bauten von Peru, zur Seite der indischen Grotten-
tempel und der stolzen Monumente der grossen Moguls baut man
ebenso, wie an den Ufern der Tiber und der Brenta, und nicht
anders an der Siidspitze von Afrika, auf den Inseln der Siidsee,
auf den sibirischen Steppen und den Handels-Mirkten der nord-
amerikanischen Freistaaten. Liessen micht einzelne Bestrebungen
der jiingsten Gegenwart wiederum einen Schimmer von Hoffnung
auftauchen, so sollte man meinen, dass alle volksthiimliche Kraft,
soweit es sich um die charaktervolle Gestaltung architektonischer
Monumente (d. h. um die Grundlage zu aller monumentalen Kunst)
handelt, von der Erde entschwunden sei.

Fiir Frankreich ist das Auftreten der Renaissance durch die
Eroberungskriege Karls VIIL und seiner Nachfolger in Italien wohl
susserlich zu begriinden, doch muss schon friiher eine fortlaufende
Kette italienischer Kunsteinfliisse, wie wir gie z. B. in den Minia-
turen des fiinfzehnten Jahrhunderts werden kennen lernen, vorhanden
gewesen sein. Ausserdem werden zu Anfang des sechszehnten
Jahrhunderts einige italienische Architekten genannt, von welchen
der schon erwiihnte Fra Giocondo der bedeutendste ist. Merk-
wiirdiger Weise wagte derselbe noch nicht mit dem vollen italienischen
Renaissancestyl aufzutreten; er vermischte denselben vielmehr mit
spiitgermanisch-franzisischen Elementen * und wandte z B. an der
(nicht mehr vorhandenen) Cour des comptes Spitzbogen, Spitzgiebel
und Thiirmchen an. In den iltern Theilen des Schlosses von Blois,
welche ihm mit grosser Wahrscheinlichkeit beigelegt werden, ist
der flache sog. Burgunderbogen auf achteckigen u. a. fagettirten
Pfeilern gebraucht, an den Thiirmen Ecksiiulen und sogar Rund-
bogenfriese, welche nebst andern romanischen Elementen in dieser
Zeit hie und da wieder auftauchen. Schon ungleich italienischer
war das Schloss Gaillon (nach 1510) componirt, welches bald dem
Giocondo, bald einem Franzosen, Pierre de Valence zuge-
schrieben wird; der einzige Rest davon, der sog. Arc de Gaillon,
ist gegenwiirtig im Hof der école des beaux arts zu Paris aufgestellt.

! Welche Geltung der germanische Styl noch die ganze ersto Hilfte des sechs-
zohnten Jahrhunderts hindurch in Frankreich, namentlich in einiger Ent-
fernung vom Hofe besass, erhellt schon daraus, dass die Stadthiuser von
Arras und S. Quentin, das Hotel de la Trémouille in Paris (jetzt demolirt)
u.a. Bauten mehr denselben in seinem ganzen sog. ,blithenden® Reichthum
darstellen.
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Am untern Stockwerk des Hofes hatten indess die Pfeiler noch
eine villig germanische Dekoration und die Bogen herabhiingende
Schlusssteine; nur das obere Stockwerk war mit dem heitersten
Renaissanceschmuck belebt. An dem erhaltenen Stiicke ist noch der
flache Bogen mit durchbrochenem Spitzenwerk angewandt. — Von
andern Bauten dieser Zeit sind ausser einigen hiochst prachtvollen
Grabmonumenten, welche wir bei Anlass der Sculptur zu erwihnen
i haben, die folgenden zu nennen: das etwas harbarische Palais de
Justice in Dijon (begonnen 1510); die sehr elegante Fontaine Delille
in Clermont (1511), in welcher sich das Princip des germanischen,
| | auf einen Mittelpfeiler concentrirten Brunnenbaues mit dem mehr

ey P

I

{

i in’s Breite gehenden italienischen anmuthig vereinigt; das sogen.
i Manoir d’Ango zu Varengeville unweit Dieppe, zwar erst vom J.
i 1525, doch noch in dem gemischten Style, u. a. m. — Nachdriick-
1 licher gingen die Architekten Franz I. (1515—1547) auf die Formen
[f der Antike ein, obschon sich an den betreffenden Bauten noch ein

i s0 dentlicher romantischer Nachklang, eine so freie Dekorationsweise-:
| zeigt, dass dieselben doch erst jenen lombardischen Bauten vom
: Anfange des sechszehnten Jahrhunderts parallel stehen. Bei den
Kirchen hielt man sogar noch mit grosser Beharrlichkeit an den

- germanischen Verhiiltnissen und Grundformen fest; so hat die pracht-
volle Kirche 5. Eustache in Paris, begonnen 1532, die schlanke
Hiéhe, die Thiirmchen und Strebehogen, die einwiirtstretenden Portale
und die Rundfenster germanischer Kirchen, nur Alles in schine
i Renaissanceverzierung iibersetzt; ebenso zeigt der Vorbau von S.

' Michel in Dijon noch die drei Prachtportale und die Thiirme mit
Streben, nur dass erstere im Rundbogen gefiihrt, letztere in vier
Ordnungen gekuppelter Siiulen aufgelist sind. Aehnliche Dekora—
tionen an S, Clotilde in Andelys, u. a. a. Bauten. Die Paliiste
der Epoche Franz I. lassen bereits eine einheimische Schule in
, vielseitiger Thitigkeit erkennen. Den Uebergang aus der Friih-
[l Renaissance bildet der Eingang des Schlosses Nantouillet (nach 1527)
und das prachtvolle Schloss Chambord (seit 1523 und somit nicht
i von Primaticcio), mit einem mittleren Thurm, dessen Strebebogen
|i den Anblick einer durchbrochenen Kuppel gewiihren. Von unbe-
' kannten franzisischen Meistern wurden dann die iltern Theile des
Schlosses Fontaineblan erbaut; von Jean Bullant (seit 1540) das
! Schloss Ecouen. Die volle Hihe und Harmonie des Styles erreichte
Jedoch erst Pierre Lescot (1510—1578) in der 1541 begonnenen
westlichen Fagade des Hofes im Louvre, welche als hiichstes, seither

S as——
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1 nicht mehr erreichtes Prachtdenkmal der franzisischen Architektur
il gelten darf. Von demselben Kiinstler ist auch das noeh etwas
I befangenere ,Haus Franz I.,¢ welches neuerlich in die champs.

1 €lysées zu Paris versetzt worden ist, und die Fontaine des innocents
E ebenda; an diesen séimmtlichen Bauten wurde der plastische Sehmuck
1l zum Theil von dem beriihmten Bildhauer Jean Goujon ausgefiibrt.




§. 5. Die moderne Architektur ausserhalb Italiens. 681

Gleichzeitig (1548) baute Philibert Delorme fiir Diana von
Poitiers das elegante Schloss Anet, wovon ein Ueberrest im Hof
der école des beaux arts zu l’tu-lz. aufgestellt ist; spiter (seit
1564) die schon trocknern und kleinlich manierirten iiltern Theile
der Tuilerien. * Ueberhaupt schwindet gegen Ende des sechszehnten
Jahrhunderts die Naivetit und die phantastische Fiille aus der
franzisischen Baukunst; der Missbrauch der Bossagen an Wiinden
und Séulen, verbunden mit den noch immer steilen Diichern, gibt
den Gebduden ein schweres, gedriicktes Ansehen. Dies gilt von
den meisten Bauten aus der Zeit Heinrichs IV. und Ludwigs XIIL,
z. B. der Fagade von S. Etienme du mont in Paris (1610), dem
Schloss S. Germain en Laye, den Gebduden um die Place royale
in Paris u. 5. w. Eine giinstigze Ausnahme macht das Stadthaus
von Rheims (1627). Sonst ist von den bessern Architekten aus der
friilhern Zeit des siebenzehmten Jahrhunderts besonders Jaques
de Brosse anzufilhren; von diesem riihrt der Palast Luxembourg
in Paris her, der in Etwas an den florentinischen Palastbau erinnert,
sodann die noch verhiiltnissmiissig edle Facade von S. Gervais in
Paris (1616—1621). — Die bedeutenden Bauten, die in der spiitern
Zeit des siebenzehnten Jahrhunderts unter Ludwig XIV. entstanden,
sind ohmne sonderliche Bedeutung. Am meisten ausgezeichnet ist
unter diesen die von Claude Perrault ausgefiihrte Hauptfagade
des Louvre, mit einer miichtigen Siiulenhalle vor den oberen Ge-
schossen. Dagegen ist das, von J. H. Mansart gebaute Schloss
von Versailles ziemlich charakterlos. — Die franzisischen Architekten
des achtzehnten Jahrhunderts erscheinen durchweg noch ungleich
niichterner als die gleichzeitigen Italiener. Nur Jaques Germain
Soufflot (1713—1781), der in seinem Kuppelbau der Kirche
St. Genevieve (des heutigen Pantheons) ein, bhei vielen Mingeln
doch grossartiges Werk zu Stande brachte, mag unter ihnen aus-
gezeichnet werden.

In Spanien fritt uns der moderne Baustyl ebenfalls in zwei
streng geschiedenen Gruppen entgegen: einer unglaublich reichen
und prachtvfllen-Friihrenaissance und einem schwereren impo-
ganten sog. klassischen Styl; erstere beginnt mit dem Ende
des fiinfzehnten Jahrhunderts, letzterer mit den Studien spanischer
Architekten in Italien; sein vollstindiger Sieg iiber die Renaissance
fiillt jedoch erst gegen Ende des sechszehnten Jahrhunderts.

I)v Ursprung jener Renaissance ist eben so dunkel als der
der franzosischen. Bei den friihesten Beispielen fiihlt man sich

1 Die ilteren Theile des Hitel de ville in Paris sind von einem Italiener,
Domenico Boccardo, genannt Cortone, im J. 15649 begonnen, iibrigens wie-
derum mit bedeutenden Concessionen an den eigenthiimlich franzisischen Styl.
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yersucht, blos etwa einen Einfluss der Dekorationsweise der Schule
Mantegna's anzunehmen; Anderes dagegen stimmt in iiberraschen-
dem Grade mit der architektonischen Plastik jener lombardischen
Bauten, der Dom von Como, Lugano, der Facade der Certosa ete.
iiberein, an welche sich auch die friihsten Werke Bramantes an-
schliessen; wieder Anderes erinnert ganz deutlich an die belgische
Renaissance mit ihrem Muschelwerk u. dgl., wie sie uns z. B.in den
Fenstern der St. Gudulakirche zu Briissel entgegentritt, auch wer-
den, wie in der vorigen Periode, einzelne Kiinstler niederlindischer Her-
kunft genannt, wie z. B. Enrique de Egas, Sohn des Annequin
de Egas aus Briissel, und Philipp Viquernis, zubenannt de
Borgogna, allein Beide waren in Spanien geboren oder doch
erzogen und gewiithren daher keinen festen Anhaltspunkt. Auch
hat diese ganze Frage nur eine untergeordnete Wichtigkeit, wenn
man die ganz originelle Begeisterung ins Auge fasst, womit die
spanische Kunst diese Elemente zu einem neuen Ganzen verarbeitet,
und die ausserordentliche Frigsche und Kraft der Production, welche

sie dabei an den Tag legt. Eines freilich, was die Renaissance

iiberhaupt nur in beschrinktem Maasse leistet, niimlich den durch-
gefiihrten Organismus der Form, darf man hier weniger suchen als
irgendwo; dafiir ist aber die spanische Renaissance die kiihnste
und freiste, man michte sagen, die leidenschaftlichste; keinen
architektonischen Gegenstand gibt es, den sie nicht in lebendig
iiberquellenden Schmuck zu verwandeln wiisste. Maurische und
germanische Formen nimmt sie massenweise in sich auf und bildet
daraus mit spielender Leichtigkeit etwas Neues, was durch innere
Vitalitit und Lebenslust selbst da hinreisst, wo es nahe an das
Barocke und Sinnlose streift. Der Zustand Spaniens unter Ximenes
und Karl V. kann ohne diese Bauten nicht vollkommen gewiirdigt
werden.

Zwar kennen wir bis jetzt nur wenige der betreffenden Bauten

mit einiger Vollstindigkeit; namentlich fehlt es an Abbildungen

von Kirchen dieses Styles.! FEinen Ersatz gewiihren einstweilen
die Hife von Klostern und Paliisten mit ihren unglaublich pracht-
vollen offenen Hallen. Die Bogen sind in den verschiedensten
und reichsten Formen gebildet, oft im untern Stockwerk rund, im
obern flach, mit wundersamem Zacken- und Blumenwerk; ihre
Fiillungen sind mit Omamenten bedeckt. An den obersten Stock-
werken, bisweilen auch schon unten, findet sich ein gerades hilzernes
Gebiilk ; dann erweitert sich das Kapitiil der Siiule zur phantastischen
Doppelconsole, welche oft weit hinausgreift. Durchbrochene Balustraden

! Wobei indess zu bemerken ist, dass wenigstens in den schon germanisch
angefangenen Gebduden auch moch in germanischem Style weitergebaut
wurde, (Vgl. das Querschiff des Domes von Burgos, vom Anfang des
sechszehnten Jahrhunderts.) — Unsere Quelle ist aunch hier die Espaiia

artistica y monumental, von Villa-Amil und Escosura.
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von reichstem, oft noch germanischem Motiv dienen als Brustwehr.

— LEines der friihsten, den Uebergang bezeichnenden Denkmiiler
ist das Collegium S. Gregorio zu Valladolid, vom Ende des
fiinfzehnten Jahrhunderts. Das untere Stockwerk des Hofes (ge-
driickte Rundbogen auf gewundenen Siulen) und die Facade sind
noch spit germanisch (letztere besonders wiist), dagegen sind die
Rundbogen der obern Halle schon mit reichen, durchbrochen gear-
beiteten Ornamenten, namentlich Fruchtschniiren, im neuen Style
geschmiickt. — Etwas spiter mochte der Palast Infantado zu
Guadalaxara aufgefiihrt sein, der Hof mit iiberreichen Flachbigen,
unten auf dorisch-riomischen, oben auf phantastisch gewundenen
Siulen; die Fagade mit sogenannten Diamanten fagettirt, oben nach
maurischer Art eine reiche Fenstergallerie mit Thiirmchen. — Das
Hospital S. Cruz zu Toledo (1504—14), in verhiltnissmiissig
reinem Styl und am meisten den oben erwiihnten lombardischen
Bauten entsprechend. — Ebenda S. Juan de la Penitencia
vom J. 1511, einschiffige Klosterkirche mit reichverziertem Dach-
stuhl, der am Chorabschluss auf einem moresken Bienenzellengewilbe
rubht; der ganze Bau nur durch die Dekoration von den ilteren
Kirchen dieser Art unterschieden. — Die Kirche S, Ildefonso
und das Paraninfo (Universitiitsaula) zu Alcala de Henares,
heides aus der Zeit des Ximenes, erstere der eben erwihnten Kirche
zu Toledo vergleichbar, nur die Wiinde mit ungleich reicheremn
Schmuek; letzteres ein viereckiger, edel dekorirter Saal, die (klei-
nen) Fenstel nach maurischer Art in der Hihe angebracht.
Der Klosterhof von Lupiana, vorgeblich schon vom Jahre 1472
doch hiichst wahrscheinlich erst aus dem zweiten Viertel des
sechszehnten Jahrhunderts; vier Geschosse von Hallen, die beiden
obersten mit Holzgebiilken-auf Consolen. — Die Casa de Miranda
zu Burgos, der Hof in letzterer Art, mit sehr kriiftigen Consolen-
kapitiilen. Vielleicht aus derselben Zeit eine Treppe im Dom, die
Geliinder unten in Drachen auslaufend, eines der prachtvollsten
])vhomtmnfsshmhu dieser Art. — Der hrmmw’uv* von S. Engracia
zu Saragossa, von dem Architekien T i.l(]ﬁ]llld. vollendet 1536,
eine hichst bunte, aber doch kiinstlerisch fest .fusa.nmmngclmltem
Mischung maurischer, germanischer und moderner Grundformen.
(Jetzt wahrscheinlich zerstirt). — Aus der spiiteren Zeit des sechs-
zehnten Jahrhunderts scheint der malerische Palast Monterrey
zu Salamanca herzuriihren; die beiden unteren Stockwerke ein-
fache Mauermassen, oben eine glanzvolle Gallerie und zwei reiche
viereckige Thiirme. — Eine Thiir des Kreuzganges am Dom zu
Toledo, datirt 1565—68, beweist, dass noch damals der Renais-
sancestyl in beinahe unveriinderter Gestalt gehandhabt wurde.
Allmiilig jedoch musste sie vor dem klassischen Style weichen,
welcher sich von den italienischen Architekten der zweiten modernen
Periode aus, nach Spanien verbreitete, Unter Karl V. ward u. a.,
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als ein Gebiiude von italienischer Form, der (unvollendete) Palast neber
der Alhambra von Granada erbaut, dessen trockner Ernst zu der
spielenden Pracht des maurischen Kinigsschlosses einen charakteristi~
schen Gegensatz bildet. Bedeutenderes geschah in der zweiten
Hiilfte des sechszehnten Jahrhunderts, unter Philipp II. Das gross-
artigste Monument, welches dieser Fiirst errichten liess, ist das
Kloster 8. Lorenzo im Escorial, begonnen 1563 durch Juan
Bautista de Toledo, beendet 1584 durch dessen Schiiler Juan
de Herrera. Das ganze Gebdude triigt den Charakter eines
imponirenden Ernstes, aber es liegt etwas Diistergewaltiges darin,
was die, zumeist in kolossalen Massen gehaltenen Detailformen der
italienischen Architektur nicht zu mildern vermigen; es fehlt hier
jener leichtere Schmueck und jenes, so oft zwar gefihrliche Streben
nach malerischer Wirkung, was den italienischen Dauten jener Zeit
eine grossere Heiterkeit verleiht. Aber freilich konnte dergleichen
nicht im Begehren eines Philipp II. liegen. Auch andre spanische
Bauten der Zeit, wie z. B. das gleichfalls von Herrera erbaute
Schloss von Aranjuez, zeigen keine anmuthigere Durchbildung.

In England kam der moderne Baustyl erst spiter, und kaum
vor dem Anfange des siebenzehnten Jahrhunderts zu einer durch-
greifenden Anwendung. Als Begriinder desselben ist hier vornehmlich
Inigo Jones (1572—1652) zu nennen, ein getreuer Nachfolger
des Palladio. Der konigliche Palast zu Whitehall, ein Theil des
Hospitals von Greenwich bei London, und vieles Andre riithren von
ihm her. — Der bedeutendste der modernen englischen Baumeister
ist Christopher Wren, der von 1675—1710 den Neubau der
Paulskirche zu London ausfiihrte, eines Gebiudes, dem es zwar an
der hiheren Wiirde des kirchlichen Charakters fehlt, das indess
durch die edel gehaltene #ussere Dekoration seiner Kuppel anzieht.
Auch sonst hat Chr. Wren die Ausfithrung einer sehr bedeutenden
Menge von Gebiuden geleitet.

In den Niederlanden zeigt sich Anfangs ein sehr zierlicher
Uebergangsstyl, der sich in einzelnen Motiven schon an der spit
gothischen Prachtkirche S. Jaques zu Liittich (vollendet 1538), an
dem Treppenhause der Chapelle du Saint-Sang in Briigge, ja schon
an 8. Jaques und dann an der Birse von Antwerpen (1531, Flach-
bigen aul fagettirten Siulen, rings um einen vierseitigen Hof) geltend
macht ; dagegen ist der Hof des Palais de justice in Liittich, obwohl
bereits entschieden im Renaissancestyl, doch mit einer wahrhaft
digyptischen, anderwiirts unerhiirten Schwere componirt. — Von den
spiiteren Bauten ist die nach den Zeichnungen von Rubens aufge-
fiihrte Kirche S. Charles zu Antwerpen (1614) eine ziemlich rein
behandelte Basilika mit Emporen. Von den hollindischen Baumeistern
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wird vornehmlich Jacob van Campen (gest. 1658), der Erbauer
des grossen Rathhauses von Amsterdam, geriihmt. Bei dem ver-
hiilltnissmiissig niichternen Pilastersystem , welches zur iusseren
Dekoration dieses Gebiiudes angewandt ist, triigt dasselbe gleichwohl
das Gepriige einer ernsten, miinnlichen Kraft.

In Deutschland entstanden bereits seit der Zeit um die
Mitte des sechszehnten Jahrhunderts* mancherlei, zum Theil nicht
unbedeutende Bauanlagen italienischen Styles. Zudem Alleranmuthig-
sten in dieser Gattung gehirt das Belvedere Ferdinands I. auf
dem Hradschin zu Prag; eine luftige Bogenhalle, hinter welcher
ein edler, einfacher Bau hervorragt; das Ganze auf hoher Terrasse.
Eine besonders prachtvolle Ausbildung dieses Styles bietet sodann
der sog. Otto-Heinrichs-Bau an der Ostseite des Hofes im Heide l-
berger Schlosse (1556 —1559) dar, wiederum am niichsten
jenen mehrmals genannten lombardischen Bauten vergleichbar. Schwe-
rer, ernster und barocker ist der nirdlich anstossende Friedrichsbau
(1601—1607) gestaltet; der westlich auf diesen folgende sogen.
englische Bau dagegen ist in dem einfachern italienischen Palaststyl
vom Anfang des siebenzehnten Jahrhunderts aufgefiihrt. Die prachtvoll
bizarre Martinshurg in Mainz hilt etwa die Mitte zwischen den
beiden erstgenannten Bauten des Heidelberger Schlosses. Der
1569—1571 aufeefiihrte Vorbau (Porticus mit Loge) am Rathhaus
zu Kiln ist von einem zwar eleganten aber bereits ebenfalls un-
reinen Styl. — Zu Anfange des siebenzehnten Jahrhunderts erfreute
sich Elias Holl von Augsburg eines besondern Ruhmes; er fiihrte
von 1615 — 1618 das dortige Rathhaus auf, das indess keine
sonderlich grossartige kiinstlerische Entwickelung erkennen  lisst.
Gleichzeitig (1616—1619), in einer nicht unwiirdigen Anwendung
des italienischen Styles, ward das Rathhaus zu Niimmberg durch
Eucharius Karl Holzsehuher erbaut. — Wichtizere Unter-
nehmungen finden siech in Deutschland am Ende des siebenzehnten

1 Es verdient eine culturgeschichtliche Beachtung, dass gleichzeitiz mit den
im modernen Styl aufgefithrten Kirchen von Miinchen u. s. w. in der
zweiten Hilfte des sechszehnten Jahrhunderts und in der ersten Hilfte des
siebenzehnten andere Kirchen, sowohl in katholischen als in protestantischen
Gegenden , den germanischen Styl, wenn auch mit starken Modificationen,
festhielten. Ausser der Kirche zu Wolfenbiittel erwihnen wir hier nur die
Jesuitenkirchen zu Coblenz (1609—1615), zu Koln (1621—1629, hilchst
brillant und von grosser Wirkung des Inmern) und zu Bonn, letztere sogar
arst gegen 1700 erbaut. Noch merkwiirdiger ist das Zuriickgehen auf ro-
manische Formen, wie es sich, mit Reichthum und Geschick verbunden,
an dem Thurme von St. Mathias zu Triér, und an einem kleinen Portalban
zun St. Georg in Kioln zeigt. Es wire von Werth, zu wissen, ob und wie
gich diese Erscheinungen aus personlichen Motiven, aus der Kiinstlerge-
schichte ableiten lassen.
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und am Anfange des achtzehnten Jahrhunderts. Zu den kraftvollsten
Werken dieser Zeit gehirt das, im J. 1685 von Nehring ange-
fangene und von Joh. de Bodt vollendete Zeughaus zu Berlin,
sowie das dortige konigliche Schloss, wenigstens die Theile des
letzteren, welche Andreas Schliiter, 1699—1706, erbaut hat.
Schliiter — unbedenklich der griosste Kiinstler seines Zeitalters,
namentlich im Fache der Sculptur — strebt in seinen Architekturen
ebenfalls nach einer lebendig malerischen Wirkung, aber er verliert
dabei so wenig die kraftvolle Gestaltung des Einzelnen, wie den
festen und massenhaften Charakter des Ganzen aus dem Auge. —
Ein bedeutender Zeitgenoss Schliiter’s ist Joh. Bernh. Fischer
von Erlach; als Hauptbau dieses Meisters ist die 1716 begonnene
und 1737 (durch seinen Sohn Esaias Emanuel) beendete Kirche
St. Karl Boromii zu Wien zu nennen, ein hoher Kuppelbau, zu den
Seiten des vorderen Porticus mit ein paar minaretartigen Siulen
geschmiickt, die wiederum eine eigen malerische Wirkung hervor-
bringen. Ausserdem enthiilt Wien bedeutende Paliiste von demselben
Meister, wie z. B.: den des Prinzen Eugen; in Prag der Palast
Clam-Gallag, vielleicht das Hauptwerk des Kiinstlers, beendigt 1712.
— Dann ist etwa noch Joh. Balth. Neumann zu nennen, der
von 1720—1744 die stattliche fiirstbischifliche Residenz zu Wiirzburg
(mit einem besonders prachtvoll wirkenden Treppenhause) erbaute;
sowie H. G. W, von Knobelsdoxrf, von dem die bedeutendsten
Bauten, welche Friedrich II., Konig von Preussen, in den friiheren
Jahren seiner Regierung ausfiihren liess, herriibren; Knobelsdorf
unterscheidet sich vortheilhaft unter der Mehrzahl seiner Zeitgenossen
durch eine gewisse feinere Geschmacksbildung. — U. a. m.

Die Grenzen dieses Buches erlauben uns nicht, auf all die
Nuancen des Styles einzugehen, welche sich in den genannten und
andern Architekturen des siebenzehnten und achtzehnten Jahrhun-
derts offenbaren, und welche man als spanischen Barockstyl, als
Jesuitenstyl, als Kapuzinerstyl u. s. w. zu bezeichnen angefangen
hat. Nur der letzten Bliithe der modernen Architektur vor der
Wiedererweckung des klassischen Styles, dem sog. Rococo, muss
hier seine hesondere Stelle angewiesen werden. Derselbe besteht
in einer mehr oder weniger vollstiindigen Befreiung des Ornamentes
von dem architektonischen Organismus; er ist das unabhingig ge-
wordene Leben der Dekoration. Dies Leben aber vertrigt sich
nicht nur mit einer miglicherweise sehr bedeutenden Schinheit der
Verhiiltnisse, sondern es entwickelte auch in sich eine, ob.oft auch
kokett gaukelnde, so doch nicht selten durchaus folgerechte Eleganz,
welehe die neuerlich so vielfach versuchte Nachahmung weder immer
zu verstehen, noch zu erreichen vermocht hat. Ganz besonders
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die Ausschmiickung von Binnenriiumen gelang diesem Styl oft in
einer Weise, welche Staunen erregt. Mit den klassischen Grund-
formen, welche bei all ihrer barocken Umgestaltung doch diesen
Styl vor dem Versinken in das Sinnlose und Wiiste schiitzten,
combinirt sich hier eine Verzierung von willkiirlichem Laubwerk,
Muscheln, Cartouchen, Frucht- und Blumenschniiren, kleinen figiir-
lichen Sinnbildern u. 5. w., welche mit vollkommener Ueberzeugung
und Sicherheit vorgetragen, ein fest geschlossenes malerisches Ganzes
bildet, — eine Eigenschaft, welche manchen spiitern Bauten von
reinstem Detailstyl vollkommen abgeht. — Man kann hinzusetzen,
dass bei manchen Gebiuden des Rococostyles sogar die architek-
tonische Composition selbst nach den Gesetzen der Dekoration, der
malerischen Wirkung entworfen, ja, dass hier das Princip des
Malerischen und der Architektur “zu seiner entschiedensten, ob
allerdings auch einseitigsten Aeusserung gelangt. Ein Hauptbeispiel
liefert der Zwinger zu Dresden.




e

e - T

S _,.,._

SECHSZEBNTES KAPITEL.

DIE ITALIENISCHE BILDENDE KUNST DES MODERNEN STYLES IM
FUNFZEHNTEN JAHRHUNDERT.

Allgemeine Bemerknngen.

Wie in der Architektur, so fassen wir auch in der bildenden
Kunst des modernen Zeitalters * zuniichst Italien ins Auge. Zwar
ist nicht zu sagen, dass auch in diesem Bezuge die Richtungen
der neueren Zeit durch die Italiener ausschliesslich seien vorgezeichnet
worden; im Gegentheil sehen wir verwandte Bestrebungen gleich-
zeitig und unabhiingig von jemen auch im Norden hervortreten, und
es bleiben die letzteren sogar, wie Aehnliches von den kiinstlerischen
Verhiiltnissen der friiheren Zeit bemerkt wurde, zuniichst wiederum
nicht ohne Einwirkung auf Italien (es sind gewisse Einfliisse der
flandrischen Malerschule auf die von Venedig, Neapel und selbst
auf die florentinische Schule). Doch wird die Entwickelung der
italienischen bildenden Kunst durch das Studium der Antike, wel-
ches dem Norden fehlt, von vornherein wesentlich gefordert; noch
mehr aber durch die allgemeinen historischen Verhiiltnisse, welche
es gestatteten, dass in Italien diese Entwickelung ungestort zur

1 Tiir die bildende Kunst der modernen Zeit mag hier im Allgemeinen auf
Cicognara, storic della scultura (zumeist nur die italienische und fran-
zbsische Sculptur behandelnd), auf mein Handbuch der Geschichte der
Malerei, auf Lanszi’s Geschichte der Malerei in Italien , m. a. m. Verwiesen
werden. — Eine umfassende Uebersicht in Umrissbliittern fiir die Geschichte
der italienischen Malerei gibt das Werk von Gio. Rosini, storia della
pitt. italiana, — Anunsserdem erhalten fiir diese Periode die Kupferwerke,
die iiber viele der gegenwiirtigen (auch ilteren) Gemildesammlungen existiren,
eine stets wichtigere Bedentung. — Eine Menge der wichtigsten Notizen
filr das Einzelne bringen (wie auch schon fiir die fritheren Epochen) die
von Schorn veranstaltete dentsche Ausgabe des Vasari, Leben der Maler,
Bildhauer und Baumeister ete,; Waagen, Kunstwerke und Kiinstler in
England und Paris, u. s. w.
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Reife gedieh, wiihrend sie im Norden durch ,das rasche Hervor-
brechen neuer und andern Richtungen des Geistes angehoriger
Culturmomente gehemmt werden musste. So sahen sich die Meister
der nordischen Kunst nachmals allerdings gentthigt, bei den Italienern
formlich in die Lehre zu gehen und von ihnen die ausgebildeten
Kunstformen zu entlehnen.

Es ist bereits frither bemerkt worden, dass das fiinfzehnte Jahr-
hundert diejenige Periode bezeichnet, in welcher man, mit zum
Theil grosser und bedeutender T\ntltquntmnmmh, dahin strebte, fiir
die neuerwachte Sinnesrichtung die entsprechende Form zu [mdcn,

d. h. iiberhaupt die korperliche I'orm — und mit ihr zuniichst alle
diejenigen Interessen, die sich durch die kirperliche Existenz und
durch korperliches Handeln bethiitigen — durchzubilden. Es hat

somit diese Periode einen vorherrschend realistischen Charakter.
Gleichwohl erscheint derselbe, einzelne Ausnahmen abgerechnet,
nicht einseitig vorherrschend. Schon die Emsigkeif und Sorgfalt
des kiinstlerischen Strebens, das in solcher Riehtung auf die
moglichste Vollendung hinausging, das also eine liebevolle Theil-
nahme von Seiten des schaffenden Kiinstlers voraussetzie, musste
auch auf das Werk selbst iibergehen und demselben ein mehr oder
weniger sinniges Gepriige geben. Dann war, ob auch der archi-
tektonische Sinn bereits betriichtlich abgeschwiicht erscheint, doch
von demselben noch immer soviel erhalten, dass man dabei zu-
gleich eine stylgemiisse Behandlung erstrebte, welche ebenfalls das
Kunstwerk mehr oder weniger iiber die Sphire trivialer Natur-
nachahmung erhob; im Verlauf des fiinfzehnten Jahrhunderts zeigt
sich diese Stylistik oft sogar noch in ziemlich herber Weise.
Endlich war es natiirlich, dass der Realismus der Zeit in einzelnen
Erscheinungen aunch eine gewisse Opposition hervorrufen musste;
und wie wir z. B. in Florenz, wihrend diese Richtung mit Ent-
schiedenheit eintrat, den Fra Giovanni da Fiesole ebenso ent-
schieden an der alteu,n. mehr S[‘Jlllblhtll‘ithth Richtung festhalten
sehen, s0 entwickelt sich anch im weiteren Verlaufe des Jahr-
hunderts aus der allgemein vorherrschenden Sinnesweise mehrfach
wiederum das Streben nach dem Ausdruck eines zarteren, innerlichen
Gemiithslebens.

Der italienischen Kunst dieser Zeit ist im Allgemeinen eine
gewisse Grossheit des Sinnes eigen, welche dem Studium der An-
tﬂﬁ.'. ihre vorziiglichste Nahrung verdankt. Dies Studium triigt, wie
bereits angedeutet, wesentlich dazu bei, jene Neigung zu einer
stylgemiissen ]JII!LlIhIlLlIEIl”’ der Form wiederum tiefer zu begriinden.
Die Unterschiede, welche sich hierin vorfinden, sind zuniichst durch
die verschiedenen Schulen und durch die einzelnen Meister bedingt,
in denen sich die Thiitickeit der in Rede stehenden Periode vor-
zugsweise concentrirt. Diese Schulen diirften vornehmlich, nach

e
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den Landes-Unterschieden, als die mittelitalienischen, die ober-
italienischen und die der siidlicheren Gegend, zu unterscheiden sein.
Die mittelitalienischen zerfallen in die toskanische (oder eigentlich
florentiniseche) und in die umbrische Schule; jene vertritt ziemlich
entschieden die realistische Richtung der Zeit, in dieser (die
iibrigens nur dem Fache der Malerei angehirt) entwickelt sich die
mehr innerliche Auffassungsweise. In Oberitalien bilden sich, durch
eigenthiimliches Gegeneinanderwirken beider Richtungen, wiederum
charakteristisch bedeutsame Schulen aus. In Siid-Italien ist vor-
nehmlich die Schule von Neapel wichtig, die manches Verwandte
mit den =zarteren Richtungen wvon Oberitalien hat. — In andrer
Beziehung unterscheidet sich die Entwickelung der italienischen
Kunst nach den beiden Hauptfiichern der Sculptur und der Malerei.
In der Sculptur fallen die eben angedeuteten Richtungen minder
scharf ins Auge; hier herrscht mehr das allgemeine Gesetz der
Form vor, und ebenso zeigt sich hier der mehr umfassende und
entschiednere Einfluss der Antike, wihrend in der DMalerei eine
ungleich grissere Mannigfaltigkeit des Strebens bemerklich wird.
Wir sondern die folgenden Bemerkungen nach diesen beiden Haupt-
fiichern und beginnen mit der Sculptur, indem diese uns zunichst
den Blick iiber das Allgemeine der Zeitrichtung und iiber das,
was dieselbe vorzugsweise charakterisirt, ertfinet.

A. Scurerur.
(Denkmiiler, Taf. 65 u. 66, D. II. u. IIL.)

o

g 1. Die toscanische Schule.

Die bedeutendste Thiitigkeit im Fache der Sculptur gehirt, wie
in der friitheren Periode, so auch jetzt Toscana anj hier erscheing
zuerst das Streben nach formaler, auf den Gesetzen der Antike
gegriindeter Durchbildung, und von hier aus, wie es scheini,
verbreitet sich dasselbe nach den iibrigen Gegenden.

Als einer derjenigen Bildhauer, die in Toscana die neue Kunst-
richtung begriindet, ist zunichst Jacopo della Quercia (auch
Jae. della fonte genannt, aus der Gegend von Siena gebiirtig,
gest. um 1424) hervorzuheben. Jacopo steht an der Griinzscheide
zwischen dem ilteren und dem modernen Style der Kunst, aber
mit grosser Kraft weiss er dem letzteren Bahn zu brechen. Vor-
zugsweise ist es nur die iussere Behandlung, was bei ihm noch
an die ilteren Meister erinnert; in der Anordnung des Gewandes
entwickelt sich bei ihm, auf der ilteren Grundlage, ein eigenthiimlich
grossartiger Schwung ; fiir das frische kirperliche Leben zeigt er
einen rege erwachten Sinn. BEs ist etwas von dem hohen Geiste
seines fritheren Vorgiingers, des Nicola Pisano, in seinen Werken,
ohne dass darin jedoch die Einseitigkeit des letzteren hemerklich
wiirde. — Die bedeutendsten Arbeiten des Jacopo della Quercia
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siecht man in Lucea, Hier riihrf, in der Sacristei der Kathedrale,
das Grabmonument der Illaria del Caretto von ihm her, das sich
durch sinnige Auffassung und bereits entschieden antike Dekoration
auszeichnet. Dann, in 8. Frediano, zwei Grabsteine (vom J. 1416)
und ein Altarwerk mit der Madonna und Heiligen (vom J. 1422),
das vornehmlich jene eigenthiimliche Grossartigkeit der Anlage, zu-
gleich aber auch eine meisterliche Durchbildung erkennen lisst. —
Aehnlich bedeutend sind seine Sculpturen an dem Hauptportal von
S. Petronio in Bologna, Begebenheiten des alten Testaments, eine
Madonna, Heilige und Propheten darstellend. — In Siena schmiickte
er (1416 —1419) die Umfassung des auf dem Hauptplatze stehenden
Brunnens mit den Iiguren der Madonna, der Cardinal-Tugenden
und mit der Darstellung von Begebenheiten des alten Testaments;
die Trefflichkeit dieser Arbeiten erwarb ihm den angefiihrien Bei-
namen della fonte“. Ausserdem befinden sich zu Siena, an dem
Taufbecken von S. Giovanni, zwei Bronzereliefs von seiner Arbeit,
die Geburt und die Predigt des Tiufers darstellend, sowie, eben-
daselbst, auch einige kleine Statuen. — Am Dome von Florenz
wird das Relief iiber der einen Seifenthiir, welches die Himmel-
fahrt der Maria vorstellt, als sein Werk bezeichnet. Neuerlich
hat ‘man ihm dasselbe zwar abgesprochen, doch zeigt es eine so
deutliche Verwandtschaft mit seinen Werken, dass es jedenfalls
unter seiner Einwirkung entstanden sein muss. — Auch ein kleines
Terracottarelief des Berliner Museums, Madonna mit dem Kinde,
gilt mit grosser Wahrscheinlichkeit als sein Werk, *

Als Schiiler des Jacopo della Quercia gilt ein Kiinstler, der,
von seiner Hauptarbeit den Namen Niccolo dell’ Arca fiihrt.
Diese Arbeit betrifft den grisseren Theil derjenigen Sculpturen,
welche er (bis 1460) an der Arca, dem Grabmal des h. Dominicus
in 8. Domenico zu Bologna, dessen urspriingliche Anlage dem
Nicola Pisano zugeschrieben wird, gefertigt hatte. Ausserdem kennt
man von ihm noch eine kolossale, aus Thon gebrannte und vergoldete
Madonna vom J, 1478, die sich an dem heutigen Palazzo pubblico
zu Bologna befindet. — Ein andrer Nachahmer des J. della Quercia
war Lorenzo di Pietro, genannt Vecchietta, aus Siena
(geb. um 1424, gest. 1482). Seine Hauptwerke finden sich in
seiner Vaterstadt : ein zierliches bronzenes Tabernakel auf dem
Hauptaltar des Domes (1465—1472); eine trefflich ausgefiihrte
Bronzestatue des Erlosers mit dem Kreuze, in der IKirche des
Hospitals della Scala (1466), und der Abschluss und die Vollendung
des Taufbeckens in 8. Giovanni, fiir welches, ausser J. della Quercia,
noch verschiedene andre Kiinstler Arbeiten geliefert hatten.

Ein zweiter Hauptmeister der toscanischen Sculptur ist Lorenzo

Ghiberti von Florenz (1378 — 1455). Die Arbeiten des Ghiberti,

' Waagen, im Kunstblatt 1846, No. 61,
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dessen urgpriingliche Bildung der Goldschmiedekunst angehort, be-
ctehen simmtlich aus Bronzewerken. Noch mehr als Jac. della
Quercia bezeichnet er den entschiedenen Uebergang aus der dlteren
Richtung (aus der des germanischen Styles) in die moderne Kunst.
Qeine fritheren Arbeiten haben, was die Hauptmotive der kiinst-
lerischen Anlage anbetrifft, noch wesentlich das Gepriige des
germanischen Styles, nur dass sich dabei von vornherein eine
orissere Formenfiille und das Streben nach freier Entwickelung
und Bewegung bemerken ldsst. Auch in seinen spiteren Werken
wird dies Gepriige nicht vollig verwischt; aber jezt tritt, als sehr
bedeutsam der Einfluss der Antike hinzu und hringt die anmuth-
vollste und lauterste Umbildung der urspriinglichen Richtung zu
Wege. Doch nicht blog in der Form an sich, auch in der Com-
position, und in dieser noch mehr als in jener, &ussert sich in
seinen spiiteren Werken das moderne Element: sofern er nimlich
im Relief die in dessen innerem Wesen begriindeten stylistischen
Gesetze verlisst und auf eine vollstindig malerische Anordnung
und Wirkung hinstrebt. Dies war allerdings ein bedeutender Miss-
griff, da hiedurch ein Zwitterwesen entstehen musste, das weder
nach der einen, noch nach der andern Seite einen beruhigenden
Rindruck hervorbringen konnte. Auch hat diese Neuerung fiir die
spiitere Zeit mannigfach iible Folge hinterlassen. Ghiberti aber
wusste dem unausbleiblichen Widerspruch der Darstellung mit so
viel Geschmack wund feinem Sinn zu begegnen, dass derselbe
dennoch nicht auf empfindliche Weise wirkt, wusste iiberhaupt
in seinen Werken, zumal in den spiiteren, einen so hohen Adel,
eine so zarte Anmuth zu entfalten, dass er jedenfalls den liebens-
wiirdigsten und anzichendsten Meistern der gesammten modernen
Kunst zuzuzihlen ist. — Sein friihstes Werk, das man kennt, ist
ein Bronzerelief mit der Opferung Isaac’s (1401), aufbewabrt im
Museum von Florenz (in den Uffizien); er fertigte dasselbe bei
Gelegenheit eines kiinstlerischen Wettstreites (an dem u. a. auch
J. della Quercia Theil nahm) und errang den Preis; die Com-
position hat einfache Klarheit, das Nackte erscheint bereits trefflich
durchgebildet. Der Preis des Wettstreites war der, dass ihm eine
Arbeit von ungleich grisserer Bedeutung, die Fertigung der Bronze-
thiiren fiir eins der Seitenportale des Baptisteriums von Florenz,
iibertragen ward. Ghiberti fiilhrte diese Arbeit von 1402 — 1424
aus ; er befolgte darin, was die &Hussere Anordnung betrifft, das
Vorbild der ilteren, von Andrea Pisano gefertigten Bronzethiiren
des Hauptportales, und auch im Style erscheint er hier diesem
Vorbilde, wie bereits angedeutet, noch auf gewisse Weise verwandt,
nur dass die Anordnung schon ungleich mehr in malerischem Sinne
coneipirt, die Gruppen mehr aufgeschichtet, die einzelnen Gestalten
in realistischer Weise gefasst sind ; die Reliefs der Thiire enthalten
zwanzig Darstellingen aus der Geschichte des neuen Testaments
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und die Figuren der Evangelisten und von Propheten. — Wiihrend
dieser Arbeit fiihrte er mehrere grosse Bronzestatuen fiir die dussere
Dekoration der Kirche Orsanmicchele zu Florenz aus: die des
Tiiufers Johannes (1414); die vorziiglich bedeutende des Matthius
(1419 — 1422), und die des h. Stephanus. Auch gehiiren in diese
Zeit (seit 1417) zwei Reliefs fiir das Taufbecken in S. (Giovanni
zu Siena, die Taufe Christi und die Wegfiihrung des Johannes zu
Herodes vorstellend. — Unmittelbar nach Vollendung der eben-
genannten Thiiren erhielt Ghiberti den Auftrag; noch ein andres
iihnliches Werk zu fertigen, welches fiir das IHauptportal des
Baptisteriums bestimmt ward, wihrend man die Arbeit des Andrea
Pisano an das zweite Seitenportal versetzte. Hier verliess er die
alterthiimliche Anordnung und den alterthiimlichen Styl und zeigte
sich in jener Eigenthiimlichkeit, die bereits oben niiher charakterisirt
ist. Diese Thiiren enthalten in zehn grossen Feldern Scenen des
alten Testaments, und ausserdem in der Umfassung derselben zahl-
reiche Figuren und Kiopfe, sowie hochst anmuthvolle Ornamente.
Der Auftrag der Arbeit ward dem Ghiberti bereits im J. 14245 die
Hauptreliefs waren im J. 1447 vollendet ; die giinzliche Vollendung
fillt indess erst ein Jahr nach seinem Tode, in das J. 1456. s
ist bekannt, dass Michelangelo von diesen Thiiren sagte, sie seien
wiirdig, die Pforten des Paradieses zu bilden. 1 — (Gleichzeitig mit
diesem  spiiteren grossen Werk, seit 1439, fertigte Ghiberti den
Bronze-Sarkophag des h. Zenobius, im Dome von Florenz; die an
ihm enthaltenen Reliefs, Wunder des h. Zenobius darstellend, zeigen
denselben Styl und dieselbe Anmuth der Durchbildung ; namentlich
sind die einen Kranz haltenden Engel an der Riickseite von grosster
Schinheit. — Noch ist, als ein Werk seiner Hand, der Sarkophag
der hh. Protus, Hyacinthus und Nemesius, im Florentiner Museum,
zu nennen; dies ist indess nur eine mehr ornamentistische Arbeit.

Dem Ghiberti schliesst sich zuniichst ein jiingerer Meister an,
der, in verwandter Richtung des kiinstlerischen Sinnes, ebenfalls
sehr ausgezeichnete Werke geliefert hat: Luca della Robbia
(geb. gegen oder um 1400, im J, 1480 noch als lebend genannt).
Die hohe und gleichmiissige stylistische Durchbildung Ghiberti’s
scheint er zwar nirgends erreicht zu haben, namentlich ist Grup-
pirung und Gewandung weniger durchdacht; dafiic entschiidigt das
edle plastische Gefiihl und die Lieblichkeit des Ausdruckes in den
Kipfen, auch wo diese von idealer Schinheit weit entfernt sind. —
Luca war ein Kiinstler von vielseitiger Thiitigkeit ; er lieferte Marmor-
und Bronzearbeiten; vorziiglich zahlreich aber sind seine Arbeiten
in gebranntem Thon, die er mit einem glasirten Ueberzuge versah.

* Die Darstellungen beider Thiiren in dem Werk von Lasinio, le tre porte
dell batisterio di Firenze. — Die der zweiten gest. von Feodor Meanowitsch,
herausgegeben von Keller.
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Man nennt ihn als den Erfinder der letztgenannten Technik, welche
die Terracotten fiir ihre Anwendung im Freien vorziiglich geeignet
machte; bei den Reliefs (bei denen das also zubereitete Material
vorzugsweise in Anwendung kam) pflegte er die Figuren einfach
weiss zu fiirben, doch mit Bezeichnung der Augensterne, den Grund
dagegen blau zu halten, wodurch er Beides auf angemessene Weise
von einander trennte; sonst wurde zumeist nur bei Nebendingen eine
anderweitige Pirbung angebracht. — Als das friihste der bekannten
Werke des Luca della Robbia sind- sechs Marmorreliefs, fiir die
Domorgel (vor dem J. 1438) gearbeitet, jetzt im Museum von
Florenz befindlich, zu nennen; sie enthalten die Darstellung von
Musikern und Singern, und zeichmen sich, charakteristisch fiir
die Richtung der Zeit, durch die anziehend naive Naturauffassung,
zugleich aber auch durch den Adel des Styles aus. Ihnen schliessen
sich zwei iihnliche Tafeln einer halbvollendeten Altarbekleidung,
ebenfalls im Museum, mit Vorstellungen aus der Legende des
h. Petrus an. — Auf dieses folgt ein grosses Bronzewerk, die
Thiiren der Sacristei des Domes, von 1446 bis nach 1464 gearbeitet.
In zehn Feldern enthalten sie die Gestalten der Madonna, des Tiufers,
der Evangelisten und der vier Kirchenlehrer, zu den Seiten eines jeden
zwei Engel. Die Figuren haben hier eine Wiirde und Hoheit, die
lebhaft an Ghiberti erinnert und diesen im Einzelnen, in der feierlichen
Anordnung der Gewandung, sogar noch iiberirifitt. — Die von Luca
della Robbia gefertigten Terracotten sind fast unzihlbar; durchweg
ist ihmen eine schlichte Anmuth eigen, die, ob die Arbeit zuweilen
auch Afliichtiger (und durch den Ueberzug der Glasur zumeist ein
wenig stumpf) erscheint, doch iiberall sehr anziehend wirkt. Zu den
frilheren Werken dieser Art scheinen zwei grosse Reliefdarstellungen
zn gehiren, von denen sich das eine, mit der Auferstehung Christi,
iiber der genannten Sacristeithiir des Domes, das andre, mit der
Himmelfahrt Christi, iiber der, der letzteren gegeniiberstehenden Thiir
befindet. Viele andre sieht man in andern florentinischen Kirchen;
vorziiglich bedeutend ist unter diesen eine Madonna mit Fngeln iiber
dem Altar der Sacristei von S. Croce; andre, und zum Theil ihnlich
ausgezeichnete, in der Sammlung der Akademie von Florenz, im
Berliner Museum, und a. a. O.

Die Arbeit der glasirten Terracotten ward iibrigens sehr bald
ein beliehter Handelsartikel, und es gingen die Werke solcher Art
aus der Werkstatt des Luca della Robbia in alle Welt. Um allen
Anspriichen geniigen zu konnen, hatte er eine zahlreiche Schule,
welche besonders aus Gliedern seiner Familie bestand, in dieser
Technik herangebildet. In ihnen erhielt sich dieser Kunstzweig
und die eigenthiimliche Weise seiner Darstellung bhis in den An-
fang des sechszehnten Jahrhunderts lebendig, und es ist nicht
selten schwierig, die, zwar durch das hohere Kunstvermigen aus-
gezeichneten Arbeiten des Meisters von denen der Nachfolger zu



§. 1. Die toscanische Schule. 695

unterscheiden. * Der bedeutendste unter den letzteren war der Nefle
des Luca, Andrea della Robbia (geb. um 1435, gest. 1528).
Auch von seiner Hand ist eine bedeutende Anzahl von Terracotten
erhalten, so in Florenz die artigen Kinderfiguren, welche die Halle
vor dem Hospital agli Innocenti schmiicken, so Vieles in Arezzo
(namentlich in der Kapelle der Madonne des dortigen Domes), eine
Madonne mit zwei Engeln im Berliner Museum, u. s. w. Andrea’s
Werke sind schiirfer ausgefiihrt als die des Luca, aber minder
einfach in der Anlage und minder bedeutend im Ausdruck. Bei
andern Kiinstlern dieser Richtung findet man eine vermehrte Farben-
anwendung, die besonders bei ornamentistischen Werken zu mannigfach
anmuthiger Darstellung Anlass gegeben hat. — Ausserhalb der
Familie der Robbia wurde diese Technik sehr wenig geiibt. Hier
mag in solchem Betracht nur Giorgio Andreoli genannt werden,
der zu Gubbio um den Schluss des fiinfzehnten Jahrhunderts thiitig war.
Von ihm ist u. a. ein Altarrelief (1511), im Stédel’schen Kunstinstitut
zu Frankfurt a. M. befindlich, zu nennen.

Als Dritter, der neben Jacopo della Quercia und Lorenzo
Ghiberti die Richtung der modernen Kunst begriindet hat und der
zu solchem Beruf durch eine nicht geringere kiinstlerische Kraft
ausgeriistet war, ist Donato di Betto Bardi (gewthnlich
Donatello genannt (1383 — 1466), anzufiihren. Bei diesem Meister
erscheint aber das Verhiiltniss zwischen alter und neuer Zeit bereits
vollig gelost; von den Elementen jener ist bei ihm nichts mehr
zu bemerken, wiihrend er das, was die moderne Kunst zuniichst als
ausschliessliches Eigenthum_in Anspruch nimmt, mif voller Energie
ins Leben einfiihrt. Seine Richtung geht wesentlich dahin, eine
kraft - und lebenvolle Kirperlichkeit, und hierin das ganze Gefiihl
der irdischen Existenz zur Erscheidung zu bringen; er schreitet
bei solchem Streben bis zum Ausdrucke der herbsten Leidenschaft
vor, unbekiimmert, ob hiemit ein edler gestimmtes Gemiith sich
einverstanden erkliiren kionne, aber er erbffnet dadurch der Kunst
canz neue Bahnen, welche den Gesichtskreis wesentlich erweitern
mussten. Zugleich ist er derjenige Meister, der sich zuerst fast
riickhaltlos der Antike hingab, und der durch die Befolgung von
den Gesetzen der letzteren eine wohlthiitice Milderung jenes ein-
seitig realistischen Strebens, d. h. eine stylgemiisse Fassung fiir
seine Darstellungen, gewann. — Seine Werke sind sehr zahlreich;
das Bedeutendste findet sich an den Hauptorten seiner Thiitigkeif,
su Florenz und zu Padua. Es mige geniigen, hier eine Reihe
vorziiglich charakteristischer Beispiele anzufiihren; zunfichst einige
Reliefarbeiten, in denen die mit der Antike mehr iibereinstimmende,

! 85 kann man z. B. iiber die Urheberschaft der Vorderwand eines Sacrament-
hiuschens in SS. Apostoli zu Florenz im Zweifel sein. Besonders die zwel
grissern Engel sind von wunderbarem Reiz der. Ziige.
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stylgemiisse Anordnung (im Gegensatz etwa gegen die mehr maleri-
schen Reliefcompositionen Ghiberti's) nicht ungiinstig wirkt. Unter
diesen gilt als eine von Donatello’s friihsten Arbeiten das Relief
einer Verkiindigung Marii in S. Croce zu Florenz, welches eben
so entschieden die Auffassung des Momentanen in der Darstellung,
wie das Streben, der Antike nahe zu kommen, erkennen Llisst.
Dann sind mehrere Marmor-Reliefs, fiir die Orgel des Domes ge-
arbeitet und gegenwiirtig im Museum von Florenz aufbewahrt, zu
nennen; sie stellen eine Reihe tanzender Kinder vor und ?u(,lnwu
sich durch launige Auffassung des Lebens aus, ohne jedoch die
anmuthige Naiv Etdt jener zu demselben Zwecke gearbeiteten Sculp-
turen des Luca della Robbia zu erreichen. Aechnlich ein Kinder-
tanz, welcher die Marmorkanzel des Domes von Prato schmiickt.
In 8. Antonio zu Padua sind zwei Altiite, der des Chores und der
in der Kapelle des Sacraments, mit Bronzereliefs von Donatello’s
Hand geschmiickt; auch diese enthalten zum Theil Kinderfiguren,
singend und musicirend, deren launige, im Einzelnen anch keines-
weges ungracitse Naivetiit hier sehr anziehend wirkt. Ausserdem
finden sich noch verschiedene andre Arbeiten Donatello’s in S. An-
tonio. So namentlich ein aus Thon gebranntes und vergoldetes Relief
iiber einer Kapellenthiir, welches die Grablegung vorstellt und,

den Aeusserungen des Schmerzes, einen Beleg fiir das heftig
Leidenschaftliche seiner Richtung gibt. In &hnlichem Bezuge sind
die Bronzereliefs an den Kanzeln von 8. Lorenzo in Florenz, zu
den spiitesten Werken des Meisters gehirig, anzufiihren; sie ent-
halten Scenen aus der Geschichte Christi., Ein Flachrelief, Madonna
mit dem (etwas derben) Kinde, im Berliner Museum. — Einige
der Statuen, welche Donatello gefertigt, bezeichnen wiederum sein
realistisches Streben auf sehr entschiedene Weise. So die, aus
Holz geschnitzte Statue der h. Magdalena, im Baptisterium S. Gio-
vanni zu Florenz, die als die Bewohnerin der Wiiste gefasst ist
und in den anatomisch genauen Korperformen das Gepriige strenger
Ascetik triigt. So mehrere Statuen des Tiufers Johannes (eine der
Art in der Kirche S. Maria de’ frari zu Venedig). Bei andern
dagegen erscheint sein Streben in einer grossartigeren Entfaltung.
In solchem Bezuge sind zuniichst drei grosse, fiir Orsanmicchele
in Florenz gefertigte Statuen zu nemnnen: die des Petrus, Marcus
und Georg, von denen die letztere, in feurig kithner Stellung, das
Bild der edelsten miinnlichen Jugend gewiihrt. Ebenso drei Statuen
am Glockenthurme des Florentiner Domes; hichst ausgezeichnet
ist unter diesen der sogenannte Zuccone (Kahlkopf), ein Portrait
des Giovanni di Barduccio Cherichini, in dem sich das kriftige
Leben mit ungemeiner Grossheit des Styles gliicklich vermiihlt.
Auch die Bronzestatue der Judith, in der Loggia dei Lanzi zu
Florenz, und die des David im dortigen Museum zeichnen sich
durch eine ansprechend frische Auffassung des Lebens aus. Derber,
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aber nicht minder lebenvoll, ist endlich die bronzene Reiterstatue
des Gattamelata, vor S. Antonio in Padua.

An Donatello reiht sich eine bedeutende Anzahl von Mitstrebenden
und Nachfolgern an; doch wussten diese die von ihm begriindete
Richtung zum Theil wiedernm auf mannigfach C]f"Ll'lt]illl'lﬂlt“hc Weise
umzubilden.

Vorerst mag hier der Baumeister Filippo Brunelleschi
(1375—1444) genannt werden, der sich auch in Bildnerarbeiten
versuchte. Er nahm an jenem Wettstreite des Jahres 1401 fiir die
Bronzethiiren des Baptisteriums von Florenz Theil. Das von ihm
zu diesem Zwecke gefertigte Relief ist neben dem des L. Ghiberti
im Museum von Florenz erhalten; es zeigt, der Richtung des Do-
natello idhnlich, viel Studium der Form und auch Nachahmung der
Antike, steht indess gegen den Adel und die Vollendung des Ghiberti
betriichtlich zuriick. Ausserdem kennt man von ihm ein grosses,
in Holz geschnitztes Crucifix, in S. Maria Novella zu Florenz. FEr
arbeitete dasselbe, um ein iihnliches Crucifix von Donatello (das
sich in 8. Croce befindet) zu iiberbieten; der letztere erkannte ihm
selbst den Vorrang zu, doch will es scheinep, dass dies Urtheil
sich vornehmlich nur auf die Ueberwindung technischer Schwierig-
keiten, die auch hier sichtbar wird, griinde.

‘wn einem Bruder Donatello’s, Simone, sind mancherlei Ar-
beiten vorhanden, die indess keinen ausgezeichneten Kunstwerth
haben. Er arheitete zum Theil gemeinschaftlich mit dem (schon
als Baumeister genannten) Antonio Filarete. Von beiden
oemeinschaftlich, obschon zumeist dem letzteren zugeschrieben,
riithren u. a. die Bronzethiiren an dem Haupteingange des Peters-
kirche von Rom (etwa zwischen 1439 — 1447 gefertigt) her; an
den Reliefs derselben sind die griossern Figuren fast roh naturalistisch
und von untergeordnetem Werthe, die kleinen Reliefs der Einfassungen
hingegen (sachlich merkwiirdigen historischen und mythologischen
Inhaltes) gut angeordnet und lebendig. Von Iilarete allein ist die
eherne Grabplatte Martins V. (st. 1431) im Lateran, mit der sehr
wiirdigen Reliefgestalt des Papstes; die antikisirende Einfassung
noch etwas streng und mager. — Als ein Hauptschiiler des Donatello
in Padua gilt Jacopo Vellano. Aber auch dies ist ein Kiinstler
von sehr untergeordnetem Range, wie seine Bronzereliefs im Chore
der dortigen Kirche S. Antonio, Scenen des alten Testaments ent-
haltend (1488), zur Geniige bezeugen. Ungleich bedeutender ist
ein anderer Schiiler, Giovanni von Pisa, der ebenfalls in Padua
neben Donatello beschiiftigt war. Von diesem kennt man nur ein,
jedoeh sehr beachtenswerthes Werk, ein Relief in gebranntem Thon,
die Madonna und verschiedene Heilige vorstellend, in der Kirche
der Eremitani zu Padua. —

Andrea Verocchio von Florenz (1432—1488) wird ebenfalls
als Schiiler des Donatello bezeichnet. Er fasste das durch den
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letzteren und seine Zeitgenossen eingeleitete Naturstudium mit un-
gemeiner Griindlichkeit und Tiefe auf, und war durch die weitere
Ausbildung desselben von bedeutender Einwirkung auf den Ent-
wickelungsgang der gesammten toscanischen Kunst; doch mangelt
seinen Werken insgemein die hiohere Poesie der Auffassung., Von
seiner Hand riihren verschiedene der fiir den Altar des Baptisteriums
von Florenz gefertigten Silberarbeiten her; sodann mehrere Bronzen:
die grosse Gruppe des Thomas und Christus an Orsanmicchele;
eine anziehende, obschon etwas trockne Statue des David im Museum
von Florenz; ein ungemein reizender gefliigelter Knabe mit einem
Delphin, auf der Brunnenschaale im ersten Hofe des dortigen Palazzo
vecchio; und die Reiterstatue des Bartolomeo Colleoni zu Venedig,
vor der dortigen Kirche S. Giovanni e Paolo. Unter seinen seltnen
Marmorwerken ist ein Relief im Museum von Florenz, den Tod
der Gemahlin des Fr. Tornabuoni vorstellend (von ihrem Grabmale
entnommen) hervorzuheben; diese Arbeit ist durch das hastig Lei-
denschaftliche des Ausdruckes beachtenswerth. — Von Andrea
Verocchio wird bemerkt, er habe zuerst den Gebrauch eingefiihrt,
Kirpertheile Behufs des Studiums in Gyps abzuformen; dieser
Giebrauch habe sodann Anlass gegeben, dass man in solcher Weise
sich Bildnisse der Verstorbenen erhalten habe. Aueh sei man hievon
zu der Fertigung von Wachsbildnissen iibergegangen, indem man
die aus Wachs gebildeten nackten Korpertheile naturgemiiss bemalt,
das Uebrige aber aus wirklichen Haaren und Gewandstoffen hergestellt
habe. Man arbeitete in dieser Weise ganze Portraitstatuen und
stellte dergleichen offentlich in den Kirchen auf, was als eins der
vorziiglichst charakteristischen Zeugnisse fiir die realistische Richtung
der damaligen Kunstinteressen gelten diirfte. Der vorziiglichste
Meister in solchen Dingen, der gich zugleich besondrer Unterstiitzung
von Seiten des A. Verocchio zu erfreuen hatte, war Orsino. Das
Berliner Museum bewahrt einige, in ihrer Art treffliche Portraithiisten
jener Zeit (u. a. die des Lorenzo Magnifico), die naturgemiiss gefirbt,
jedoch nicht bless im Nackten, sondern auch in Haaren und Ge-
wand aus der Wachsmasse gearbeitet sind. — Eine verwandte
Richtung mit Andrea Verocchio, doch eine mehr kleinliche, selbst
affectirte Manier zeigt Antonio Pollajuolo (gest. 1498). Ausser
einigen Silberarbeiten, welche derselbe ebenfalls fiir den Altar des
Baptisteriums von Florenz fertigte, sind als Hauptwerke dieses
Meisters zwei bronzene Grabmonumente in der Peterskirche von
Rom zu nennen, die der Pipste Sixtus IV. (bezeichnet 1493) und
Innocenz VIIL., ersteres prachtvoller, mit den magern kleinen Ge-
stalten der Tugenden, welche um die Grabstatue herumsitzen ; letzteres
(nach 1492) sehr individuell und lebendig.

Unter den iibrigen florentinischen Bildhauern, die als Schiiler
des Donatello genannt werden, ist zunichst Nanni d’Antonio
di Banco (gest. 1430) anzufiihren. Seine Werke haben iibrigens
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keine sonderliche Verwandtschaft mit seinem angeblichen Meister;
sie erscheinen als die Hervorbringungen eines mehr richtigen als
fruchtharen Geistes. Die bedeutendsten sind einige Statuen an
Orsanmicchele: der h. Philippus und eine Gruppe von vier, in Einer
Nische stehenden Heiligen. — Sodann Michelozzo Michelozzi,
der Baumeister, dessen seltne Bildhauerarbeiten weniger Energie
als das Streben nach zarterer Anmuth erkennen lassen. So die
kleine Statue des Johannes im Museum von Florenz. — Dasselbe
Streben, aber aufs Liebenswiirdigste durchgebildet und mit einer
ansprechend weichen Ausfiilhrung vereint, sieht man in den Werken
des Antonio Rosselini. Von ihm riihren her: das treffliche
Grabmonument des jung verstorbenen Kardinals Jacob von Portugal in
S. Miniato bei Florenz (1456, eine der edelsten Gesammtcompositionen
dieser Art); ein Relief (Madonna das Kind anbetend) im Museum
von Florenz, und ebendaselbst eine lebenvolle Biiste des Matteo
Palmieri (1468); dann mehrere Arbeiten in der Kirche Monte
Oliveto zu Neapel: ein Relief der Greburt Christi, das Grabmonument
der Maria von Arragonien, u. A. — Aehnliche Richfung zeigt der
Bruder des Antonio, der als Baumeister bereits genannte Bernardo
Rosselini (gest. 1490) in mehreren bemerkenswerthen Grabmo-
rumenten, die sich in 8. Croce und S. Maria Novella zu Florenz,
sowie in S. Domenico zu Pistoja vorfinden. — Auch Desiderio
da Settignano gehirt derselben Richtung anj in Bezug auf den
Liebreiz, den er den Kopfen seiner Figuren, besonders der Frauen
und Kinder zu geben weiss, ist er einer der interessantesten unter
den Nachfolgern Donatello’s. Seine Werke sind iibrigens selten,
da er jung gestorben ist. Seine Hauptarbeit ist das Grabmal des
Carlo Marsuppini (gest. 1453) in 8. Croce zu Florenz.

Andre Bildhauer der toscanischen Schule zeigen ebenfalls das
Streben, jene durch Donatello begriindete leichtere und mehr be-
wegliche Formenbildung mit der weicheren Anmuth, fiir welche
das Vorbild besonders in Ghiberti’s Werken hingestellt war, zu
verschmelzen, Dahin gehirt zuniichst Mino da Fiesole (gest.
1486), ein Schiiler des Desiderio da Settignano, der zuweilen der
Grazie seines Meisters nahe steht, zuweilen aber auch als ein mehr
handwerksmiissiger Nachahmer desselben erscheint. Die Werke
dieses Kiinstlers sind sehr zahlreich. Hier mag es geniigen, nur
auf einige der bedeutendsten aufmerksam zu machen. Zu diesen
gehirt besonders eine Reihe von Arbeiten in der Kirche der Badia
von Florenz: das Grabmonument des Hugo von Andeburg (1481),
ein Altar mit einer Madonna zwischen zwei Heiligen, eine Madonna
iiber der Hauptthiire der Kirche, u. A. Dann einige Tabernakel
in 8. Croce und 8. Ambrogio zu Florenz; mehrere Arbeiten im
Dome von Fiesole, namentlich das Grabmonument des Lionardo
Salutati (1466); eine Marmorkanzel in der Dekanei von Prato,
u. s. w. — Sodann werden zwei vorziigliche kleine Heiligenstatuen,
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Johamnes d. T. und S. Sebastian in S. Maria sopra Minerva zu
Rom dem Mino zugeschrieben; ebendaselbst die scheinbar schlum-
mernde Grabstatue des jungen Francesco Tornabuoni. Ein Wand-
tabernakel mit Engeln etc. im Relief, in 8. Maria in Trastevere zu
Rom, vollkommen dem Realismus der gleichzeitigen florentinischen
Malerschule entsprechend, mit Mino's Namen bezeichnet. Ein Altar-
relief in S. Pietro zu Perugia, Mehreres im Berliner Museum u. a. m.
Dem Mino schliessen sich noch andere fiesolanische Bildhauer von
Bedeutung an, wie besonders der, etwas jiingere Andrea Feruceci,
von dem man u. a. ebenfalls in Fiesole mehrere Arbeiten sieht. —
Bedeutender als beide ist aber Benedetto da Majano (1444 bis
1498), als dessen Hauptwerke das Grabmal des Filippo Strozzi in
S. Maria Novella zu Florenz mit einer hichst reizvollen Madonna,
die reichgeschmiickte Marmorkanzel (mit Reliefs aus der Geschichte
des h. Franciscus) in S. Croce, und das in Thon gebrannte Ma-
donnenbild an dem Tabernakel der Madonna dell’ Ulivo unfern von
Prato (1480) anzufiihren sein diirften. — Ein Thonrelief legendarischen
Inhaltes wird ihm im Berliner Museum beigelegt. Die ihm zuge-
schriebene Biiste des Pietro Mellini (1474) in den Uffizien zu
Florenz zeigt dagegen, dass Benedetto auch desselben riicksichtslosen
Naturalismus fihig war wie andere seiner Schulgenossen. — In
sehr eigenthiimlicher Zartheit und Anmuth erscheinen ferner die
zahlreichen Sculpturen des Florentiners Agostine di Guecio,
mit welchem derselbe das von ihm erbaute Oratorium von S. Ber-
nardino zu Perugia (1462 ) geschmiickt hat. * — Endlich gehort
hieher noch, als ein Kiinstler von mittlerer Bedeutung, Matteo
Oivitali von Luceca (1435—1501), dessen Hauptwerke sich in
Lucca, namentlich in dem dortigen Dome, vorfinden. Eine Iides,
die Hostie anbetend, in den Uffizien zu Florenz ist eine leichte,
anmuthige Arbeit, von schinem Ausdruck,

§. 2. Die Schulen von Oberitalien und von Neapel.

In Oberitalien scheint sich die moderne Richtung der Sculptur
gpiter und, wie bereits bemerkt, nicht ohne Einfluss von Seiten
der toscanischen Sculptur entwickelt zu haben. Die Schritte der
Entwickelung darzustellen, ist hier jedoch ungleich schwerer als in
Toscana, denn, wenn es auch nicht an Kiinstlernamen fehlt, so ist
doch deren Bezug auf die vorhandenen Werke nur selten nachzu-
weisen; obschon zu vermuthen steht, dass eine sorglichere kunst-

1 Die Sculpturen bestehen ans Marmor, die Reliefs haben jedoch einen blaunen
Grund. Wohl nur dieser letztere Umstand hat frither die Veranlagsung
gegeben, dass man den Agostino fiir ein Glied der Familie der Robbia hielt,
obschon der Styl seiner Arbeiten von dem der letzteren durchaus verschieden
ist. Der vollstindige Name des Kiinstlers ist neuerlich durch Gaye (Car-
teggio, II. p. 465 ete.) bekannt gemacht.
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historische Forschung, als bis jetzt in diesem Punkte angewandt
ist, noch manches erfreuliche Licht verbreiten diirfte.

Auch in Venedig hatte die Sculptur seit der zweiten Hiilfte
des fiinfzehnten Jahrhunderts einen sehr bedeutenden Aufschwung
genommen. Zwar ist es hier mehr als irgendwo die malerische
Auffassung, welche Geberden und Gewandung bestimmt und die
Reliefs zu perspectivisch vertieft gedachten, in die Ferne reichenden
Bildern macht; allein die feine, wenn auch oft sehr conventionelle
Behandlung, der Geschmack und die Lebendigkeit alles Einzelnen
verleihen diesen Schipfungen neben den toscanischen wiederum
einen eigenthiimlichen Werth. — Wenn wir von einem Griechen
Pyrgoteles absehen, von welchem nur die iibrigens ganz artige
Madonna iiber der Thiire von S. Maria de’ miracoli nachzuweisen
ist, sowie auch von einem sonst unbekannten Emilio Ariu, so
sind zuniichst als Arbeiten des Veronesers Antonio Rizzo die
Statuen von Adam und Eva zu nennen, welche im Hofe des Dogen-
palastes, in der Niihe der Gigantentreppe, aufgestellt sind und an
den Styl eines Antonio Pollajuolo erinnern. So auch, als dem
Antonio Dentone angehirig, die Gruppe des Vittore Capello,
knieend vor der h. Helena, ein Werk von eigenthiimlicher und
beinahe schiner Naivetiit, welches sich in der Kirche 5. Giovanni
e Paolo befindet. Sodann werden dem Lorenzo, Antonio und
Paolo Bregno und ihrer gegen 1500 bliithenden Schule ver-
gchiedene Denkmiiler in S. Maria de’ frari zugeschrieben, dasjenige
des Dogen Foscari (st. 1457) und das des Dogen Nicolo Tron
(st. 1472), so wie auch die Statue eines Feldherrn aus der Familie
Pesaro und Mehreres Einzelne in S, Giovanni e Paolo. Das erst-
genannte Denkmal ist schwerlich aus so friiher Zeit, {ibrigens von
kriftig malerischer Behandlung; das Denkmal Tron entspricht in
der etwas herben, aber lebendigen Schinheit der Gestalten am
meisten der Auffassungsweise der paduanischen Malerschule. Ferner
muss schon hier eine hesonders im sechszehnten Jahrhundert thiitige
Bildhauerschule, die der schon als Architekten erwiihnten Lom-
bardi genannt werden, in so fern auch ihre frithern Werke noch
das Scharfnaturalistische der Gestalten Mantegna's haben.. Von
Pietro Lombardo sollen zwei vortreffliche kleine Statuen in
der Sacristei von S. Stefano zu Venedig, S. Johannes d. T. und
S. Antonius herriihren, in welchen sich noch ein Nachklang der
germanischen Weichheit jener Sculpturen der Massegne zeigt; zwei
andere Statuen, St. Hieronymus und St, Paul, in der Kirche selbst
sind schon in der spitern Art der Schule. Dem Pietro und
seinen Sihnen Antonio und Tullio wird das Denkmal des
Dogen Pietro Mocenigo (st. 1476) in S. Giovanni e Paolo zuge-
schrieben, dessen zahlreiche, schin angeordnete Figuren leicht und
lebendig, in der Gewandung aber bereits iiberzierlich behandelt sind,
ein Mangel, der allen Werken dieser Schule eigen ist; von Tullio
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allein soll, ebenda, das minder ausgezeichnete Denkmal des Dogen
Giovanni Mocenigo (1485) und die geschichtlichen Reliefs an der
Scuola di 8. Marco gearbeitet sein, in welchen sich die feinste
Ausfiibrung mit einer zwar unplastisch-perspectivischen aber edeln
Composition verbindet. Schwiichlicher, aber ebenfalls von zartester
Ausfiihrung ist sein grosses Altarrelief in 8. Giovanni Crisostomo:
Christus umgeben von den Aposteln, eine Heilige krinend. — Villig
sichere Werke dieser Kiinstler werden wir bei der Seculptur des
sechszehnten Jahrhunderts zu betrachten haben, wohin der wieder
um eine Stufe weiter entwickelte Styl dieselben verweist. — Fiir
andere, und zum Theil selr ausgezeichnete Arbeiten des fiinfzehnten
Jahrhunderts fehlen die Namen der Verfertiger. Zu diesen gehiren
u. a. drei kleine vorziigliche Bronzereliefs, welche friiher einen
Altar in der Kirche della Caritd schmiickten und gegenwiirtiz in
der Akademie von Venedig aufbewahrt werden; sie stellen die
Apostel am Grabe der h. Jungfrau, die Himmelfahrt und die Krénung
der letzteren dar und erinnern, in der einfachen und hohen Wiirde
der Gestalten auf gewisse Weise an Lorenzo Ghiberti, zeigen aber
auch zugleich eine freiere Ausbildung, in noch mehr antikem Sinne.
— Nicht minder bedeutend, ebenso zart empfunden, wie wiirdig
und lebenvoll durchgebildet, ist ein Relief iiber einer Seitenthiir
von S. Maria de’ Frari; es stellt eine Madonna mit zwei Engeln
dar. Von derselben Hand, die dieses Werk gefertigt, vielleicht von
einem der Lombardi, scheinen auch die trefflichen Brusthilder der
Evangelisten in 8. Francesco della Vigna (Kapelle Giustiniani) her-
guriihren; hier finden sich zugleich zahlreiche und ebenfalls nicht
werthlose Sculpturen von etwas mehr alterthiimlichien Meistern. U. s. w.
— Hier ist auch noch die trefiliche Reliefgestalt eines thronenden
h. Marcus (1491) im Dom von Ravenna zu erwiihnen, zu dessen

Seiten — so sehr war diese Schule von malerischem Realismus
durchdrungen — Biicherbretter mit Folianten in Relief dargestellt
sind. — Von den ausgezeichneten venetianischen und lombardischen

Medaillenarbeitern des fiinfzehnten Jahrhunderts wird im Folgenden
die Rede sein.

In der Lombardei sehen wir gegen das Ende des fiinfzehn~
ten Jahrhunderts eine zahlreiche Bildhauerschule beschiiftiot, die
Karthause bei Pavia, und vornehmlich die Facade derselben, mit
mannigfachem plastischem Schmucke versehen. ! Alle Einzeltheile
dieser Fagade, alle Flichen, Streifen und Nischen sind iiberreich
mit Bildwerken geschmiickt; auf édhnliche Weise auch verschiedene
Monumente, die sich im Innern der Kirche befinden. Vieles von
diesen Arbeiten reicht freilich in das sechszehnte Jahrhundert,
zum Theil bis in dessen spiitere Zeit hiniiber. Diejenigen Sculp-
turen, die noch das Gepriige des fiinfzehnten Jahrhunderts tragen,

L Vgl. Fr. Durclli, la Certosa di Pavia.
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zeichnen sich durch eine eigenthiimliche Zartheit und Grazie, durch
eine sinnvolle Ammuth aus, ganz in &hnlicher Weise, wie dies in
" den gleichzeitigen Werken der lombardischen Malerei der Fall ist.
Es wird eine bedeutende Anzahl von Bildhauern, die zur Fertigung
dieser Werke beigetragen, namhaft gemacht; doch hat man auch
hier noch nicht genau gesondert, was den verschiedenen Hiinden
zukommt.  Von einigen der dabei genannten Meister sind auch
anderweitic Werke bekannt. Zu diesen gehoren, fiir die in Rede
stehende Epoche, Antonio Amadeo, von dem das Monument
des Bartolomeo Colleoni im Dome von Bergamo herriihrt; und
Andrea Fusina, von dem das einfach edle Grabmal des Daniel
Birago in der Kirche della Passione zu Mailand (1495) gefertigt
ist. — Ein andrer, etwas iilterer Bildhauer aus der Lombardei ist
Guido Mazzoni, genannt Mandanino, von Modena (um 1450
bliithend). Von ihm findet sich in Neapel, im Chor der Kirche
Monte Oliveto, ein eigenthiimliches Werk, eine Gruppe der Grable-
gung, aus acht in Thon gebrannten Statuen bestehend; es sind
tiichtig charaktervolle, doch etwas handwerksmissig gearbeitete
Figuren. —

In Neapel ist (ausser dem ebengenannten) zu Anfang des
fiinfzehnten Jahrhunderts, der Bildhauer Andrea Ciccione zu
bemerken. Von diesem sind mehrere Grabmiiler in der Kirche S.
Giovanni a Carbonara gefertigt, als deren bedeutendstes das des
Kinigs Ladislans (gest. 1414) erscheint; mit noch alterthiimlichem
(germanisirendem) Geschmack verbindet sich hier bereits eine freiere
und grossartige Fiille der Formen, — Weniger bedeutend sind
dessen Zeitgenossen Antonio Bamboecio und der jiingere
Guglielmo Monaeco; von letzterem riihren die mit Reliefs ge-
schmiickten Bronzethiiren der Triumphpforte im Castel Nuovo her.
— Als vortrefflicher Kiinstler, durch Reinheit und jungfriiulichen
Adel der Formen ausgezeichnet und hierin den gleichzeitigen neapoli-
tanischen Malern verwandt, erscheint tagegen Angelo Aniello
Fiore (gest. gegen 1500). Von seiner Hand finden sich mehrere
Werke in S. Domenico maggiore, namentlich verschiedene Grab-
monumente aus der spiteren Zeit des fiinfzehnten Jahrhunderts.

§ 3. Die Medailleure.

Als eine eigenthiimliche Gattung der Sculptur, die in der italienischen
Kunst des fiinfzehnten Jahrhunderts erscheint, sind die in Erz ge-
cossenen Medaillen * zu nennen. Auch sie verdanken ihren Ursprung
dem erneuten Eingehen auf die Werke der Antike, indem die an-
zichenden Bilder, welche man auf den Miinzen des classischen

L Bolzenthal, Skizzen zur Kunstgeschichte der modernen Medaillen-Arbeit,
Abschn. 1.
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Alterthums vorfand, zur Beschaffung iihnlicher Arbeiten anreizen
mussten. Doch wandte man die kiinstlerische Aushildung zunichst
nicht den eigentlichen, fiir die Bediirfnisse des Verkehres bestimmten
Miinzen zu, (die im Mittelalter ohne alle kiinstlerische Bedeutung
gewesen waren, und die auch in der modernen Zeit zumeist nur
ausnahmsweise auf eine solche Bedeutung Anspruch haben); viel-
mehr ging man jetzt darauf aus, die Medaillen als selbstiindige
Kunstwerke, ausschliesslich als Schau- oder Gedéichtnigsmiinzen, zu
behandeln, wobei schon ihre insgemein grissere Dimension und
ihre gesammte iHussere Beschaflenheit den Gedanken an Geldverkehr
ausschliessen mussten. Auf der Vorderseite dieser Medaillen sieht
man in der Regel den Kopf oder das Brustbild einer ausgezeichneten
Person, zu deren Gediichtniss sie gearbeitet war; auf der Riickseite
mannigfach verschiedene ]).ll‘\[L]lllll"[‘Il oder Embleme, die sich auf
jene bezichen. Ohne die Feinheit der spiiteren gepriigten Medaillen
zu besitzen, zeichnen sich ‘die Werke dieser Zeit doch sehr hiiufig
durch die geistreich lebendige Auffassung und durch die mhpru,h(,nd
naive Befolgung antiker Vorbilder, die oft auf den Darstellungen
der lulL]\smf_e \mlu}mmun, aus.

Verschiedene der im Vorigen genannten Bildhauer werden, mit
mehr oder weniger Sicherheit, auch als die Verfertiger von Medaillen
genannt. So Donatello und mehrere unter seinen Schiilern, wie
Michelozzo, Vellano, Bertoldo; dem Ant. Pollajuolo
schreibt man mit grosser Bestimmtheit eine Reihe solcher Arbeiten
ziu. Doch gehiren diese Werke nicht zu den bedeutendsten und
namentlich nicht zu den friithsten, die man kennt. — Bei weitem
die wichtigsten und ausgezeichnetsten Medailleure des fiinfzehnten
Jahrhunderts gehiren dem venetianischen Staate und der
Lombardei an. Unter ihnen ist zuniichst, als der eigentliche
Begriinder dieser Kunstgattung, der Veroneser Vittore Pisano
oder Pisanello zu nennen. Des Vittore ist bereits friiher als
eines Malers gedacht worden, dessen Gemiilde noch entschieden das
Gepriige des germanischen Styles tragen; in der spiiteren Zeit
seines Lebens scheint er sich ausschliesslich der Medaillenarbeit
hingegeben zu haben, die Werke dieser Art folgen aber ebenso
entschieden der modernen Kunstrichtung. Sie fallen in die Jahre
von 1429—1449; die Bildnisskopfe, die sie enthalten, sind mit
grisster Feinheit und Bestimmtheit individualisivt; die Thierdar-
stellungen, die hiiufiz auf den Riickseiten vorkommen, erscheinen
ungemein lebenvoll und mannigfaltiz , oft in kiihner Verkiirzung.
Schiiler oder Nachfolger des Vittore im Fache der Medaillen war
der Veroneser Matteo Pasti, auch dieser in den Bildnissen sehr
ausgezeichnet, — Dann migen, als treffliche Meister dieses Faches,
die um die Mitte und nach der Mitte des fiinfzehnten Jahrhunderts
bliihten, genannt werden: Antonio Marescotto zu Ferrara,
sonst auch als Verfertiger von grisseren Bronzewerken genannt;
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Giovanni Boldu und Gentile Bellini, beides Maler zu
Venedig; Giov. Francesco Enzola von Parma, durch die
entschiedene Aufnahme antiker Motive ausgezeichnet; Sperandio
von Mantua, gegen den Schluss des Jahrhunderts hluheml und in
dihnlicher limlitung. sowie durch eigne poetische Kraft vorziiglich
bedeutend. — Endlich umﬁulwimlel, deren Werke in das sechs-
zehnte Jahrhundert hiniiberreichen und die sich der geliiuterten
Entfaltung dieser Zeit bereits anniithern: Vittore Camelio zu
Venedig (von dem bemerkt wird, dass er zuerst, behufs des
Priigens, Medaillen in Stahl geschnitten habe; zwei treffliche
jronzereliefs, Kimpfe nackter Minner, in der Akademie zu Ve-
nedig); die Veroneser Giulio della Torre und Gio. Maria
Pomedello; und se auch der beriilhmte Maler Francesco
Francia von Bologna (urspriinglich ein Goldarbeiter).

Den ebengenannten reihen sich moch eine betriichtliche Folge
von Kiinstlernamen, sowie mannichfache, zum Theil ausgezeichnete
Werke unbekannter Meister an. Es mag hier indess an dieser
fliichtigen Uebersicht eines, in seiner abgeschlossenen Eigenthiim-
lichkeit sehr interessanten Kunstzweiges geniigen.

B. MALEREL

§. 1. Die toscanische Schule. (Denkmiler Taf. 67 u. 68. D, IV. u. V.)

In der italienischen Malerei des fiinfzehnten Jahrhunderts
scheiden sich, wie bereits oben bemerkt wurde, die verschiedenen
Richtungen des Zeitgeistes. schiirfer als in der Sculptur. Wir
wenden uns auch hier zuniichst der Schule von Toscana, deren
Mittelpunkt Florenz ist, zn.

Die toscanische Malerei der in Rede stehenden Periode wird
nicht in gleichem Maasse, wie die dortige Sculptur, durch den
Einfluss der Antike bedingt. Als das vorziiglichst charakteristische
Element ihrer eigenthiimlichen Richtung ist die unmittelbare und
naive Auffassung der Erscheinungen des Lebens (nach den Ge-
setzen, welche der Erscheinung, als solcher, zu Grunde liegen),
hervorzuheben. Diese Richtung #Hussert sich aber insgemein mit
einer ecigenthiimlichen Grisse des Sinnes, auf welche die Antike
somit rr!vwlmu]i] nicht ganz ohne lnmuilun“ geblieben sein mag;
und hiemit stimmt es iiberein, dass wesentlich die Darstellung der
menschlichen Gestalt ausgebildet wird, wiihrend die Umgebungen
des Lebens, in wie reichem Maase man sie nunmehr auch in die
Bilder einfiihrt, fast iiberall nur mehr andeutungsweise, denn als
wirkungsreich im malerischen Sinne behandelt werden. Die tos-
canische Malerei dieser Zeit (mit Ausnahme derjenigen Leistungen,
welehe noch einer alterthiimlichen Richtung folgen), hat vor-
herrschend einen portraitartigen Charakter; die Gestalten, welche

Kugler, Kunsigeschichte, 49
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sie vorfiihrt, sind hiufig unmittelbar aus dem Leben genommen,
nicht selten als wirkliche Portraitfiguren, mit dem ganzen Apparat
ihrer alltiglichen Erscheinung; wo es nicht auf die bestimmten
Heiligen eines Altares, sondern auf die Darstellung einer dramatisch
bewegten, ob auch den religiosen Interessen angehirigen Handlung
ankommt, geht man sogar so weit, dass man dieselbe naiv mit
einem, oft bedeutenden Zuschauerpersonal umgibt. Man zieht da-
durch allerdings das Heilige, das, was fiir die geistige Anschauung
und fiir die Wirkung auf den Geist bestimmt war, auf den Boden
einer alltiglichen Wirklichkeit herab; aber wihrend jenes an seiner
Bedeutung verliert, so erhebt sich diese gleichzeitigz zu einer un-
befangenen Wiirde, zu einem freien Bewusstsein des eignen Werthes,
dem wir unsre innigste Anerkennung, unsre Bewunderung nicht
versagen kinnen. — Unmittelbare Nachahmung antiker Formenweise
zeigt sich bei der toscanischen Malerei dieser Zeit nur vereinzelt,
nur hie und da bei gewissen Gestalten, welche dazu vorzugsweise
einzuladen schienen (z. B. bei den hiufig nach dem Vorbilde der
Viktorien gebildeten Engeln).

Den Uebergang aus der Richtung des germanischen Styles in
die moderne Zeit bezeichnen zuniichst: Paolo Uccello, nach
gewohnlicher Annahme der Begriinder der Linear-Perspektive, welche
als eins der wichtigsten Elemente fiir naturalistische Auffassung zu
betrachten ist; von ihm haben sich u. a. einige Malercien in dem
grossen Klosterhofe von S. Maria Novella und das Bild eines schon
sehr lebendig bewegten Reiterkampfes in den Uffizien zu Florenz
erhalten; und Masolino da Panicale, von dem man zwei
Wandgemiilde in S. Maria del Carmine zu Florenz sieht (Kap.
Brancacei, — Predigt Petri und Heilung von Kranken durch Petrus).
Die Bliithe beider gehort dem Anfange des fiinfzehnten Jahr-
hunderts an.

Als Masolino’s Schiiler gilt Masacecio (1402 — 1443), der
cigentliche Griinder der modernen Richtung fiir die italienische
Malerei. Ein ihm zugeschriebener Cyclus von (sehr iibermalten)
Wandgemiilden in der Kirche S. Clemente zu Rom liisst noch einen
Kiinstler erkennen, der ehenso wie die vorgenannten im Uebergange
zwischen beiden Richtungen der Kunst begriffen ist. Ungleich
wichtiger als diese zweifelhaften Werke sind seine Wandgemiilde
in der eben angefiihrten Kap. Brancacci in der Kirche del Carmine
zu Florenz. * Diese bezichen sich, wie die seines Vorgingers,
vorzugsweise auf die Geschichte des Apostels Petrus; von ihm
riihren die Malereien an der linken Seitenwand (nur an dem unteren
Hauptbilde, der Erweckung eines Konigssohnes, ist der mittlere
Theil spiter durch Filippino Lippi hinzugefiigt), und die an der
Altarwand (mit Ausnahme des einen Bildes von Masolino) her.

t Gest, in Lasinio’s Sammlung altflorentinischer Meistier.
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Griindliche und anmuthvolle Durchbildung des Nackten, — wie in
den Gemilden der Vertreibung aus dem Paradiese und der Taufe
Petri, — das Streben nach voller malerischer Rundung, eine ge-
diegene Charakteristik bei dem Ausdruck ernster ménnlicher Wiirde,
sind alg die Hauptvorziige dieser Bilder, in denen man zugleich die
fortschreitende Entwickelung des Kiinstlers wahrnimmt, zu nennen.
Sie bezeichnen aufs Entschiedenste und in edelster Weise die neue
Richtung der Zeit.

Ob Masaccio Schiiler gebildet, weiss man nicht; die Werke
aber, die er in der Kapelle Brancacci ausgefiihrt, waren von
mannichfach bedeutendem Einfluss auf seine jiingeren Zeitgenossen
und auf die spiteren Kiinstler. Zu jenen gehort zuniichst Fra
Filippo Lippi (1412 —1469). Filippo gibt sich vollstiindig und
unbedingt den Erscheinungen des Lebens hin; mit einer eigenthiim-
lichen Freudigkeit, mit kiihner, oft sogar verwegener Laune greift
er in den bunten Wechsel desselben hinein und hiilt die Gestalten,
die dem Blick seines Auges voriiberzogen, in seinen Bildern fest.
Hier tritt uns die realistische Richtung der Zeit fast unverhiillt
entgegen, und zwischen der Heiligkeit der Gegenstinde und der
Unheiligkeit der Darstellung waltet in diesen Bildern oft ein ziemlich
bemerklicher Widerspruch; aber die Frische des Talentes, die
Beriihrigkeit der Phantasie, ein anmuthig weicher Sinn, besonders
aber eine gewisse Kindlichkeit der Auffassung bei aller Lust, sind
wohl geeignet, mit solcher Behandlungsweise zu versthnen, —
hiufig wenigstens. Denn nicht selten mangelt doch eben diese
Kindlichkeit, und statt ihrer tritt ein Zug von Gemeinheit empfindlich
stérend hinein; so ist auch die technische Ausfiihrung mehrfach
gziemlich fliichtiz. Als Hauptwerke von Filippo’s Hand sind anzu-
fiihren: die Fresken im Chore des Domes von Prato, Geschichten
des Tiufers und des h. Stephan; die im Chore des Domes von
Spoleto, mit Darstellungen aus der Geschichte der Maria ; und
eine Reihe grosserer und kleinerer Altartafeln, an denen besonders
die Akademie von Florenz, auch die Gallerie des Berliner Museums,
reich sind. — Schiiler des Fra Filippo Lippi waren I'ra Diamante
und Pesellino (eigentlich Francesco di Pesello), diese beiden von
geringerer Bedeutung. Sodann Sandro Botticelli ( eigentlich
Alessandro Filipepi, 1437 —1515); auch er, wie sein Meister,
durch Sinn fiir weiche Anmuth, sowie durch eine lebhaft bewegte
Phantasie ausgezeichnet, doch nur in den Werken seiner friiheren,
besseren Zeit, wiihrend seine spiiteren Arbeiten ein niichtern hand-
werksmiissiges Gepriige haben. Fresken von ihm sieht man in der
sixtinischen Kapelle des Vaticans zu Rom (28 Gestalten heiliger
Piipste und drei grosse Wandgemiilde, Moses, der die Aegypter
todtet, die Rotte Korah und die Versuchung Christi); Altartafeln
in verschiedenen Gallerieen, namentlich in den Uffizien zu Florenz.
Einzelne Tafeln seiner Hand, auf denen er Gestalten der antiken
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Mythe, namentlich die Gestalt der Venus, dargestellt hat, sind von
eizen phantastischem Reiz. — Des Sandro Sehiiler war Filippino
Lippi, der Sohn des Fra Filippo (1460 —1505). Die Richtung
seiner Vorgiinger vererbte sich auch auf ihn; doch tibertraf er seinen
Vater und seinen Lehrer in den hohern Beziigen der historischen
Composition durch grissere Unbefangenheit, Wiirde und dramatische
Belebung, sowie durch eine ernste, fast rithrende Anmuth seiner
weiblichen Kipfe. Sein friihstes und schon hichst vorziigliches
Werk sind die Fresken, die er, zur Beendung des friiher Be-
gonnenen, in der Kapelle Brancacei (K. del Carmine) zu Florenz,
neben den Arbeiten des Masolino und Masaccio, ausfliihrte; minder
bedeutend, doch im Einzelnen sehr beachtenswerth, andre Fresken
in 5. M. sopra Minerva in Rom; das Hauptwerk die zwei grossen
Fresken aus der Apostelsage in S. Maria novella zu Florenz
(Capella Filippo Strozzi). — Tafelbilder seiner Hand, von ver-
gchiedenem Werth, sieht man an mehreren Orten; das schinste in
der Badia zu Florenz.

Zwei bemerkenswerthe Meister dieser Periode gelten, was ihre
frithere Bildung betrifft, als Schiiler des Fra €Giovanni da Fiesole,
und sie haben beide, ohgleich sie sich nachmals von dessgen Richtung
ab- und der des Masaecio zuwandten, doch eine eigenthiimliche
Zartheit beibehalten, die ziemlich bestimmt auf ihre urspriingliche
Schule zuriickdeutet. Die Bliithe beider fillt in die zweite Hiilfte
des Jahrhunderts. Der eine von ihnen ist Cosimo Roselli. Das
Hauptwerk dieses Kiinstlers ist ein Wandgemiilde in S. Ambrogio
zu Florenz (1456), die Uebertragung eines wunderthiiticen Kelches
aus der Kirche nach dem bischiflichen Palaste von Florenz, mit
einer Menge zuschauenden Volkes, darstellend. Einige seiner Tafeln
reihen sich dem Werthe dieses Gemiildes an, namentlich eine Krinung
Mariéi in 5. M. Maddalena de’ Pazzi zu Florenz. Seine spiiteren
Werke, wie die von ihm gemalten Fresken in der sixtinischen
Kapelle zu Rom, sind weniger interessant. — Der zweite Meister
ist Benozzo Gozzoli, einer der liehenswiirdigsten und in-
teressantesten des gesammten fiinfzehnten Jahrhunderts. Die friiheren
Werke dieses Kiinstlers, unter denen namentilich die Fresken in der
Madonnenkapelle des Domes von Orvieto (seit 1447) und in den
Kirchen von Montefalco, unfern von Fuligno, (um 1450) anzufiihren
gind, lassen noch ziemlich entschieden den Schiiler des Fiesole
erkennen. Eigenthiimlicher zeigt er sich in den zu 8. Gimignano,
unfern von Volterra, ausgefiihrten Fresken; hier sind namentlich
die im Chore von S. Agostino (1465), mit Geschichten des heil.
Augustinus und mit einer Menge von Bildnissfiguren, welche die
jedesmalige Handlung umgeben, ausgezeichnet. Noch bedeutender
sind seine Arbeiten in der Kapelle des Palastes Medici (jetzt
Riceardi) zu Florenz; die (nicht mehr vorhandene) Altartafel dieser
Kapelle stellte die Anbetung der Konige dar, auf den Seitenwiinden
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sicht man den Zug der zur Verehrung herannahenden Konige, ein
hischst figurenreiches, von heiterem Leben durchdrungenes Werk.
(Sonst ist nur ein bedeutendes Tafelbild von Benozzo eine Glorie des
h. Thomas von Aquino, im Louvre zu Paris, vorhanden). Vor Allem
wichtig aber ist der colossale Cyclus seiner Wandgemiilde, welche
fast die ganze Nordwand des Campo Santo von Pisa erfiillen und die
Geschichte des alten Testaments von Noa bis David enthalten, (gemalt
1469—1485).t In diesen Arbeiten tritt uns das Leben in reichster
Fiille enteegen: den handelnden Personen schliessen sich andre, theils
mit niherem Antheil an der Handlung, theils als Chore von Zuschauen-
den an; je nach dem Gegenstande des Bildes bauen sich in demselben
reiche und mannigfaltige Architekturen auf, oder es wird der Blick
in den bunten Wechsel der Landschaft hinausgefiihrt, und Beides,
Baulichkeiten wie Landschaft, erscheinen wiederum durch menschliche
Gruppen oder durch spielende Thiere belebt. Alles triigt das Gepriige
der reinsten, unbefangensten Heiterkeit, sowie das einer eigenthiimlich
anzichenden zarten und keuschen Grazie.

Auf die bildliche Darstellung der Umgebungen des Lebens, wie
solche bei Bennozzo Gozzoli hervortrat, scheint die flandrische Malerei
(von der spiiter) nicht ohne Einwirkung gewesen zu sein; wir wissen
wenigstens, dass zn jener Zeit flandrische Bilder in Italien mehrfach
vorhanden und geschiizt waren; doch ist die Auffassung und Be-
handlung bei Benozzo selbst gleichwohl eine wesentlich verschiedene.
In andern Fiillen aber sieht man auch ein bestimmteres Eingehen
auf die flandrische Richtung, so z. B. bei Alessio Baldovinetti
(um 1450 blithend). Von ihm riihrt ein Wandgemiilde, welches
im Einzelnen eine solche Neigung erkennen lisst, im Vorhofe von
S. Annunziata zu Florenz her. — Auch bei Alessio’s grossem Schiiler
Domenico Ghirlandajo (1451—1495, Sohn des Tommaso di
Currado di Dafo Rigordi) zeigen sich ihnliche Bestrebungen, wie
namentlich bei seinem Freskobilde des h. Hieronymus in der Kirche
Ognissanti zu Florenz (1480), in welchem die Nebendinge mit viollig
niederliindischer Sorgfalt gemalt sind. Dergleichen kehrt auch
anderweitie hei Ghirlandajo wieder und scheint iiberhaupt auf seine
kiinstlerische Entwickelung von Einfluss gewesen zu sein. Dennoch
aber verleitet ihn ein solches Streben nicht, aus der eigenthiimlichen
Richtung der florentinischen Schule hinauszutreten; im Gegentheil
ergreift er dieselbe mit noch stirkerer, noch mehr zusammenge-
haltener Kraft; er fiibrt das, was durch Masaccio eingeleitet war,
zur gediegenen Vollendung hinaus und erscheint somit wiederum
als einer der bedeutendsten Meister der Schule. Zu seinen friihern
Werken gehoren, ausser der ebengenannten: ein grosses Abendmahl
im Refectorium von Ognissanti, und die Berufung der h. h. Petrus
und Andreas zum Apostelamt in der sixtinischen Kapelle zu Rom,

L Lasinio, Pitt. a fresco del campo santo di Pisa.
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beide schon durch die charaktervoll lebendige Auffassung ausgezeichnet.
Ungleich bedeutender aber sind zwei Cyklen von Wandgemiilden in
Florenz: die in der Kirche S. Trinitd, Kapelle Sassetti, aus dem
Leben des h. Franciscus (1485, zum Theil jedoch von Schiilern
gemalt), und im Chore von S. M. Novella aus dem Leben der
Maria und des Téufers Johannes (1490).%! In diesen Werken,
namentlich in den letzteren, gewinnt jenes Princip, die Handlung
durch, dem Leben entnommene Bildnissfiguren zu umgehen, eine
eigenthiimlich wirkungsreiche rhythmische Gestaltung; durchweg
tragen diese Gestalten das Gepriige einer edlen, besonnenen Miinn-
lichkeit. In seinen Tafelbildern, dergleichen sich unter anderen in
den florentinischen Gallericen, auch in den dortigen Kirchen vor-
finden, konnte sich seine Eigenthiimlichkeit nicht immer auf gleich
bedeutsame Weise entwickeln; doch sind auch unter ihnen einzelne
hichst werthvolle Beispiele erhalten. — Schiiler und Gehiilfen des
Dom. Ghirlandajo waren seine Briider Davide und Benedetto,
Francesco Granacci, sowie sein Schwager Bastiano Mai-
nardi; die Bilder des letzteren haben den Zug eines zarteren
Gefiihles, welches an die umbrische Schule erinnert. Von Domenico’s
Hauptschiiler Michelangelo kann erst spiter die Rede sein.

An Domenico Ghirlandajo schliessen sich ausserdem einige sehr
gerilhmte Miniaturmaler der florentinischen Schule an; namentlich
Attavante, von dem die Malereien eines Breviers der kiniglichen
Bibliothek zu Paris und eines prachivollen, fiir Matthias Corvinus
gefertigten Missales (1485) in der Bibliothek zu Briissel herriihren,
und Gherardo, dem man u. a. die Bibel des Matthias Corvinus
(1490) in der vaticanischen Bibliothek, und ein Missale in der
Laurentianischen Bibliothek zu Florenz (1494) zuschreibt. Von
dem, etwas ilteren Miniaturmaler Don Bartolommeo della
Gatta ist Nichts bekannt.

Bei einigen Malern der toskanischen Schule zeigt sich eine
niihere Einwirkung der gleichzeitigen Sculptur, vornehmlich in einer
schiirferen, der Plastik verwandten Durchbildung des Nackten. Zu
diesen gehort zuniichst Andrea del Castagno, (um 1450),
dieser jedoch ein manieristisch herber und diisterer, wenig erfreu-
licher Kiinstler. Dann vornehmlich die beiden Bildhauer Andrea
Verocchio und Antonio Pollajuolo, die ihre Erfolge im
Fache der Sculptur auch auf die Malerei anzuwenden strebten.
Das bedeutendste Gemiilde des letzteren ist ein Martyrium des h.
Sebastian in der Kapelle des Vorhofes von S. Annunziata zu Florenz
(andere in den Uffizien etc.); das Hauptbild des Verocchio eine
Taufe Christi in der dortigen Akademie. — Ein vorziiglicher Schiiler
des Verocchio im Fache der Malerei ist Lorenzo di Credi
(1443 — 1531). In seinen friiheren Bildern erscheint er der Weise

! Gest. in Lasinio’s Sammlung altflorentinischer Meister.
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des Meisters ziemlich nahe stehend, in spiiteren aber entwickelt
sich ein ansprechend zartes, gemiithvolles Element, nicht ganz ohne
Finfluss seines grisseren und freieren Mitschiilers Leonardo da Vinci
(von dem spiter). Hauptbilder von Lorenzo in den florentinischen
Gallerieen.

An dieser Stelle ist ferner einzureihen Piero della Francesca
aus Borgo S. Sepolero. Er bliihte um die Mitte des fiinfzehnten
Jahrhunderts und scheint sich vornehmlich in Florenz, nach Masaccio
gebildet zu haben; als Meister der Perspektive ist er besonders in
der Darstellung schwieriger Verkiirzungen, zugleich aber iiberhaupt
durch eine kriftig lebenvolle Auffassung ausgezeichnet. Seine Haupt-
werke sieht man in Cittd di Borgo S. Sepolero; vorziiglich bemer-
kenswerth ist hier das Freskobild einer Auferstehung Christi im
jetzigen Magazin des Monte di Pietd, und eine Altartafel (Madonna
als Mutter der Gnaden u. a.) im Oratorium des Hospitals. Andre
ausgezeichnete Fresken im Chore von S. Francesco zu Arezzo,
1. s. w. — Bedeutender war der Schiiler des Piero, Luca Sig-
norelli von Cortona (1440 —1521). Luca nahm die Richtung
seines Meisters mit Energie auf und wandte sie mit grossem Gliick
auf die eben beriihrte durchgebildete Darstellung des Nackten an;
dabei waltet in seinen Werken der Schwung einer eigenthiimlich
edeln und hohen Begeisterung, der ihnen eine hichst ergreifende
Wirkung auf den Sinn des Beschauers sichert. In solcher Weise
sind schon die Hauptarbeiten seiner friiheren Zeit, die von ihm ge-
malten Fresken der sixtinischen Kapelle zu Rom (Reise des Moses
mit der Ziporah und die letzten Begebenheiten aus dem Leben des
Moses), behandelt. Seine volle Kraft und Meisterschaft aber ent-
faltet er in den grossen Wandgemilden im Dome von Orvieto, in
denen er das Ende der Welt (die Geschichte des Antichrist, die
Auferweckung der Todten, die Holle und das Paradies) darstellte. *
Verschiedene andre Bilder seiner Hand gieht man in Cortona, na=
mentlich ein feierlich schimes Abendmahl im Chore des Domes.
Zu seinen spiitesten Arbeiten gehoren neun Fresken aus dem Leben
des h. Benedict, im Klosterhofe von Monte Uliveto maggiore, bei
Buonconvento. Von seinen Altarbildern michte dasjenige in der
Onufriuskapelle des Domes von Perugia (1484) das wichtigste sein.

Noch sind schliesslich ein paar eigenthiimliche Kiinstler der
toscanischen Schule, dem Schlusse der in Rede stehenden Periode
angehorig, zu erwdhnen: Pier di Cosimo (1441—1521), Schiiler
des Cosimo Roselli, auch er auf die Durchbildung des Nackten
gerichtet und zugleich durch eine eigenthiimliche Weichheit der
Modellirung ausgezeichnet, doch ohne edleren Schinheitssinn. —
Sodann Raffaellin del Garbo (1476 — 1524), Schiiler des
Filippino Lippi, gleich Bastiano Mainardi und Lorenzo di Credi

1 Umrisse bei delta Valle, storia del duomo d’Orvieto.
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durch eine gemiithvoll weiche Auffassungsgabe ausgezeichnet, die in
seiner friiheren Zeit Werke von hoher Anmuth entstchen liess (Werke
der Art im Berliner Museum): wiihrend er spiiter der freieren Rich-
tung des sechszehnten Jahrhunderts, doch ohne Gliick, sich anzu-
schliessen bemiiht war. —

Die Schule von Umbrien, welche der toscanischen im mittleren
Italien zur Seite steht, entwickelt sich unter verschiedenartigen Ein-
fliissen, bei denen auch die der oberitalienischen Schulen in Betracht
kommen. Wir wenden uns somit vorerst den letzteren zu.

§ 2. Die oberitalienischen Schulen. (Denkmiiler Taf. 69, D, VI

Die oberitalienische Malerei des fiinfzehnten Jahrhunderts zeigt
eine sehr eigenthiimliche Entwickelung. Es scheint, dass hier ur-
spriinglich — wie dies auch die Andeutungen verrathen, die uns
tiber die dortigen Arbeiten des vierzehnten Jahrhunderts vorliegen, —
eine Richtung auf weichere Auffassung und Behandlung vorherrschend
war. Nunmehr tritt jedoch eine villig entgegengesetzte Richtung
ein, und zwar eine solche, die von dem Studium der antiken Sculptur
ausgeht und mit grisster Strenge an diesem Vorbilde festzuhalten
strebt. In der spiiteren Zeit des Jahrhunderts aber taucht jene
urspriingliche Richtung, obschon geliiutert und umgebildet durch die
ebengenannten Bestrebungen, wiederum empor und gestaltet sich, je
nach den verschiedenen Landestheilen oder nach den Eigenthiimlich-
keiten der Kiinstler, in verschiedener Weise, theils zart gemiithvoll,
theils in weicher Sinnlichkeit, theils in einem heiter anmuthigen Spiele.

Der Einfluss der Antike zeigt sich vorziiglich wirksam in Paduaj
es bildet sich hier cine eigenthiimliche Schule, deren Thiitigkeit da-
hin gerichtet ist, die aus dem Studium der Antike entnommenen
Grundsiitze fiir die Bediirfnisse der Malerei zu verarbeiten. Ohne
Ziweifel gaben der Aufenthalt des Donatello in Padua und die
Sculpturen, welche er daselbst hinterliess, fiir diese Richtung einen
sehr wesentlichen Anstoss; dass sie gerade hier, und nicht in
Florenz, in so ausschliesslicher Weise befolgt ward, scheint seinen
Grund darin zu haben, dass Padua, der Hauptsitz der gelehrten
Forschung fiir jene Zeit, auch ein gelehrteres Kunststudium erfolg-
reich begiinstigen musste. Als Griinder der Schule wird Francesco
Squarcione (1394-——1474) genannt, und von ihm erziihlt, dass
er eine bedeutende Sammlung von Denkmiilern antiker Sculptur, be-
hufs des kiinstlerischen Unterrichtes, angelegt habe. Sein Hauptver-
dienst ycheint in diesem Unterricht hestanden zu haben; die wenigen
Bilder, die man von ihm kennt (so eine Madonna vom J. 1447 in
der Gall. Manfrin zu Venedig), sind nicht sonderlich bedeutend.

Der vorziiglichste Meister, der aus der Schule des Fr. Squarcione
heryorgegangen, einer der edelsten und grossartigsten Kiinstler des
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fiinfzehnten Jahrhunderts, ist Andrea Mantegna (1431—1506),
aus Padua, spiiter zu-Mantua thiitic. Seine friiheren Bilder haben
freilich noch etwas Miihsames, Strenges und Herbes; sie erscheinen,
dem einseitig plastischen Studium gemiss, noch mehr wie mit dem
Meissel als mit dem Pinsel gefertigt; die Farbe ist trocken und
unerfreulich; das Streben nach scharfer Auspriigung des Charakters
fiihrte ihn, wie Donatello, noch iiber die Grenze des Schinen und
Edeln hinaus. Als eins der bedeutendsten Werke solcher Art ist
u. a. ein Gemilde der Kreuzigung im Pariser Museum anzufiihren.
Spiiter jedoch mildern sich diese Schroffheiten in sehr erfreulicher
Weise; eine geliuterte Zeichnung und ein hoher wiirdiger Styl in
der Composition, Beides hier als Erfolge der antiken Studien, eine
zartere Fiirbung und Modellirung, die schinste Vereinigung von
Wiirde und Milde in den Charakteren, geben diesen Werken einen
hohen Reiz. Im Allgemeinen lassen sich seine Gemiilde in solche,
deren Gegenstinde unmittelbar der Antike entnommen sind, und in
solehe, welche dem Bereich der ehristlichen Anschauung angehiren,
unterscheiden. Als das umfassendste Werk von jenen ist eine
Reihenfolge von neun grossen, mit Wasserfarbe auf Leinwand ge-
malten Bildern zu nennen, welche den Triumphzug Cisars darstellen
und sich gegenwiirtig im Schlosse Hamptoncourt in England befinden;
in ihnen verbindet sich eine tiefe Versenkung in den Sinn des Alter-
thums ungemein gliicklich mit naiver Auffassung des Lebens. Noch
manche kleinere Bilder gehiren dieser Richtung anj vorziiglich be-
deutend, aufs Zarteste und Anmuthvollste durchgebildet, ist eine

. Darstellung des Parnasses im Pariser Museum. Unter den kirch-

lichen Gemiilden ist zuniichst ein grosser Cyclus von Wandgemiilden
hervorzuheben, die von A. Mantegna und andern Schiilern Squar-
cione’s in der Kirche der Eremitani zu Padua, Kapelle der hh.
Jacob und Christoph, ausgefiihrt sind und Geschichten der ebenge-
nannten Heiligen enthalten. Dann das grossartige Altarwerk iiber
dem Hauptaltare von S. Zeno zu Verona; ecine Pietd (Christusleich-
nam zwischen ‘zwei Engeln) im Berliner Museum, voll der tiefsten
Empfindung und hohen Adels; die sogenannte Madonna della Vittoria
(1495) im Pariser Museum, ein Altarbild mit der Madonna, ver-
schiedenen Heiligen und den knieenden Stiftern (Gio. Fr. Gonzaga
und seiner Gemahlin), ein Werk von eigenthiimlicher Poesie und
meisterlicher Vollendung; u. a. m.

Andre Schiiler des Fr. Squarcione erscheinen ungleich geringer;
so GregorioSchiavone und der, sehr biurische Marco Zoppo
%on Bologna. Andre dagegen, welche theils Schiiler Squarcione’s,
theils Mantegna's heissen kinnen, schliessen sich seiner eigenthiim-
lichen Richtung nicht ohne Gliick an, wic Bernardo Parentino,
NiccoloPizzolo, Buono Ferrarese. Stefano da Ierrara
veseint mit solcher Richtung einen mehr phantastischen Zug, der
sodann bei andern Kiinstlern von Ferrara, namentlich bei Cosimo
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Tura, bis ins wild Barocke iiberirieben wird, Als schlichtere Nach-
folger der paduanischen Schule erscheinen die Ferraresen Frances co
Cossa und Lorenzo Costa, beide in Bologna thiitig; der letz-
tere ward spiter jedoch durch Einfliisse des Francesco Franeia und
andrer Meister zu abweichenden Richtungen hingezogen. — Dann
gehort zu den Nachfolgern der paduanischen Schule Melozzo da
Forli, welcher zugleich als Schiiler des Piero della Francesca be-
zeichnet wird. Sein Hauptwerk war eine Darstellung der Himmel-
fahrt Christi (1472), in S. Apostoli zu Rom, an der Decke ciner
Kapelle gemalt; bei dem Umbau der Kapelle wurden einige Stiicke
desselben, die sich durch die kiihne Zeichnung verkiirzter Gestalten
und durch grossartige Schonheit und Grazie auszeichnen, in den
Palast des Quirinals und in die Sakristei der Peterskirche gebracht.
Ein andres Frescobild, die Ernennung Platina’s zum Bibliothekar durch
Sixtus IV. vorstellend, befindet sich in der Gallerie des Vaticans.

Auch in der Lombardei,? vornehmlich in Mailand, fand die
paduanische Schule mannigfache Nachfolge. In diesem Betracht sind
zunennen: Vincenzio Foppa der iiltere, aus Brescia (Martyrium
des h. Sebastian in der Gallerie der Brera zu Mailand, nicht sehr
bedeutend); Vincenzio Civerchio, zwei Kiinstler dieses Namens,
von denen besonders der jiingere zu beachten ist (sein Hauptwerk
auf dem Hauptaltar der Kirche zu Palazzolo, zwischen Bergamo und
Brescia); Bernardino Buttinoneo; Bernardino de’ Conti.
— Von dem vorziiglich geriihmten Agostino di Bramantino
kennt man nichts Sicheres ; ebensowenig von den im Mailiindischen
ausgefiibrten Gemiilden seines Schiilers im Fache der Malerei, des
beriihmten Baumeisters Bramante. Dagegen ist Manches von
dem Schiiler des letzteren, Bartolommeo Suardi, der ebenfalls
den Beinamen Bramantino fiihrt, erhalten. Die Bliithe des letz—
teren reicht zwar hereits betriichtlich in das sechszehnte Jahrhundert
hiniiber (er lebte noch 1529), doch haben seine Werke noch vor-
herrschend das Gepriige des friiheren; er ist ein Kiinstler von aus-
gezeichnetem Talent, besonders was die zarte Durchbildung der
Modellirung betrifft, strebt aber mehr nach dem Auffallenden, als
nach Einfachheit und Schinheit, Hauptwerke seiner Hand sieht man
in der Brera zu Mailand. — Neben ihm ist Am brogio Fossano,
genannt Borgognone, anzufiihren. Aus den Werken dieses
eigenthiimlich interessanten Kiinstlers verschwindet der paduanische
Styl bereits zum grossen Theil und es tritt dafiir Jjene urspriingliche
Weichheit, verbunden mit dem Ausdruck einer htichst liebenswiir-
digen Milde und Sanftmuth, hervor. In der Karthause bej Pavia ist

! Passavant, Beitrige zur Geschichte der alten Malerschulen in der Lombar-
dei; Kunstblatt, 1838, no. 66, fF.
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von ihm eine hedeutende Anzahl von Fresken und Altartafeln ge-
malt, namentlich ein schines Altarblatt mit der Darstellung des
gekreuzigten Heilandes (1490); andre seiner Werke sieht man in
mailindischen Kirchen, in S. Ambrogio, in 8. Simpliciano, in S.
Eustorgio, u. 8. Ww.

Bei andern lombardischen Meistern, deren Bliithe um den Schluss
des fiinfzehnten Jahrhunderts fillt, tritt die Richtung auf tiefere Ge-
miithlichkeit und Innigkeit des Ausdruckes noch mehr, im Einzelnen
auf sehr bedeutsame Weise, hervor. So bei Giovanni Massone
von Alessandria und Francesco Bianchi Ferrari (genannt il
Frari, gest. 1508) von Modena. Von jedem dieser Meister sieht
man ein trefiliches Altarwerk im Pariser Museum. ! — So auch bei
den Werken des Piemontesen Maerino d’Alba (um 15003
ein Bild im Stidel’schen Institut zu Frankfurt a. M.), der Maz~-
zuoli, besonders des Filippo Mazzuoli, zu Parma; von
letzterem sind u. a. ein paar treffliche Gemilde im Museum von
Neapel vorhanden. — Als die vorziiglichsten Meister dieser Richtung
erscheinen jedoch die Briider Albertino und Martino Piazza
von Lodi. Sie arbeiteten meist gemeinschaftlich, Albertino ist der
siltere und mehr alterthiimliche, Martino der jiingere, mehr ausge-
bildete und genialere; die Theile ihrer Werke, die dem letzteren
zugeschrieben werden miissen, entwickeln mehrfach eine Schinheit
und Anmuth, welche der vollendeten Meister des sechszehnten Jahr-
hunderts wiirdig sind. Ihre vorziiglichsten Arbeiten sind: das
Altarwerk in der Kirche dell’ Incoronata zu Lodi (Kapelle des heil.
Antonius; das in der Kirche S. Agnese zu Lodi; und vornehmlich
das des Hauptaltars der Kirche dell’ Incoronata zu Castione oder
Castiglione, drei Stunden von Crema belegen.

In Venedig wurde, in der zweiten Hilfte des fiinfzehnten
Jahrhunderts, die Eigenthiimlichkeit der -paduanischen Schule mit
grosser Entschiedenheit zundichst von Bartolommeo Vivarini
aufgenommen. Ein Bruder des frither genannten Antonio Vivarini,
steht er gegen das alterthiimliche, aber zu einer weichen und
schmelzenden Anmuth durchgebildete Streben desselben in villigem
Widerspruch ; seine Zeichnung ist scharf und streng, in der ganzen
Finseitigkeit der Paduaner, seine Firbung wenig erfreulich; dagegen
fiihrt er eine lebenvolle Charakteristik in die venetianische Kunst
ein, auch fehlt es ihm im Einzelnen nicht an einer hiheren Wiirde.
Werke seiner Hand sind in den Kirchen und Sammlungen von
Venedig (S. Giovanni e Paolo, Akademie etc.) nicht selten. —
Aehnlich, doch noch hirter und weniger bedeutend, erscheint Carlo
Crivelli. — Luigi Vivarini, ein jiingerer Meister der Familie

! Waagen, Kunstw. und Kiinstler in Paris, S. 420.
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dieses Namens, entwickelt sich dagegen aus derselben Richtung
heraus bereits zu einer freieren Anmuth. (Bilder in S. M. de¢' Frari
und in der Akademie). Bei Fra Antonio da Negroponte
erscheint der paduanische Styl ebenfalls durch Milde gemiissigt.
(Hauptbild in S. Francesco della Vigna.)

Indess ward jene einseitige Aufnahme der paduanischen Bestre-
bungen in Venedig bald auf erfreuliche Weise gemildert und zu
einer neuen und eigenthiimlichen Entwickelung durchgebildet. Einen
wesentlichen Einfluss, wie es scheint, iibte auf diese Verhiiltnisse
der Zustand der damaligen flandrischen Malerei aus; wir sind einem
solchen Einflusse bereits bei den Florentinern begegnet, in Venedig
tritt derselbe viel unmittelbarer und auffiilliger hervor. Als Triiger
desselben erscheint hier ein besondrer Meister, Antonello von
Messina, der sich um die Mitte des fiinfzehnten Jahrhunderts
nach Flandern zu Johann van Eyck, dem Hauptmeister der dortigen
Schule, begeben und bei ihm ausgebildet hatte, und der sich nach-
mals in Venedig niederliess. Er brachte mit sich jene liehevolle,
auf eine Art von Illusion berechnete Behandlung aller derjenigen
Umgebungen des Lebens, welche die flandrischen Kiinstler in dem
Bereich der bildlichen Darstellung zu ziehen fiir gut fanden ; zugleich
aber auch das technische Mittel, das zu solcher Behandlung nithig
war und dessen die italienische Kunst bis dahin noch entbehrt hatte,
— die vervollkommnete Malerei mit Oelfarben. Doch nahm man
diese Dinge mit freiem Sinn und ohne sich der besonderen Gefiihls-
richtung der flandrischen Meister niiher anzusehliessen, auf, so dass
vielleicht schon die Einwirkung der paduanischen Schule die wenigen
scheinbaren Analogien mit dem flandrischen Realismus geniigend
erkliren konnte. Antonello selbst, der in friitheren Werken vollig
als Schiiler des Johann van Eyck erscheint, triigt in seinen spiiteren
Bildern ein durchaus unabhiingiges Gepriige, iibereinstimmend mit
den folgenden Meistern der venetianischen Kunst. Hiefiir geben
besonders die, inschriftlich beglaubigten Gemiilde, welche das Berliner
Museum von seiner Hand besitzt, Zeugniss: ein Portrait vom Jahre
1445, und diesem gegeniiber ein heil. Sebastian vom Jahre 1478
und eine Madonna., Anderweitig sind iichte Bilder von Antonello
sehr selten; als ein wichtiges Beispiel mag hier noch ein Bild des
Christusleichnams mit drei Engeln, in der k. k. Gallerie zu Wien,
genannt werden.

Unter solchen Umstiinden bildete sich die venetianische Malerei
in der spiiteren Zeit des fiinfzehnten Jahrhunderts zu einer eigenthiim-
lichen Anmuth aus. Vieles blieb, fiir das Aeussere der Darstellung,
von den Paduanern beibehalten, namentlich ein gewisses antikisirendes
Element in der ridumlichen Anordnung der Altarbilder, in der Dar-
stellung der Engel als nackter Fliigelknaben u. dergl. Von den
Niederlindern nahm man jene lebenvollere Behandlung der Nebendinge,
namentlich des landschaftlichen Theiles der Gemiilde, auf, und man
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fiihrte diese Gegenstiinde zumeist in einer Weise aus, dass die Dar-
stellung dramatisch-historischer Vorgiinge bereits in das Gebiet des
sogenannten Genre hiniiberstreifen musste. In Allem aber zeigt
sich zugleich ein selbstindiger offner Sinn, theils in sinnig gemiith-

soller Weise, theils in einer gewissen festlichen Heiterkeit; eine
hliihende, wenn zumeist auch noch spielende Firbung, in :lm‘ jene
iiltere Richtung der venetianischen Schule wiedernm erwachte, erscheint
als das nothwendige iussere Gewand fiir solche Darstellungsweise. —
Die Kirchen und Sammlungen Venedigs enthalten die wichtigsten
Beispiele der damaligen Schule; ausserhalb bietet besonders das
Berliner Museum eine bedeutende Folge werthvoller und zumeist
durch Inschrift beglaubigter Bilder dar.

Der vorziiglichste Meister dieser Schule, in dessen Bildern sich
die ebengenannten Eigenschaften auf diec anziehendste Weise &.pmm,ln,
ist Giovanni Bellini (1426—1516); der Ausdruck, bald eines
milden Ernstes, bald einer kindlich stillen Heiterkeit, macht ihn
ungemein liebenswiirdig. Hauptwerke von ihm in den Sakristeien
der Kirchen S. M. de’ Frari (1488), und del Rcaltntmc, in 8. Giovanni
e Paolo, in S. Zaccaria (laUa), in 8. Salvatore (Christus in Emmaus),
in 8. Giovanni Crisostomo (1513), in den genmm[en Sammlungen
u. 8. w. — Der dltere Bruder des Giovanni, Gentile Bellini
(1421—1501), hat eine etwas mehr alterthiimliche Richtung und
geringere Tiefe des Charakters. (Akademie von Venedig und Brera
von Mailand,) — Ein trefflicher Meister, der dem Gio. Bellini zur
Seite steht, doch um ein Weniges mehr zur Richtung des |hl]inin|llml’{}
Vivarini hinneigt, ist Marco Basaiti. (Akademie und S. M. de’
Frari zu Venedig.)

Eine grosse Menge von Schiilern und Nachfolgern schloss sich
an Giovanni Bellini an; einige von diesen, wie Giorgione und Tizian,
entfalteten sich freier und grossartiger und bilden die l}mlclt!mnlatu11
Meister der folgenden Periode; bei weitem die Mehrzahl blieb jedoch
der Richtung des Bellini getreu. Diese erscheinen theils in einer
zarteren, theils in einer ernsteren und strengeren Eigenthiimlichkeit.
s moge geniigen, hier die Namen dieser, fast durchweg liehens-
wiirdicen Kiinstler anzufiihren: Pietro degli Ingannati;
Pierfrancesco Bigssolo; Piermaria ]'{EI]HRLL]IL;
Andrea Cordelle Agi; Martino da Udine; Giro-
lamo di Santa Croce (sein Hauptwerk sind die Fresken,
Geschichten der h. Jungfrau darstellend, in einer Kapelle von S.
Francesco zu Padua); Rocco Marcone. — Sodann: Vincenzo
Catena: Andrea Previtali (Hauptbilder zu Bergamo); Giam-
bhatista Cima da Conegliano (ein hochernster, bedeutender
Meister; sein Hauptbild al Carmine in Venedig), uml Marco
Marcone.

Abweichend erscheint Vittore Carpaccio, im Anfange des
sechszehnten Jahrhunderts bliihend.  Seine Darstellungen haben
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fast durchgehend jenes Genre-artige Gepriige; sie erscheinen als
- :_I' der Ausdruck eines lebhaften und heiter bewegten Volkslebens, das
n ‘ - jedoch, nithigen Falls, auch zu Ernst und Andacht gestimmt ist.

, Von ihm sind namentlich einige grisssere Gemilde-Cyclen anzufiihren ;
;I-_,: 80 eine Reihenfolge mit Bildern aus der Geschichte der h. Ursula, .
e in der Akademie von Venedig; so, in iihnlicher Reihenfolge, die 1
: | Geschichte des h. Stephanus, die gegenwiirtig zerstreut ist, (im
1§ Berliner und Pariser Museum, in der Mailiinder Brera, u. s. w.; ein
Altarblatt (1514) in S. Vitale zu Venedig. — Als Schiiler des
i Carpaccio sind Giovanni Mansuetiund Lazzaro Sebastiani
anzufiihren. —

Die Kiinstler von Verona, die um den Schluss des fiinfzehnten
Jahrhunderts bliihten, wurden auf gleiche Weise durch die Richtung
des Andrea Mantegna und die des Giovanni Bellini bedingt. Minder
bedeutend, wiederum noch scharf und streng erscheint in solcher
Weise Liberale von Verona (auch als Miniaturmaler bekannt).
Durch einen sinnvollen Ernst und edlere Ausbildung ziehen dagegen
auf eigenthiimliche Weise an: Francesco Morone (Altarbild
in Santa Anastasia zu Verona, Andres im Berliner Museum ) und
Girolamo dai Libri (treffliche Bilder in verschiedenen verone-
sischen Kirchen, namentlich in S. Anastasia und S. Zeno, sowie
in der Gallerie des dortigen Rathspalastes). Der letztere wird zu-
gleich als einer der ausgezeichnetsten Miniaturmaler seiner Zeit
gerithmt, — Thnen reiht sich, obschon durch einen trockneren Ernst
minder erfreulich wirkend, Bartolommeo Monta gna von
Vicenza an.

-
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§. 3. Die umbrische Schule. (Denkm. Taf. 71. D. VIIL)

it St

Die umbrische Schule, * die ihren Hauptsitz in Per ugia hat,
erscheint fiir die italienische Malerei des fiinfzehnten Jahrhunderts
in einer ungefihr dhnlichen Richtung, wie fiir die Zeit des vierzehnten
i Jahrhunderts die Schule von Siena. Auch sie hat es vorzugsweise
mit dem Ausdruck religits schwiirmerischer Gefiihle, die sie gern
i in eine zarte und anmuthvolle Form kleidet, zu thun. Gleichwohl
i ist auch bei dieser Schule zu bemerken, wie sie aus der allgemeinen

Sinnesrichtung, welche dem fiinfzehnten Jahrhundert eigen ist, und

unter verschiedenartigen Einfliissen sich erst allmiiblig zu ihrer

1 Eigenthiimlichkeit herausgebildet hat. "
I Auf die Erweckung jener schwiirmerischen Gefiihlsweise scheint

!1:. zuniichst die Schule von Siena selbst einen nicht unerheblichen

it Einfluss ausgeiibt zu haben. Namentlich waren es der Aufenthalt

i des Sienesers Taddeo di Bartolo in Perugia und die von ihm daselbst

i hinterlassenen Werke, was hiezu den Anlass gab. An verschiedenen

[l

-I', ' Vgl. Passavant, Rafael von Urbino ete. I. Anhang b.
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umbrischen Orten, besonders zu Assisi, sieht man Malereien, welche
eine mehr oder weniger bestimmte Nachfolge des Taddeo erkennen
lassen. In Assisi sind in diesem Betracht besonders die Wandma-
lereien an dem Kirchlein S. Caterina (oder S. Antonio di Via Su-
perba) hervorzuheben; an der Aussenseite des Kirchleins riihren
dieselben von Martinello (1422), im Inneren von Matteo de
Gualdo und Pietro Antonio di Fuligno, von denen der
letztere die meiste Bedeutung hat, her. — In einer, auf gewisse
Weise verwandten Richtung waren auch die Bc'-melnmrr{'n der
benachbarten ankonitanischen Mark, namentlich die des Gentile da
Fabriano, nicht ohne Einfluss. So erkennt man ziemlich bestimmt
in dem Benedetto Buonfigli von Perugia (zweite Hiilfte des
fiinfzehnten Jahrhunderts) einen nur hiirter realistischen Nachfolger
des Gentile. Sein Hauptwerk ist eine Anbetung der Konige in b.
Domenico zu Perugia; Anderes von ihm an andern Orten derselben
Stadt (besonders Freskomalereien im Palazzo Pubblico, Kapelle der
Prioren, jetzt Vorsaal des Delegaten, begonnen seit Iiaé)

Fiir eine strengere Durchbildung der Form waren, wie es scheint,
Einfliisse von Seiten der toscanischen Schule (zunéichst besonders
durch Piero della Francesca vermittelt), vornehmlich aber von Seiten
der oberitalienischen Kunst wirksam. In diesem Betracht sind na-
mentlich die Werke des Fiorenzo diLorenzo anzufiihren, welche
in mehrfacher Bezichung an die Gemilde des Mantegna, auch des
Bart. Vivarini erinmnern. Von ihm finden sich mehrere Tafeln in der
Sakristei von 8. Francesco de’ Conventuali zu Perugia (1487); ein
treffliches Madonnenbild im Pal. Pubblico (iiber der Eingangsthiir
im Saal des Cadastro nuovo); ein andres in einer Seitenkapelle von

Agostino.

Gleichzeitig indess mit den ebengenannten, und auf eine bedeut-
same Weise, Llllltllfrt sich das ﬁelbahuuhr'c fﬂlmbut der nmbrischen
Schule in den Werken des Niecolo Alunno wvon Fuligno an.
Aus der alterthiimlichen Behandlungsweise der Sieneser ‘-’"(‘ili dieser
Meister allmiilig zu einer volleren Durchbildung iiber. Ohne eine
schipferische Erfindungsgabe zu besitzen, wusste er seinen Gestalten
doch etwas Gemiithliches, allgemein Ansprechendes, — seinen Frauen-
und Engelskipfen eine ungemeine Zartheit, seinen ménnlichen Ge-
stalten zuweilen einen ergreifenden Ernst zu geben. Zu seinen
friiheren Werken gehtren der Hauptaltar in der Franeciskanerkirche
zu Diruta (zwischen Perugia und Todi, — vom Jahr 1458); ein
Altar in der Brera von Mailand (1465); eine Darstellung Ller Ver-
kiindigung, voll der hichsten, w underbarsten .’\nmulll, in S. Maria
Nuova zu Perugia (1466). Andere im Castell von S. Severino Qiﬁfa),
in S. Francesco }.1 Gualdo (1471), im Hospital zu Arcevia bei
Fuligno (1482), in der Hauptkirche von Nocera (1483, wiederum
hijchst Imdeutuui) in 8. Niceolo zu Fulgino 1492, die Bilder der
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Predella des Hauptaltares im Pariser Museum), in la Bastia be#
Assisi (1499, bereits von untergeordnetem Werth) ; u. a. m.
Vorziiglich unter dem Einfluss dieses Niccolo Alunno scheint der
Hauptmeister der umbrischen bthule seine erste Ausbildung em-
pfangen zu haben: Pietro Vanucci aus Castello della PIE\[‘
gewihnlich Pietro Pu‘ugmn genannt, (geboren, nach der g?ewnhlr_
lichen Annahme, im J. 1446, gest. 1524). In seinen friiheren Bil-
dern (die, als ihm angehirig, indess nur mit geringer Sicherheit zu
bestimmen sind) erscheint P. Perugino der Richtung jenes Meisters
nahe verwandt, die sich zugleich mit einem strengeren Formenstu-
dium, im Sinne der Paduaner, verbindet. Spiiter begab er sich nach
]Imuw zu Andrea V cmu,lno, und eignete sich hier jene freie, auf
naturalistischer Auffassung begriindete Durchhildung der Form an,
in welcher die ]lnmntuwr ausgezeichnet waren. Einige Arbeiten
seiner mittleren Periode geben dafiir ein charakteristisches Zeugniss;
80 eine Anbetung der ]\umge in 8. Maria Nuova zu Perugia und
mehr noch ein Wandbild, die Uebergabe der Schliissel an Petrus
vorstellend, in der sixtinischen ]{El}}E“L zu Rom, ein Werk, das den
dortigen Malereien des Ghirlandajo sehr nahe steht. (Andere seiner
Fresken in der sixtinischen Kapelle wurden nachmals herunterge-
schlagen, um fiir Michelangelo’s jiingstes Gericht Raum zu gewinnen.)
— Doch blieb Perugino bei dieser florentinischen Richtung nicht
stehen; er kehrte wiederum zu seiner heimathlichen Sinnesweise
guriick und schuf nunmehr, auf dem Grunde einer freier entwickelten
Meisterschaft, eine grosse Reihe von Werken, die ebenso anmuth-
voll und zart in der Form und in einer eigenthiimlich bliithenden
Idrbung sind, wie sie das Gepriige eines ungemein liehenswiirdigen,
innigen und schwirmerisch angeregten Gefiihles tragen. Dem letzten
Jahrzehent des fiinfzehnten Jahrhunderts gehiren die schinsten
Werke dieser Art an. Da die Mehrzahl von ihnen mit der Jahres-
zahl bezeichnet ist, so kinnen wir sie auch hier in iibersichtlicher
Folge namhaft machen. Znn:’icliat eine Reihe von Altarbildern: Eine
Verehrung des Christkindes im Pal. Albani zu Rom (1491); unge-
fithr gleichzeitig eine Madonna mit Engeln und Heiligen in der
Sammlung des Kionigs der Niederlande (jetzt wohl im Illmrr;, eine
thronende Madonna mit Heiligen im Florentiner Museum (1493) 3
gleichzeitiz ein dhnliches Bild in der k. k. Gallerie zn Wien; ein
dhnliches Bild in 8. Agostino zu Crema (1494) ; eine Kreuzabnahme
der Gall, Pitti zu Florenz (1495); gleichzeitie eine Madonna mit
Heiligen in der Gall. des Vaticans zu Rom; ein grosses Altarwerk
aus S. Pietro maggiore in Perugia (1495 und 1496, gegenwiirtie
zerstreut: fiinf Halbfiguren von Heiligen in der Sakristei derselben
Kirche, drei andere in der Gall. des Vaticans, das Hauptbild mit
der Himmelfahrt Christi im Museum von Lyon, die Bilder der
Predella in der Gemiildegallerie zu Rouen); eine Madonna mit
Heiligen in 8. Maria nuova zu Fano (1497); eine Madonna in
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S. Pietro Martire bei S. Domenico zu Perugia (1498). Diesen
Bildern schliesst sich noch ein dhnlich werthvolles, die Erscheinung
der Madonna bei dem h. Bernhard, in der Pinakothek von Miinchen,
an. — Dann folgt (1600) ein Cyclus von Freskobildern im Collegio
del Cambio zu Peru.c:l't, einige biblische Scenen, Propheten, Sibyllen,
Helden der Vnrzelt, allc,ﬂ:onsch(, Figuren u. dergl. vorstellend; und
neben diesen ein schines Freskobild der GrcburL Christi in S. I‘mn-
cesco del Monte hei Perugia. — Vom Jahr 1500 ab zeigt sich
jedoch in Perugino’s Hlldern der Beginn einer fliichtigeren Beh-‘i,nd-
lung, obgleich die Werke der niichsten Jahre noch immer grosse
Bdeutung haben. Zu diesen gehiren: eine Madonna mit Hellmp“
in der Akademie von Florenz (1500); die Heiligen am Hauptaltare
von 8. Francesco del Monte bei Perugia (1502); der Hauptaltar in
S. Agostino zu Perugia (1502), und eine Anbetung der Kinige,
W'anclblld zu Castello ﬂelh Pieve, Kapelle der Bruduachait S. Maria
de’ Bianchi. — BSpiiter geht diese fliichtigere Behandlung in ein villig
handwerksmissiges Wesen iiber; Perugino bildet die Typen eines
innerlich bewegten Gefiihles #usserlich conventionell nach und bringt
gomif, in den hiehergehorigen Werken, eine sehr unerfreuliche Wir-
kung hervor. |

An Perugino schliesst sich eine bedeutende Anzahl von Ge-
hiilfen und Schiilern an, welche seine Darstellungsweise mit grijs-
serem oder geringerem Talent aufnahmen. Manche von diesen
gingen in spiiterer Zeit jedoch zu jener frei ausgebildeten Richtung
der Kunst iiber; unter ihnen der vorziiglichste Zigling Perugino’s,
Raphael Salltl, dessen hihere ]ntmcluelm:ff zugleich auf die
seiner Schulgenossen mannigfach nachwirkte. (W@n den ‘Werken,
die er in der Richtung des Perugino geliefert hat und die zu den
anmuthigsten Bliithen der umbrischen Schule gehiren, wird weiter
unten, bei der Betrachtung seiner selbstindigen Thiitigkeit, die
Rede sein.) Nichst Raphael sind hier vornehmlich hervorzuheben:
Andrea di Luigi aus Assisi, genannt I'In gegno, mehr Gehiilfe
und Mitstrebender als Schiiler des Perugino, dem letzteren sehr
verwandt, doch mehr monoton im Gefiihle; eigenthiimlich ist ihm
eine grissere Derbheit in der I\upt'blltlunrr geiner Grestalten. Als
Hauptwerke, die man ihm mit Wahrscheinlichkeit zuschreibt, sind
zu nennen; eine sehr ausgezeichnete Madonna in der .hapullc des
Conservatoren-Palastes auf dem Kapitol zu Rom; eine sehr dhn-
liche iiber dem Thor 5. Giacomo zu Assisi; ein kleines Madonnen-
bild im Kloster S. Andrea zu Assisi. — Bernardino di Betto
aus Perugia, gen. il Pinturicchio, ebenfalls mehr Gehiilfe als
Schiiler; dem Perugino an Zartheit und Innigkeit sehr nahe stehend,
verfillt er doch hiiufig, zumal in spiiterer Zeit, in oberflichliche
Manier. Zu seinen besseren Arbeiten gehiiren zuniichst mehrere
Fresken in Rom: in einer Kapelle von 8. M. Araceli (Geschichte

Kugler, Kunstgeschichte. 46
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des h. Bernardin von Siena) und in der Tribuna von S. Croce in
Gerusalemme. (Geringer sind diejenigen in S. M. del Popolo und in

den Zimmern des Appartaments Borgia, im Vatican). Dann ein hiichst
vollendetes Madonnenbild in der Sakristei von S. Agostino zu San

Severino und die Tafeln eines ihnlich gediegenen Altarwerkes in der
Akademie von Perugia. Zu seinen mehr handwerksmiissigen Arbeiten i
gehiren die Fresken aus dem Leben des Papstes Pius II. in der

Libreria des Domes von Siena, nach Zeichnungen Raphaels aus-

gefithrt (um 1503), * sowie viele andre Werke. — Gleichfalls sehr |
bedeutend ist Giovanni, genannt lo Spagna (der Spanier);
mehrere Arbeiten seiner Hand, die sich zu Trevi vorfinden (nament- -
lich in und an S. Martino, 1512), sowie ein Altarblatt in S. Fran-
cesco zu Assisi (1516), u. A., gehiren zu den edelsten Erzeugnissen
der Schule. In spiteren Werken erscheint er ungleich weniger he-
deutend und als ein ziemlich kraftloser Nachfolger der Kunstrichtung
des sechszehnten Jahrhunderts., — Unter den iibrigen, nicht in
gleichem Maasse ausgezeichneten Nachfolgern Perugino’s ist Gian=
nicola Manni einer der tiichtigsten (Hauptwerk in S. Tommaso
zu Perugia). So auch Eusebio di Sangiorgio (zwei Fresken
im Kreuzgange von S. Damiano zn Assisi, 1507). Tiberio d’Assisi,
Francesco Melanzio, Sinibaldo Ibi, u. a. m. nehmen nur
eine untergeordnete Stellung ein.

Eine verwandte Richtung mit Perugino zeigen ferner zwei aus-
gezeichnete Meister, die nicht in Umbrien zu Hause gehiren. Der
eine von diesen ist Giovanni Santi von Urbino, der Vater Ra-
phaels (geb. vor 1450, gest. 1494), ein Kiinstler, der, zwar ohne
bedeutenden Schwung der Phantasie, doch durch gewissenhafte Aus-
bildung,. oft auch durch hohe Wiirde und Anmuth, wohl geeignet
ist, ein hohes Interesse zu erwecken. Seine Werke finden sich
vornehmlich in der ankonitanischen Mark, an verschiedenen Orten
verstreut.  Vorziiglich bedeutend sind: eine Madonna mit Heiligen
in 8. Croce zu Fano; eine Madonna im Hospitalbethause zu Mon-
tefiore; ein Altarbild in der Pieve zu Gradara (sieben Miglien von
Pesaro, 1484); ein andres im Berliner Museum (um 1486); eine
Altartafel fiir die Kapelle Buffi in der Franciscanerkirche zu Urhino
(1489, — die knieenden Donatoren stellen nicht, wie man gewdhn-
lich angiebt, die Familie des Malers vor). Das ausgezeichnetste
Werk des Giovanni bilden jedoch die Freskomalereien in der Domi-
nikanerkirche zu Cagli, Kapelle der Familie Tiranni (um 1492), die
als Hauptbild eine thronende Madonna mit Engeln, dann die Auf-
erstehung Christi und andre Darstellungen enthalten.

Ungleich bedeutender, ein wiirdiger Nebenbuhler des Perugino,
ist der zweite Meister Francesco Raibolini von Bologna, ge-
nannt Francesco Francia (geb. um 1450, gest. 1517). Dieser

* Raccolta delle pite celebri pitture esistenti nella citth di Siena.
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Kiinstler, friither als Goldsechmied und Medailleur ausgezeichnet, wandte
sich erst im vorgeriickten Alter der Malerei zu; auf ihn scheint be-
sonders ein Einfluss von Seiten Perugino’s gewirkt zu haben; zu-
gleich aber scheint er sich, auf der einen Seite jenen Lombarden,
welche sich in einer gemiithlicheren Richtung bewegten, auf der
andern den Venetianern anzuniihern; den letzteren namentlich steht
ein Bild seiner Hand, eine heil Familie im Berliner Museum
(I, No. 221) ziemlich nahe. Demgemiiss unterscheidet er sich von
der schwiirmerischen und oft an das Sentimentale streifenden Nei-
gung des Perugino, nicht unvortheilhaft, durch eine griissere Freiheit
und Offenheit des Sinnes. Als seine friihsten Arbeiten bezeichnet
man zwei bereits sehr vollendete Altarbilder in Bologna, das eine
(vom J. 1490 oder 1494) in der dortigen Pinakothek, das andre in
der Kirche 5. Giacomo maggiore, Kap. Bentivoglj. Mannigfach
andre Werke, zum Theil von sehr hohem Werth, sieht man ausser- .
dem in der Pinakothek von Bologna, sowie in andern Gallerieen;
eins der liebenswiirdigsten, eine das Kind verehrende Madonna, in
der Pinakothek von Miinchen. Die Fresken aus dem Leben der
h. Cicilia, die von ihm und seinen Schiilern in der Kirche 8. Cecilia
in Bologna (jetzt ein Offentlicher Durchgang) ausgefiihrt wurden,
gehiren ehenfalls zu seinen bedeutendsten Leistungen, namentlich
die beiden, ganz von seiner eignen Hand ﬂefcrtlfrtc,n Scenen der
\erm.llahmg und des ]ifurmhmfwes der Heiligen.

An Francia schliesst sich eine ziemlich zahlreiche Schule an.
Manche von seinen Schiilern sind indess erst im folgenden Ab-
schnitte zu erwihnen. Unter denen, die, zum Theil wenigstens,
seine eigenthiimliche Richtung bewahrten, miigen hier sein Vetter
Giulio und sein Sohn Giacomo Francia, Guido Aspertini
und Lorenzo Costa genannt werden; der letztere war friiher
bereits als Nachfolger der Paduaner genannt; ausser der Richtung
des Francia griff er aber auch noch andre Darstellungsweisen der
Zeit, nicht ohne Geist, auf.

Schliesslich ist zu bemerken, dass auch in Siena, um den
Anfang des sechszehnten Jahrhunderts, eine mit der umbrischen ver-
wandte Richtung hervortritt. Man hat dieselbe hier, wie es scheint,
nicht sowohl jenem ilteren, liingst schon erloschenen Streben 'der
Sieneser Schule, als vielmehr einem unmittelbaren Einfluss von Seiten
der umbrischen Schule zuzuschreiben. Namentlich diirfte in diesem
Jetracht der Aufenthalt des Pinturicchio in Siena (fiir die Arbeiten
in der Libreria des Domes) von Gewicht sein. Als namhafte Kiinst-
ler dieser Richtung sind anzufilhren: Andrea del Brescianino,
Bernardino Fungai, und vomehmlich Jacopo Pacechia-
rotto. Der letztere zeichnet sich durch eine eigenthiimliche, gross-
artige Anmuth aus; Werke von ihm in der Akademie von Siena,
in S. Caterina und im Oratorium von 8. Bernardino (hier die Geburt
und die Verkiindigung Mariii).
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§. 4. Die neapolitanischs Schule,

Bedeutende, doch noch nicht zur Geniige durchforschte Erschei-
nungen bietet endlich die Malerei des fiinfzehnten Jahrhunderts in
Neapel dar, Hier ist es ein sehr kenntlicher Einfluss flandrischer
Kunstweise, welcher den Realismus in dieser Schule mannigfach,
hie und da fast vollstindig bestimmt. Schon Kinig René von
Anjou, ein Schiiler der van Eyck, soll diesen merkwiirdigen Zu-
sammenhang vermittelt haben; auch der Aufenthalt des Antonello
da Messina in Neapel blieb wohl nicht ohne Einfluss.

Weniger in den hohern Beziigen der Composition und der Formen-
auffassung, als in den Nebendingen, der Landschaft u. dgl. zeigt
sich diese flandrische Einwirkung bei Antonio Solario, genannt
lo Zingaro. Man setzt die Lebenszeit dieses Kiinstlers in die
Jahre von 1382 —1445; die ihm zugeschriebenen Werke tragen
aber mehr das Gepriige der zweiten Hilfte des fiinfzehnten Jahr-
hunderts. Sie halten zum Theil eine eigenthiimliche Mitte zwischen
der Schule von Umbrien und der des oberen Deutschlands; in dem
Ausdruck einer siissen, holdseligen, obschon keineswegs erhabenen
Milde sind sie ungemein anziehend. Vielleicht deutet diese ihre
Eigenthiimlichkeit auf ein verwandtschaftliches Verhiiltniss zur alt-
spanischen Kunst; was wir iiber die letztere wissen, stimmt mit
solcher Riehtung wohl iiberein, und die politischen Verhiltnisse der
Zeit machen die Vermuthung wenigstens nicht unwahrscheinlich.
Vornehmlich gilt dies von den, als Zingaro benannten Gemiilden
des Museums von Neapel, sowie von mehreren Altarbildern dortiger
Kirchen. Etwas anders, doch wiederum sehr bedeutend, erscheinen
die ihm zugeschriebenen (leider beschidigten) Fresken im Kloster-
hofe von S. Severino, aus der Geschichte des h. Benedict; diese
zeichnen sich u. a. auch durch die meisterhafte Ausbildung der
landschaftlichen Griinde aus. — Die Bilder der Briider Pietro und
Ippolito Donzelli, Schiiler des Zingaro, haben in &hnlicher
Richtung ebenfalls einen bedeutenden Werth. Vollkommen in- fland-
rischem Styl concipirt und selbst gemalt sind erst die Bilder cines
andern Schiilers, Simone Papa des iltern, im Museum wvon
Neapel. — Aus derselben Schule war, um den Schluss des Jahr-
hunderts blithend, Silvestro de’ Buoni hervorgegangen. Seine
Werke, und namentlich sein hichst reizvolles Altarbild in S. Re-
stituta (neben dem Dome), gehiren wiederum zu den schinsten
Leistungen der neapolitanischen Kunst. — Antonio d’Amato,
Schiiler des Silvestro, soll sich nach Werken des Perugino gebildet
haben, was auch die ihm zugeschriebenen Gemiilde bestiitigen.




SIEBENZEHNTES KAPITEL.

DIE ITALIENISCHE BILDENDE KUNST IN DER ERSTEN HALFIE DES
SECHSZEHNTEN JAHRHUNDERTS.

Allgemeine Bemerkungen,

Der Anfang und die ersten Jahrzehnte des sechszehnten Jahr-
hunderts brachten die bildenden Kiinste Italiens zu dem Gipfelpunkte
ihrer Entfaltung. Diese Erscheinung war ein Erzeugniss der all-
gemeinen Culturverhiiltnisse, die sich, was den angegebenen Zeit-
punkt anbetrifft, fiir Ttalien dusserst giinstig gestalteten. Die neue
Geistesrichtung, die mit der Zeit des fiinfzehnten Jahrhunderts in
die Welt eintrat, hatte allerdings auch das italienische Leben miichtig
durchdrungen; die im Vorigen besprochenen kiinstlerischen Bestre-
bungen geben dessen ein vollgiiltiges Zeugniss; dennoch war sie
nicht so gar tief gegangen, dass sie hier den inneren Kemn des
Lebens angegriffen, dass sie die alte Zeit vernichtet und ein villig
neues Dasein begriindet hiitte. Sie bedurfte dies zuniichst um so
weniger, als die Interessen des romantischen Zeitalters in Italien
iiberhaupt (wie dies frilher vielfach angedeutet ist) nicht so aus-
schliesslich vorgeherrscht hatten, wie im Norden; sie brachte hier
somit im Wesentlichen nur eine Umwandlung der alten Existenz
hervor. Die kiinstlerische Entwickelung Italiens erscheint, trotz all
jener, seit dem Beginn des fiinfzehnten Jahrhunderts eingetretenen
Veriinderungen, dennoch als eine stetig fortschreitende. Man war
der realen Elemente der Darstellung Herr geworden, man hatte den
Sinn durch das Studium der Antike gebildet und geldutert; mif
einer hohen und freien Anschamung der Welt und des Lebens
wandte man sich nunmehr auch den grossen Ueberlieferungen der
Vergangenheit aufs Neue zu, und schuf in solcher Art Werke, die,
sicher, gemessen und wiirdig in ihrer korperlichen Erscheinung,
zugleich das erhabenste Geistesleben bekunden mussten. Das Be-
gehren der Zeitgenossen kam solcher Sinnesrichtung forderlichst
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entgegen. Machtvolle und hochgebildete Pipste, wie Julius II.
und Leo X., Herren, Stidte unti Privatleute erkannten es, dass
sie durch dm Ver dlllgl‘-‘-alll}”" solecher Werke, mehr als durch alles
iibrige Thun, ihren T‘lgcu das schonste Denkmal stiften wiirden.
Um die ‘%Iei&tcr der Kunst, welche die lichtvollen Hihen dieser Zeit
bilden, reihten sich zahlreiche Kreise von Schiilern, welche das
Gut, das sie von jenen empfingen, willig weiter wm;hellt‘ten.

1‘r‘vn' lassen in dieser Periode der italienischen Kunst wiederum
die Betrachtung der Sculptur vorangehen. Zwar erscheint jetzt,
in noch grosserem Maasse als im fiinfzehnten Jahrhundert, die
Mehrzahl der kiinstlerischen Kriifte der Malerei zugewandt, und noch
deutlicher treten uns in letzterer die verschiedenen Grund-Elemente
und Richtungen der Zeit entgegen. Wiederum jedoch ist die Sculptur,
eben weil sie auch in dieser Zeit mehr das allgemeine Streben
reprisentirt, vorziiglich geeignet, den Ueberblick iiber dasselbe zu
eriffnen; und in nicht geringerem Maasse wie die Malerei, wenn
schon keineswegs in derselben Breiten-Ausdelnung, lisst auch sie
die Hohe der Entwickelung erkennen.

A. ScuLPTUE.
(Denkméler, Taf, 72 u. 73. D. IX, u X.)
§ 1. Die Meister von Florenz.

Die vorziiglichsten Mittelpunkte der Sculptur sind fiir jetzt, wie
im fiinfzehnten Jahrhundert, Florenz und Venedig, denen sich sodann,
wie dort, Neapel anschliesst. Wir betrachten zuniichst die bedeutend-
sten ]xumtlu, die in Florenz thiitiz waren oder von dort ausgingen.

Um den Beginn des sechszehnten Jahrhunderts treten uns in
Florenz vorerst zwei Meister entgegen, deren Arbeiten, in einer
einfach schlichten Wiirde "elmileu, JEH Anfang des ueuen und
freieren Strebess bezeichnen: Baccio da ‘1[011telupo von dem
die treffliche Statue des Evangelisten Johannes an Orsanmichele zu
Florenz herriihrt, und Bcnedutt:) da Rovezzano; von dem
letzteren sechs schuno Reliefs aus der Geschichte des h. Gualbertus
im Museum von Florenz, die in dem Ausdruck edler Milde auf die
Arbeiten der friiheren Florentiner zuriickdeuten, und eine wiirdige,
doch etwas schwer gewandete Statue des Tiufers in dem dortigen
Dome.

Zu einer héheren und grossartigeren Stellung entwickelten sich
einige Zeitgenossen der ebengenannten. So Giovanni Francesco
Rustici, ein Schiiler des Andrea Verocchio. Das einzige Werk,
welches man von diesem Kiinstler kennt, besteht aus einer Gruppu
von drei Bronzestatuen iiber der nuldllchcn Thiire des Baptisteriums
von Florenz; sie stellen den Tiufer Johannes, predigend, zwischen
einem Pharisiier und einem Leviten dar. Hoher Adel des Styles,
Freiheit des Lebens, durchgebildete Charakteristik und ruhige Majestit
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sind in diesen Gestalten auf’s Gliicklichste verbunden; sie zeigen
die Bestrebungon eines Donatello und Ghiberti in durchaus vollen-
deter, meisterlicher Entfaltung. Rustici brachte die spiteren Jahre
seines Lebens in Frankreich zu. — Auf seine Ausbildung scheint
sein grosser Mitschiiler Leonardo da Vineil einen nicht ganz
unwesentlichen Einfluss ausgeiibt zu haben. Leonardo, besonders
zwar im Fache der Malerei ausgezeichnet, war auch in andern
Kunstzweigen thitie; im Fache der Sculptur wird von ihm vor-
nehmlich das Modell zu einer colossalen Reiterstatue des Francesco
Sforza, in Mailand gefertigt, geriilhmt; doch hat gich dies so wenig,
wie sonst ein sicheres Sculpturwerk seiner Hand erhalten. ! — Ein
verwandtschaftliches Verhiiltniss zu Leonardo, das ebenfalls auf einen
solchen Einfluss hindeuten diirfte, erscheint ferner hei Andres
Contucci, genannt Sansovino (gest. 1529, nicht zu verwech-
geln mit seinem Schiiler Jacopo Tatti, genannt Sansovino, von dem
spiter). Vornehmlich gilt dies von einem der vorziiglichsten Werke
des Andrea, das wiederum den edelsten Erzeugnissen der gesammten
italienischen Kunst zuzuziihlen ist, der Marmorgruppe der h. Anna
und der Maria mit dem Kinde, in S. Agostino zu Rom; einem Werke,
das sich durch ebenso liebevolle Anmuth und Milde, wie durch hohe
Wiirde auszeichnet. In Rom sind von A. Sansovino ausserdem
noch anzufiihren zwei Grabmonumente in S. Maria del Popolo, und
verschiedene Sculpturen, von ihm und seinen Schiilern, in dem
Corridore, ebendaselbst. An den beiden Grabmilern (1505—1507)
gind die Nebenfiguren von idealer Energie, die Statuen der Ver-
storbenen von edelster Durchfiihrung; nur ist es ein nicht ganz
reiner, naturalistischer Zug, dass die letzteren nicht mehr strenge
in liegender Stellung, sondern bereits mit untergestiitziem Arme,
als hielten sie Mittagsschlaf, gebildet sind; eine Geberde, welche
von zahllosen spiitern Bildhauern wiederholt worden ist. — In Florenz
fertigte Sansovino die Gruppe des Christus, der von Johannes getauft
wird, iiber dem Hauptportal des Baptisteriums, auch diese Arbeit
yoll hoher grossartiger Reinheit und Einfalt. Das umfassendste Werk,
welches A. Sansovino in Italien, zwar mehr leitete als selbst aus-
fiilhrte, betrifft die Anordnung der reichen Sculpturen, welche das
heilige Haus in Loretto schmiicken, Reliefs aus der Geschichte der
Maria, Propheten und Sibyllen darstellend; von seiner eignen Hand
riihren hier die Scenen der Verkiindigung und der Geburt Christi
her. Sonst war Andrea viel ausserhalb Italiens, u. a. neun Jahre

t Die Sammlung des Stadthauses zu Lille besitzt eine waibliche Wachsbiiste,
welche dahin aus dem Nachlass des Malers Wicar iibergegangeén ist. Nur
der Kopf ist alt und zeigt deutliche Spuren von Jemalung ; die Augen
bestehen ans einer glinzenden Masse; dagegen ist das Haar plastisch aus-
gedriickt. Nach der wunderbaren Schinheit der Formen, welche das Portrait
in vollig idealer Weise darstellen, darf man hier auf einen der grissten
italienischen Meister, mnach gewissen Einzelheiten vielleicht sogar auf
Leonardo schliessen.
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in Portugal, beschiiftigt. Im Berliner Museum befindet sich von
seiner Hand ein schines Relief, anbetende Engel.

Als dritter neben Rustici und A. Sansovino ist Michelangelo
Buonarotti (1474—1563) zu nennen. Die Sculptur war das
Fach, welches dieser Kiinstler zu seinem eigentlichen Beruf ersehen
hatte, obschon er auch in der Architektur, wie bereits frilher an-
gefiihrt ist, Bedeutendes (zwar zumeist wenig Erfreuliches) leistete,
und obschon er hestimmt war, die reichsten und edelsten Erzeug-
nisse seines Geistes durch den Pinsel herzustellen. Michelangelo
fasste das realistische Streben des fiinfzehnten Jahrhunderts — wenn
man es bei ihm noch so nennen darf — im grossartigsten Sinne
auf; wie die Werke der Antike, so haben auch seine Gestalten in
sich ihr Geniigen und ihre Befriedigung; aber sie tragen zugleich
ein eigenthiimliches, hochgewaltiges Gepriige, das sie zum Ausdruck,
zur unmittelbaren Personification der elementarischen Kriifte, welche
die Welt halten und bewegen, zu machen scheint. Wo solche
Darstellungsweise mit dem Gegenstande in Einklang steht, da wirken
sie hichst ergreifend auf den Sinn des Beschauers; aber auch in
andern Fillen strebt Michelangelo gern nach demselben Eindrucke
hin, und er erreicht denselben alsdann zumeist nur auf Kosten der
Naivetiit (d. h. der Wahrheit). So beginnt mit ihm, der einen der
hichsten Glanzpunkte der neueren Bildnerei bezeichnet, zugleich
auch, und besonders in der spiiteren Zeit seines thatenreichen Lebens,
der Verfall der Kunst, der in dem Streben nach iusserem Scheine
beruht.

Am Wenigsten gilt das Letztere von seinen Jugendwerken, in
denen seine ungestiime Kraft noch schlummernd erscheint, noch
wie triiumend unter dem milderen Hauche der Kunst, die in den
Zeiten seiner Jugend in Florenz blithte. Zu diesen Werken gehiirt
ein anmuthvoller Engel in 8. Domenico zu Bologna, an dem Denk-
male des Heiligen knieend, sodann zwei Reliefbilder der heil. Fa-
milie, in der Akademie von London und im Museum von Florenz
(beide unvollendet). Ihnen reiht sich, obschon zu hioherer Wiirde
erwacht, die Gruppe der Maria mit dem Christusleichname im
Schoosse an, die sich in der Peterskirche zu Rom befindet und die
Michelangelo in seinem fiinfundzwanzigsten Jahre fertigte. Etwa
gleichzeitig mit dieser ist seine Statne des Bacchus im Museum
von Florenz, wenig spiiter seine kraftvoll belebte Statue des David
vor dem Palazzo vecchio, ebendaselbst (die letztere fertigte er, als
Zeugniss seines Kunstgeschickes, aus einem Marmorblock, der
friiher, durch jenen Agostino di Guecio, iibel verhauen war und
seitdem unbenutzt gelegen hatte). — Auch eine milde und wiirde-
volle Madonnenstatue in Notre-Dame zu Briigge, wenn sie iiberhaupt
Michelangelo’s Werk ist, reiht sich diesen frithern Schipfungen an.

Zur Ausfiilhrung eines grossartigeren und umfassenden Sculptur-
werkes ward Michelangelo hierauf nach Rom berufen, nachdem
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Julius II. (1503) den pipstlichen Stuhl bestiegen hatte. Der Papst
wollte sich ein michtiges Grabmonument, wie kein zweites vor-
handen war, griinden. Michelangelo entwarf den Plan und ging
an die Arbeit. Das Ganze ward auf achtzehn Ellen in der Liinge
und zwilf in der Breite bestimmt, und zahlreiche Statuen und Re-
liefs zur Verzierung desselben angeordnet. Die Statuen sollten die
vom Papst mit dem Kirchenstaate wieder vereinigten Provinzen
unter dem Bilde von gefesselten Gefangenen darstellen; ferner die
Kiinste, ebenfalls gefesselt, weil ihre Thitigkeit durch seinen Tod
gehemmt sei; sodann Moses und Paulus, als Repriizentanten des
thiitigcen und beschaulichen Lebens; auf dem Gipfel des Monumentes
endlich die Statuen des Himmels und der Erde, als Triger des
Sarkophags; u. s. w. Doch ward die Arbeit bald unterbrochen,
theils wegen mancherlei Husserer Missverhiltnisse, theils weil
Michelangelo auf Befehl des Papstes die Deckengemiilde- in der
sixtinischen Kapelle ausfiihren musste, theils auch wohl wegen der
Kosten, die das riesige Unternehmen selbst verursachte. Vor seinem
Tode (1513) liess Julius II. dasselbe nach einem kleineren Maass-
stabe neu entwerfen, und hievon, wie es scheint, ist der Entwurf,
der manches Aehnliche mit jenem ersten hat, auf unsre Zeit ge-
kommen. ! Aber auch diese Arbeit kam ins Stocken, da Michel-
angelo auf's Neue zu andern Werken schreiten musste. Wiederum
wurde der Plan veriindert und eingeschrinkt, und erst 1545 ward
das Werk, in S. Pietro ad Vincula zu Rom, aufgestellt. So darf
es nicht befremden, wenn dasselbe einen wenig erfreulichen Eindruck
macht. Die bedeutendste Statue desselben, die des Moses, auf
jene grossartigere Anlage berechnet, steht ausﬂer allem Wc;imltlms
zu der kleinlichen Architektur; ihre huchst ungiinstige Stellung setzt
die Mingel, die ihr bei aller I‘rLI.L]ltIgI\E]t eigen sind, namentlich ein
gewisses Haschen nach Effekt, in ein sehr grelles Licht. Ausser
dieser Statue sind noch zwei andre, die der Rahel und Lea (hier
wiederum als thiitiges und beschauliches Leben gefasst) von Michel-
angelo’s Hand, doch weniger bedeutend. Die iibrigen Statuen des
Monumentes riihren von verschiedenen seiner Schiiler her. — Zwei
(unvollendete) Statuen gefesselter Minner von Michelangelo's Hand,
gegenwiirtig im Museum von Paris, waren ohne Zweifel fiir dd%nlbe
Denkmal, in seiner ersten oder zweiten Anlage, gearbeitet. Die
Statue d{H Jiingern ist von grossartiger Schinheit, die des Aecltern
dagegen in der Stellung widerwirtiz und wahrscheinlich bedeutend
verhauen.

Eine zweite grosse Arbeit im Fache der Sculptur wurde dem
Michelangelo durch Leo X. (gest. 1521) iibertragen; diese betrifft
die Grabmonumente zweier Verwandten des Papstes, seines Bruders
Giuliano de' Medici und seines Neffen, Lorenzo, Herzogs von

* Abgebildet u. a. bei d'Agineourt, Sculptur, T, 46,
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Urbino. Auch diese Arbeit worde mehrfach unterbrochen und kam
erst unter Papst Clemens VIL. (1523—1537, wie Leo aus dem
Hause Medici) zur Vollendung. Die Monumente hefinden sich in
der Sakristei von S. Lorenzo zu Florenz; sie enthalten, in Wand-
Nischen, die Statuen der genannten Herren, darunter die Sarkophage,
auf denen je zwei nackte Gestalten von allegorischer Bedeutung,
Aurora und Abend, Nacht und Tag, ruhen. (Sie passen aber nicht
villig zu der Form der Sarkophage, was ohne Zweifel wieder aus
einer Veriinderung des urspriinglichen Planes herriihrt.) Die Statue
des Lorenzo, in tiefem Sinnen dasitzend, — daher von den Italienern
trefflend ,der Gedanke®, il pensiero, benannt, — ist als Michel-
angelo’s Meisterwerk im Fache der Sculptur zu bezeichnen; sie
erscheint durchaus edel, in ihrer Stellung bedungen, klar und ge=
miissigt. Unter den nackten Figuren ist besonders die der Aurora
hervorzuheben; sie hat in der Bewegung ihrer Glieder einen miich~
tigen Rhythmus, einen grossartiz architektonischen Schwung, der
das, was oben als Michelangelo’s Eigenthiimlichkeit bezeichnet ist,
in edelster Weise offenbart. Die iibrigen Statuen sind weniger an-
ziehend, zum Theil unvollendet, zum Theil wiederum nicht frei von
jenem Streben nach Effekt, so dass z. B. der linke Ellbogen iiber
das rechte Bein gestemmt ist. Dasselbe gilt, in noch hiherem
Maasse, von einer in derselben Kapelle befindlichen Statue der
Madonna. — Zu den trefflichsten Sculpturen Michelangelo’s gehiort
ferner die Statue eines auferstandenen Christus, in S. Maria sopra
Minerva zu Rom; wihrend seine Gruppe der Kreuzabnahme, im
Dome von Florenz, nur geringe Bedeutung hat. Unter einigen
wenigen Biisten, die man ihm zuschreibt, ist besonders eine geist-
volle Bronzearbeit, die sein eignes Portrait enthiilt, im Pal. der
Conservatoren auf dem Kapitol zu Rom, anzufiihren. !

Von der Mehrzahl der Nachfolger des Michelangelo kann erst
im folgenden Abschnitt die Rede sein. Hier ist zuniichst des
Baccio Bandinelli (1487—1559) zu gedenken, der, ohschon
Michelangelo’s eifriger Nebenbuhler, doch wesentlich unter dem
Einflusse von dessen Richtung stand. Er zeigt ein iihnliches Strehen
nach Grossartigkeit, doch bereits in ungleich mehr manieristischer
Weise. Zu den bedeutendsten Arbeiten dieses Meisters gehiren
die Figuren, Propheten, Apostel, Tugenden u. dergl., welche er fiir
die Chor - Einfassung des Domes von Florenz arbeitete. Andres,
wie sein Hercules und Cacus vor _dem Palazzo vecchio und das

L Neuerlich wird auch Raphael als Bildhauer anerkannt. Die Statue des
Jonas, in der Kapelle Chigi, in S. Maria del popolo zu Rom, welche gemiss
der gewihnlichen Ansicht nach seiner Angabe von Lorenzefto aunsgefiihrt
sein sollte, gilt jetzt (Passavant, Rafael, I, 249) als eigenhindiges Werk
des grossen Meisters , dessen sie auch an wunderbarer Schinheit der Con-
ception wie der Ausfithrung nicht unwiirdig ist. Von einem als Arbeit
Raphaels angefithrten Knaben auf einem Delphin ist in der Mengs'schen
Sammlung zu Dresden ein Gypsabguss erhalten.
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Relief des grossen Piedestals auf der Piazza di 8. Lorenzo in
Florenz, ist weniger erfreulich.

Unter den eigentlichen Schiilern des Michelangelo diirften hier
zwei hervorzuheben sein, die u. a. an der Ausfiihrung seiner Sculptur-
werke Theil hatten und sich, gemiissigter als viele Andre, der Gross-
artigkeit des Meisters anzuschliessen wussten. Der eine von ihnen
ist: Gio. Ang. Poggibonzo, gen. Montorsoli, der Gehiilfe
bei jenen Grabmonumenten der Mediceer; in der Sakristei von
S. Lorenzo zu Florenz, wo die letzteren sich befinden, riihrt von
ihm die Statue des heil. Cosmas (zur Seite von Michelangelo's
Madonna) her. Spiiter hat er Vieles in Genua, auch in Neapel
und Sicilien gearbeitet. — Der zweite ist Raphael da Monte-
lupo, der, neben Anderen, an dem Grabmonumente Julius 1L,
wie dasselbe ausgefiihrt worden, Theil hatte. Von ihm in der
Sakristei von S. Lorenzo zu Florenz die Statue des h. Damianus.
Als sein Hauptwerk wird das Grabmal des Bald. Turini in der
Kathedrale von Pescia genannt.

Gleichfalls als Nachfolger des Michelangelo und zum grossen
Theil wenigstens der in Rede stehenden Periode angehirig, ist
Benvenuto Cellini (1500—1572) zu nennen. Benvenuto war
eigentlich Goldarbeiter und hat in diesem Kunsifache Vieles ge-
arbeitet; doch hat er auch mancherlei Werke andrer Gattung, zum
Theil von colossalster Dimension geliefert. Seine Arbeiten haben
insgemein, in der Anordnung wie im Style, einen mehr dekorativen
Charakter. Liingere Zeit hielt er sich in Frankreich auf, wohin er
von Franz I. berufen war. Aus dieser Zeit seiner kiinstlerischen
Thiitigkeit ist Manches erhalten; so das elegante, mit grosser Zart-
heit ausgefiihrte Bronzerelief der Nymphe von Fontainebleau, jetzt
im Museum von Paris; ein zierliches, aus Gold gearbeitetes und
mit figiirlichen Darstellungen geschmiicktes Salzfass, in der k. k.
Sammlung zu Wien; und ein noch reicheres Schmuckwerk, ein
Ritterschild, der mit Figuren, Masken, Arabesken u. dergl., von
kunstvoller getriebener Arbeit, versehen ist, gegenwiirtig in Wind-
sorcastle, George-Hall, in England.* Von den lebensgrossen, aus
Silber gearbeiteten Statuen, die Benvenuto fiir Franz I. gefertigt
hatte, und von dem ungeheuren Modell einer Marsfigur (deren
Kopf u. a. als Schlafgemach benutzt ward) ist Nichts mehr vor-
handen. Unter den Werken, die er spiiter in Italien arbeitete,
mag hier die Bronzestatue des Perseus, in der Loggid de’ Lanzi
zu Florenz, ein ziemlich niichternes Werk, und eine treffliche

! Waagen, Kunstw. und Kiinstler in England, I, S. 165. — Ein #hnlicher
und #hnlich werthvoller Schild befindet sich in der Waffensammlung des
Prinzen Karl von Preussen zu Berlin. Hier mag bemerkt werden, dass
iiberhaupt die italienische Kunst jener Zeit an Waffenarbeiten dieser Art
mannigfach treffliche Werke hervorgebracht hat, wie an solchen die eben-
genannte Sammlung eine ganze Reihenfolge der schitzbarsten Stilcke enthilt.




A

o e

e

Wryh pr il

b E

5z s

g

732 XVIL Die ital.bild. K. in . erst. Halte d. sechsz. Jahrh. A.Scalptur.

Bronzebiiste des Cosimo I., im dortigen Museum, angefiihrt werden;
so auch die in einem ausgezeichneten ornamentistischen Style ge-
arbeitete Fassung eines Gebetbuches, dessen Miniaturen von Giulio
Clovio herriihren, in der Bibliothek von Neapel. Als Medailleur
wird Benvenuto weiter unten noch einmal genannt werden.

In etwas abweichender Richtung erscheint Niccolo Pericoli,
gen. il Tribolo, (1500—1565). Die Hauptarbeiten dieses Kiinst-
lers sicht man an der Fagade von S. Petronio zu Bologna. Die
hier befindlichen Arbeiten des Jacopo della Quercia scheinen auf
seine Richtung nicht ohne Einfluss gewesen zu sein; er entfaltet
sich von solcher Grundlage aus, ohne dass man ihn zwar den ersten
Meistern zuzuzihlen hiitte, zu einer eigenthiimlichen Heiterkeit und
Grazie, die indess einer gewissen grossartigen Haltung keinesweges
entbehrt.

§ 2. Die Meister von Oberitalien und Neapel.

Lebhafte und anziehende Entwickelungsmomente finden sich zu
Anfange des sechszehnten Jahrhunderts in der oberitalienischen
Seulptur, vornehmlich im Gebiete von Venedig. Wie bei den
venetianischen Sculpturen der letzten Zeit des fiinfzehnten Jahr-
hunderts, so zeigt sich auch hier die von der paduanischen Schule
ererbte vollkommen antikisirende Darstellungs- und Behandlungs-
weise des Einzelnen, nur in der freiern, minder scharfen und strengen
Art des sechszehnten Jahrhunderts; zugleich Jedoch wird in den
Reliefs fortwiihrend die perspectivisch gedachte, oft sehr tiberfiillte
Anordnung beibehalten.

In diesem Bezuge ist hier zuerst Andrea Riccio von *adua,
genannt Briosco (1480—1532) anzufiihren. Von ihm sind zwei
der Bronzereliefs im Chore von S. Antonio zu Padua (zwischen
den roheren Arbeiten des Vellano, — sie stellen den David vor
der Bundeslade und Judith mit Holofernes dar), sowie die eines
grossen reichgeschmiickten Kandelabers, ebendaselbst, gefertigt 1507;
ausserdem eine Reihe von Bronzereliefs, welche, dem Grabmonu~
mente der Torriani zu Verona entnommen, sich gegenwiirtic im
Museum von Paris befinden, und vier bronzene Hochreliefs vom
Jahre 1513, die Findung des wahren Kreuzes darstellend, in der
Akademie zu Venedig. Alles dies sind Arbeiten, die, mehr oder
weniger, eine geistvoll lebendige, selbst zarte Aufnahme und An-
eignung antiker Elemente erkennen lassen, zugleich jedoch durch-
gingic an malerischer Ueberfiillung , theilweise auch an flauer
Behandlung leiden.

Sodann ist hier abermals die Familie der Lombardi zu er-
wiihnen, deren spiitere Arbeiten entschieden das Gepriige eines
freiern und grossartigern Styles tragen. Das anmuthvollste Werk
ist der grosse Bronze-Altar in der Kapelle Zeno von S. Marco
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(1505—1515); hier ist die Nachahmuug der Antike minder einseitig ;
namentlich die Statue der thronenden Madonna, welche zwischen
denen des h. Petrus und des Tiiufers Johannes diesen Altar schmiickt,
ist von einer stillen Anmuth, einer ernsten Lieblichkeit, die an die
Werke des Andrea Sansovino erinnert. In der Gewandung hat das
iiberzierliche, feine Faltenwerk der frithern Sculpturen hier einem
ernsten, selbst grandiosen Wurf den Platz geriiumt. Als die Ur-
heber dieses Werkes werden Pietro und Antonio Lombardi, und
neben ihnen Alessandro Leopardi genannt; dem letzteren, von
dem u. a. auch (wenigstens theilweise) das schine Denkmal des
Dogen Andrea Vendramin in S. Giovanni e Paolo und die brillanten
Bronze-Piedestale fiir die drei beriilhmten Masten des Markusplatzes
herriihren (1505), diirfte die Erfindung des Architektonischen an
jenem Monumente zuzuschreiben sein. Dagegen macht sich in den-
jenigen Marmorreliefs, welche Antonio und Tullio Lombardo
(bis 1525) fiir die Kapelle del Santo in S. Antonio zu Padua arbei-
teten, bei grosser, selbst idealer Schinheit einzelner Theile und
dramatisch lebendiger Composition eine gewisse Kraftlosigkeit der
Korpermotive bemerklich.  (Ein spiiteres Mitglied der Familie,
Tommaso Lombardo, erscheint in seiner Gruppe der h. Familie
in S. Sebastiano zu Venedig, und in seiner Statue des h. Hiero-
nymus, in S. Salvatore, als ein nicht sehr bedeutender Nachfolger
J. Sansovino’s). — Ein anderer, etwas jiingerer Kiinstler von ihn-
licher Richtung wird gewihnlich mit dem Namen Alfonso Lom-
bardi, und als ein Ferrarese bezeichnet; vermuthlich erhielt er
seine Ausbildung hei einem der Familie der Lombardi, die sich in
Ferrara aufhielten; sein eigentlicher Name war Alfonso Citta-
della, und er stammte aus Lucea.! Zwei Werke seiner Hand,
beide zu Bologna befindlich, stellen iln den gediegensten Meistern
der Zeit gleich: das eine ist eine figurenreiche nnd hochst wiirdig
gehaltene Gruppe lebensgrosser Statuen, aus Thon gebrannt, welche
den Tod der h. Jungfrau darstellen, im Oratorium della Vita (1519);
das andre ein Relief der Auferstehung Christi, voll klarer, einfacher
Schinheit, iiber einer Seitenthiir von 8. Petronio (1526). — Von
Guglielmo Bergamasco findet sich in S. Giovanni e Paolo
zu Venedig eine Marmorstatue der h. Magdalena, welche die reile
Schinheit tizianischer Franen in Stein darstellt und bei einer freilich
nicht ganz plastischen Auffassung doch durch den grossen Reiz
der Behandlung, z. B. der Hand, anzieht.

Durch Jacopo Tatti aus Florenz (1479—1570), der urspriing-
lich ein Schiiler des Andrea Sansovino war und nach diesem ge-
wohnlich Jacopo Sansovino genannt wird, der sich nachmals
jedoch mehr der Richtung Michelangelo’s zuneigte, ward auch die
letztere nach Venedig verpflanzt. Dies geschah, seit Jacopo seinen

1 O Prediani, intorno ad Alfonse Cittadella, ete. (VgL Schorn’sches

Kunstblatt, 1835, no. 73.)
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Aufenthalt zu Rom (nach der Pliinderung dieser Stadt durch die
i Franzosen, 1527) mit dem zu Venedig vertauscht hatte und hier
durch zahlreiche Werke, sowie durch eine bedeutende Anzahl von
il Schiilern, die seinen Styl nachzuahmen strebten, bis an seinen Tod
s den bedeutendsten Einfluss ausiibte. Indess gehirt Jacopo Sansovino
§ il keinesweges zu jenen einseitigen Nachahmern des Michelangelo, wie .
i deren in der zweiten Hiilfte des sechszehnten Jahrhunderts so viele
l : auftauchten, die nur in der Uebertreibung der Einseitigkeiten des
I Meisters das Heil fiic die Kunst zu finden wiihnten; im Gegentheil
ist in seinen Arbeiten hiiufig eine zartere Formengebung, eine eigen-
thiimliche Liebenswiirdigkeit zu bemerken, die ebensosehr, wie dem
eigenen Sinne des Kiinstlers, eines Theils wohl den Nachwirkungem
seines urspriinglichen Meisters, andern Theils dem allgemeinen kiinst-
lerischen Streben, in welches er zu Venedig eintrat, zugeschrieben
werden muss. Unter den mannigfaltigen Werken seiner Hand, welche
Venedig besitzt, sind besonders die in 8. Marco, und unter diesen
namentlich die reiche Bronzethiir der Sakristei, hervorzuheben; so-
dann die theils von ihm, theils von seinen Schiilern gefertigten
Seculpturen der Halle am Fuss des Glockenthurmes von S. Marco;
die einfach wiirdige Statue des Marco da Ravenna iiber dem Portal
von 8. Giulia; die kleine Statue des Tiufers iiber dem Weihwasser-
becken von S. Maria dei Frari, das sehr an Michelangelo’s Formen-
auffassung erinnernde Denkmal des Dogen Venier (st. 1556) in S.
Salvatore, u. s. w. In S. Antonio zu Padua wurde, die bereits ge-
nannten Sculpturen der Lombardi ausgenommen, hauptsiichlich von
ihm und seinen Schiilern der reiche Reliefschmuck der Kapelle del
Santo gefertigt (von seiner eigenen Hand die Erweckung eines
Miidchens). — Unter seinen Schiilern und gleichstrebenden Zeit-
genossen zu Venedig, mit denen er, wie bemerkt, mehrfach gemein-
gchaftlich arbeitete , sind besonders hervorzuheben: Danese Ca-
taneo (von diesem u. a. der schine, von E. Fregoso gestiftete
Altar in 8. Anastasia zu Verona, aber auch das manierirte Grabmal
des L. Loredan in 8. Giovanni e Paolo zu Venedig, um 1572);
Girolamo Campagna (treffliche Reliefs in S. Antonio zu Padua,
Kap. del Santo; eine treffliche Gruppe, der todte Christus von
Engeln gestiitzty in 8. Giuliano zu Venedig; eine Madonna mit zwei
Engelgenien in S. Salvatore, etc.); Alessandro Vittoria (Altar
mit der Statue des h. Hieronymus in 8. Maria dei Frari zu Ve-
nedig; Mehreres, zum Theil schon etwas manierirt, in S. Giovanni
e Paolo; ein vortrefflicher 5. Sebastian in 5. Salvatore, ein ge-
ringerer in 8. Francesco della vigna); Giulio dal Moro (Meh-
reres in 8. Salvatore); Tiziano Aspetti (zwei Statuen an der
Fagade und zwei im Innern von S. Francesco della vigna, von
etwas gesuchter Grossartigkeit); Francesco Segala, Tiziano
Minio, u. A. m,
In Riicksicht auf die Sculptur in der Lombardei ist hier an
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jene Arbeiten in der Karthause von Pavia zu erinnern, die, im
fiinfzehnten Jahrhundert begonnen, auch noch im sechszehnten, in
dhnlicher Anmuth des Styles, ihren Fortgang hatten. * Zu den
Meistern des sechszehnten Jahrhunderts, wd{ln’- hier thitic waren,
gehort n. a. Antonio Begarelli (1498—1565) aus '\Iodend,
dessen Styl an denjenigen seines Freundes Correggio erinnert; von
geinen seltenen Arbeiten ist ein Altar mit Crucifix und vier Engeln
(Statuen aus gebranntem Thon) im Berliner Museum zu nennen, fiir
die Art und Weise, wie malerische Feinheit in Anlage und Behand-
lung sich mit 1]1.le:~¢£]101' Wirkung verbindet, einer der merkwiir-
digsten Belege. — Sodann Agostino Busti, gen. Bambaja,
von Mailand, ein Kiinstler , der besonders in sauber durchgefiihrten
Arheiten von kleinerer Dimension ausgezeichnet war. Sein Haupt-
werk war das, durch die feinste, zierlich phantastische Ornamentik
ausgezeichnete Grabmonument des Gaston von Foix in Mailand, das
gegenwiirtiz zerstreut ist und von dem nur einzelne Theile in der
Sammlung der ambrosianischen Bibliothek, andere in der Brera von
Mailand aufbewahrt werden. Ein Nachfolger des Bambaja in sol-
cher Arbeit, doch bereits bedeutend manierirt, war Francesco
Brambilla. Ein anderer unter den Meistern der Karthause von
Pavia war Marco Agrate; von ihm riihrt eine Statue des h.
Bartholomiius im Dome von Mailand her, mit abgezogener Haut
(nach der Legende des Heiligen), ein vollstiindig genaues anatomi-
sches Modell, somit fiir die Verirrungen, zu denen die realistische
Richtung und das wissenschaftliche Streben der modernen Zeit aller=
dings fiihren konnte, ein nur zu deutliches Zeugniss. Die Statue
imrrt die naive Inaclmit dass sie nicht von Pl‘{l‘\_ltclﬂ‘:, sondern von
M. Agrate gefertigt sei, was Niemand in Zweifel zu ziehen geneigt
sein wird. —

Endlich begegnen uns auch in Neapel einige beachtenswerthe
Meister der Sculptur, welche der ersten Hiilfte des sechszehnten
Jahrhunderts angehiren. Giovanni da Nola, gen. il Merliano,
(1478 —1559) war Schiiler jenes ilteren Meisters, des Angelo
Aniello Fiore. Von ihm sieht man Arbeiten in verschiedenen Kirchen
der Stadt, die jedoch nicht alle gleichen Werth haben. Die trefflich-
sten, durch eine einfache Schonheit ausgezeichnet, sind drei Grab-
miiler in S. Severino e Sosio, Kapelle Sanseverino; so auch das
anmuthige Grabmonument eines jungen Midchens, der Antonetta
Gandino, in 8. Chiara. — Schiiler des Merliano war Domenico
d’Auria. Wie die genannten Arbeiten seines Meisters, so sind
auch ihm Adel und Einfachheit eigen, namentlich in den schinen
Reliefs der Kapelle Gesualda in S. Severino e Sosio, welche den
gekreuzigten Heiland und die Madonna mit dem Leichnam des
Sohnes vorstellen, — Bedeutender als beide jedoch war Girolamo

1 Vgl, oben 8, 702,
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di Santacroce (1502—1537). Seine Arbeiten, wie die Statue
des h. Antonius von Padua in der Kirche Monte Oliveto und zwei
Grabmonumente in S. Domenico maggiore (Kap. S. Stefano) zeichnen
gich ebenso durch liebenswiirdige Naivetit, wie durch hohe und
reine Schinheit aus.

§. 8. Dia Gemmenschneider und Medaillenre.

Jene kleine Gattung der Sculptur — die Medaillen-Arbeit —
die bereits im fiinfzehnten Jahrhundert, und vornehmlich in den
oberitalienischen Gegenden, so mancherlei interessante Werke her-
vorgebracht hatte, tritt uns auch im sechszehnten Jahrhundert in
hoher Bedeutung entgegen. ! Die Technik hatte sich, durch den
Gebrauch in Stahl geschnittener Stempel, bedeutend vervollkommnet,
so dass die Arbeiten, keiner besondern Nachhiilfe bediirftiz, nunmehr
in grosser Vollkommenheit geliefert werden konnten; auch strebte
man jetzt, mehrfach wenigstens, dahin, den fiir den Verkehr be-
stimmten Miinzen in solcher Art ein wirklich kiinstlerisches Gepriige
zu geben. In andern Fiillen wurden Medaillen in getriebener Arbeit
geliefert. Sehr bedeutend aber wirkte in dieser Zeit ein zweites
Fach der kleinen Sculptur, das mit dem ebengenannten in naher
Verwandtschaft steht, die Steinschneidekunst, auf die der Medailleure
zuriick. Vorziigliche Talente wandten sich nunmehr auch dieser
Kunstgattung zu und leisteten, zumeist in beiden Fiichern thiitig,
das Bedeutendste. Antike Muster wurden hiufig zum Vorbilde ge-
nommen und nachgeahmt, oder sonst der Antike #hnliche Arbeiten
mit solcher Meisterschaft gefertigt, dass es oft sehr schwer ist,
das Moderne von dem Antiken zu unterscheiden. DBesonders waren
es auch gegenwiirtiz wiedernm oberitalienische Meister, die sich
in der Fertigung geschnittener Steine und Medaillen auszeichneten.

Valerio Belli von Vicenza, gen. Valerio Vicentino (geb.
um 1468 oder 1478, gest. 1546) ist als einer der ersten und vor-
ziiglichsten Meister in diesen Kunstzweigen zu nennen, Sein Haupt-
werk ist ein Kiistchen, welches er fiir den Papst Clemens VII,
fertigte und welches gegenwiirtiz im Museum von Florenz aufbe-
wahrt wird; es ist aus einer grossen Anzahl von Krystallplatten
zusammengesetzt, auf denen Scenen aus der Geschichte Christi
eingeschliffen sind, in einer Wiirde und Grossheit des Styles, in
einer+80 gediegenen plastischen Behandlung, dass sie den edelsien
Werken der Zeit zur Seite gesetzt werden miissen. * Die wenigen
Medaillen, die man bestimmt als Arbeiten seiner Hand bezeichnen

! Bolzenthal, Skizzen, Abschn. 2.

: Vgl. meine Beschreibung der in der k. Kunstkammer zu Berlin vorhandenen
Kunstsamml., 8, 126, wo iiber Bronzeabgiisse von diesen und andern
Arbeiten des Valerio berichtet ist
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kann, entsprechen denselben Vorziigen. — Ihm stehen andre aus-
gezeichnete Meister zur Seite: Giovanni Bernardi da Castel
Bolognese (1495—1555, treffliche Gemmen und Medaillen, unter
den letzteren besonders ein paar bedeutende Stiicke, die sich auf
den Zug Kaiser Karls V. nach Afrika beziehen); Alessandro
Cesati, gen. il Greco, aus dem Mailiindischen (dessen Medaille
auf Papst Paul III. — auf ihrer Riickseite der Hohepriester von
Jerusalem, vor dem Alexander d. Gr. sich beugt, — als das Meister-
werk des ganzen Kunstzweiges gilt); Giovanni Giacomo
Caraglio von Verona (1500 —15%70); Matteo del Nassaro,
ebenfalls von Verona (im Museum von Paris ein paar ausgezeich-
nete geschnittene Steine, einer mit dem Bildniss Konig Franz L,
der andre mit der Darstellung der Constantinsschlacht); Francesco
Anichini aus Ferrara; Domenico di Polo aus Florenz; Lo-
dovico Marmitta aus Parma, u. a. m, — Die ebengenannten
waren in den beiden Kunstgattungen ausgezeichnet. Unter denen,
die ausschliesslich als Steinschneider beriihmt sind, ist Maria di
Pescia hervorzuheben, der den sogenannten Siegelring des Michel-
angelo, einen, lange Zeit fiir antik ausgegebenen Stein mit der
Darstellung eines ficurenreichen Bacchanales (gegenwiirtig im Mu-
seum von Paris) gefertigt hat. — Unter den Medailleuren nimmt
sodann Niccolo Cavallerino von Modena (sonst auch als Gold-
schmied und Bildhauer bekannt) eine vorziigliche Stelle ein; von
ihm sind einige sebr grossartige Schaumiinzen auf den Feldherrn
und Astronomen Guido Rangoni gefertigt. Ferner Benvenuto
Cellini, dessen in Gold getriebene Schaumiinzen, zum Schmuck
der Hiite vornehmer Herren, sehr gesucht waren, und der auch
eine bedeutende Anzahl von Stempeln zu Miinzen geliefert hat. Die
auf den lefzteren enthaltenen Darstellungen haben aber schon das
etwas manieristische Gepriige, welches fast den siimmtlichen Nach-
folzern Michelangelo’s eigen ist. Noch mag hier Giovanni Ca-
vino von Padua (1499—1570) erwiihnt werden, der, wie auch der
obengenannte Marmitta, in der Nachahmung antiker Miinzen vor-
ziiglich geschickt war.

B. MALEREIL
§. 1. Vorbemerkung.

Die Bliithe der italienischen Malerei entfaltete sich, wie dies
bereits angedeutet ist, auf eine mannigfach verschiedene Weise. Fiir
diese Verhiiltnisse gaben zuniichst die Zustiinde der verschiedenen
Kunstschulen, wie wir dieselben in der Zeit um den Schluss des
fiinfzehnten Jahrhunderts verlassen haben, die bedingende Grund-
lage; doch fanden gerade um diese Zeit mehr oder minder bedeutende

Eugler, HKunsigeschichie. 47
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| Wechselwirkungen statt, welche die Einseitigkeit des Strebens, die
an manchen Orten bemerklich wird, wohlthiitic milderten. Reich-
begabte Kiinstler verbanden mehrfach die Vorziige der einen mit der
andern Schule, und nicht minder war der Glanz ihres eigenthiim-
lichen Geistes, der iiber die engeren Grenzen ihrer Wirksamkeit, |
oft bis in weite Fernen hinausstrahlte, selir wohl geeignet, einen .
i | mannigfaltigen Einfluss, anch auf Kiinstler von iibrigens abweichender
' Richtung hervorzubringen.

Zum besseren Verstindniss der folgenden Bemerkungen ist es
vortheilhaft, wenn wir die glinzendsten Erscheinungen der Zeit
hier vorerst in einem fliichtigen Ueberblick an uns voriibergehen
lassen. Zwei vorziiglich emporragende Meister traten aus der, den
eigenthiimlich realistischen Interessen zugewandten Schule von Florenz
hervor. Der eine von diesen, der iltere, ist Leonardo da Vinei,
ein Meister, der mit vollkommener Ausbildung der Form eine mildere,
inniger tiefe Auffassungsweise verband. Seine vorziiglichste Thiitig-
keit gehirt aber nicht Florenz, sondern Mailand an, wo er die
eicenthiimliche Richtung der lombardischen Schule zu ihrer schinsten |
Entfaltung brachte. Unter den Wechselverhiiltnissen, die schon
frither in dieser Schule vorhanden waren und die durch Leonardo
noch wesentlich vermehrt wurden, ging sodann (freilich eben so
sehr durch eigenthiimliche Sinnesweise gehoben) die Richtung des
Correggio hervor. Doch viel weiter noch erstreckie sich Leo-
' nardo’s Einfluss,” und auch in Florenz treten andere Kiinstler von
einem ihm verwandten Streben auf. Zugleich aber erscheint hier,
als der zweite grosse Meister neben Leonardo, Michelangelo,
in seiner gewaltigen, bereits oben (bei Betrachtung der Sculptur)
geschilderten Eigenthiimlichkeit. Auch er war nicht ohne Einfluss
auf die Kunst seiner Heimath; doch gehort seine vorziiglichste
Thiitickeit und Wirksamkeit im Fache der Malerei Rom an. Hier |
trat ihm ein jiingerer Meister zur Seite, Raphael, der, aus der -
schwiirmerischen Schule von Umbrien hervorgegangen, sich nach-
mals, in dem sinnlich kriiftigeren Florenz gestiirkt hatte und nun- |
mehr in Rom die hochste Reinheit und Grazie des kiinstlerischen
Styles entfaltete, in seiner freieren Entfaltung zum Theil durch die
Niihe Michelangelo’s geférdert. Um Raphael versammelten sich
zahlreiche Schiiler, die sich ihm theils unmittelbarer anzuschliessen .
strebten, theils die Richtungen andrer Schulen (auch iilterer, in
denen sie die erste Bildung empfangen hatten) mit der seinigen
verbanden. In anderer Bezichung bildete sich bei den Meistern von
Venedig, bei Giorgione und namentlich bei Tizian, die wirmste
Erfassung des Lebens aus. Auch ihnen schlossen sich zahlreiche
Nachfolger an, von denen viele indess wiederum andre Elemente,
wie z. B. die der benachbarten lombardischen, im Einzelnen auch
die der romischen oder florentinischen Kunst, mit den eigentlich
venetianischen verbanden.
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§ 2. Leonardo da Vinci und seine Nachfolger.
(Depnkmaler Taf. 74, D, XI,)

Leonardoda Vinei (1452—1519),' in der Nihe von Florenz
”(_.hm{‘]l und hier in der Schule des Andreo Verocchio gebildet, ist
derjenige Meister, der die grosse Glanzzeit der italienischen Malerei
eroffnet. Seine T EL.I'I;_"_L('I! fiillt zwar grissten Theils noch in die
Periode des fiinfzehnten Jahrhunderts, gleichzeitig mit der Thiitig-
keit vieler derjenigen Kiinstler, die im vorigen Kapitel besprochen
sind; seine Entwickelung aber ragt bedeutend iiber diese hinaus
und leitet entschieden die vollkommen freien und umfassenden De-
strebungen des sechszehnten Jahrhunderts ein. Leonardo war von
einem forschsamen Geiste und von der vielseitigsten Schipferkraft
beseelt; in allen Kiinsten und Wissenschaften erfahren, wusste er
ebenso scharf das Leben der Seele, wie das des Korpers bis in die
letzten Endpunkte hinab zu durchdringen und in seinen Gebilden
darzustellen; und dennoch war er frei von aller Niichternheit der
Auffassune, vielmehr waltet in seinen Darstellungen durchweg zu-
oleich der Hauch einer zarten und tiefsinnigen Schwiirmerei, der
ihnen, bei der Fiille des Lebens, die sich darin ausspricht, cmcn um
so eigenthiimlicheren Reiz gibt. Solcher Auffassung gemdss zeichnen
sie sich. was das Aeussere der Behandlung betrifft, durch einen
v.el{,ht,n. aber hiichst durchgebildeten Schmelz des Vortrages aus.

Die vielseitige Thiitigkeit des Leonardo war der Grund, dass
er, wie es scheint, keine sonderlich grosse Anzahl von _".lhi‘llﬂll
geliefert hat, die dem Fache der Malerei zugeziihlt werden miissen,
obschon dies jedenfalls sein Hauptfach war. Ungleich mehr zu
bedauern ist es, dass die wichtigsten dieser Arbeiten untergegangen
gind und dass wir iiber dieselben somit nur eine unzuliingliche Kunde
besitzen. (Dass dasselbe Missgeschick auch gein grosses W t‘li\ im
Fache der ‘Enuiptm betroffen hat, ist bereits erwiihnt worden.) Die
vorziiglichsten Werke seiner Jugendzeit, einen graunvollen .'\Iulll&(.n-
kopf, einen Carton des Neptun auf sturmbewegtem Meere, einen
andern, der das Paradies vorstellte, kennen wir nur aus der Be-
schreibung. — Im J. 1482 ward Leonardo nach Mailand an den
Hof des Lodovico Sforza berufen und hielt sich hier bis 1499 auf.
Hier ervffnete sich ihm die anziehende Eigenthiimlichkeit der lom-
bardischen Kunst, in ihrer weichen und siissen Anmuth und in jener
gemessenen Durchbildung, welche sie dem FEinfluss der Paduaner
verdankte. Gewiss blieb diese Kunstrichtung nicht ohne Einfluss
auf ihn, wie er dieselbe umgekehrt, an der Spitze einer zahlreichen

1 Teber Leonardo u. & Schule s. die Umrisse bei Fumagalli, scuola di
Lion. da Vinei in Lombardia.
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Schule, die sich alsbald um ihn versammelte, zu ihrer edelsten
Entfaltung brachte. ~Hier schuf er das grosse Meisterwerk seines
Lebens, das beriilhmte Abendmahl, welches er auf eine Wand im
Refektorium von S. Maria delle Grazie (mit Oelfarben) malte, ein
i Werk, das bei der lebendigsten dramatischen Entwickelung die
| grisste Harmonie des Styles, bei der besonnensten Charakteristik die P
i hichste religitse Begeisterung offenbarte. Aber frithzeitiz verdorben
| und iibermalt, und wieder iibermalt und wieder verdorben, ist das
’ Geemiilde jetzt nur eine traurige, gespensterhafte Ruine, und wir kennen
dasselbe eigentlich nur aus verschiedenen alten Copien, welche zum
1l Theil bereits von seinen Schiilern angefertigt wurden, sowie aus
‘ seinen eigenhiindigen, auf Papier gezeichneten Entwiirfen der Kopfe,

die sich gegenwiirtig zum grissten Theil in der kiniglichen Samm-
lung im Haag befinden und die freilich den hochsten Begriff von
| der Schionheit des Werkes, wie dasselbe ausgefiihrt ward, geben.
! Von andern Arbeiten, die Leonardo in Mailand ausgefiibhrt haben
! diirfte, wird spiiter die Rede sein. — Im J, 1499 kehrte er nach
i Florenz zuriick. In die ersten Jahre seines dortigen Aufenthalts
' fallen wiederum zwei hichst wichtice Werke, Beides Cartons. Der
eine, erhalten und in der Akademie von London aufbewahrt, stellt
die h. Jungfrau mit ihrer Mutter (der h. Anna) und mit dem Christ-
kinde, das mit einem Lamm spielt, dar; ein Werk, das ein eben so
hohes und durchgebildetes Gefiihl fiir Schonheit der Form, wie fiir '
innerliche Beseelung erkennen lisst. Von seinen Schiilern ist das-
: selbe (wie auch eine zweite, dhnliche Composition) mehrfach gemals
worden. Der zweite Carton stellte ein Reitergefecht, eine Scene aus
| der florentinischen Geschichte, dar; Leonardo arbeitete denselben |
im Auftrage der florentinischen Regierung und im Wettkampfe mif |
Michelangelo; die hichste und gewaltigste Aeunsserung des Lebens
! war hierin, in den Menschen wie in den Thieren, aufs Ergreifendste
zur Erscheinung gebracht. Leider kennen wir diesen Carton (wenn
nicht etwa nur einen Theil desselben) einzig nur aus einem gpiiteren
. Kupferstich, von der Hand des Edelink, den dieser nach einer von
Rubens gefertigten Zeichnung gestochen hat; hier erscheint das
Ganze, obschon mit riistigstem Sinne aufgefasst, doch wesentlich in
die schwerere Darstellungsweise des Rubens iibergetragen. Der erst- i
genannte Carton hatte, als er dffentlich ausgestellt ward, ganz Florenz
zur Bewunderung hingerissen; der zweite, und ebenso zwar auch

T

S TR T

=

e e R s BTt e

der gleichzeitic von Michelangelo geferticte Carton, ward firmlich ',
als eine Schule fiir die jiingere IKiinstlerwelt betrachtet. — Im J.

| 1516 wurde Leonardo durch Kinig Franz I. nach Frankreich be-
: rufen, und starb dort nach wenigen Jahren.

E Unter den Werken, die, ausser den ebengenannten, bei der De-
trachtung von Leonardo’s Thiitigkeit im Fache der Malerei vor-
nehmlich zur Sprache kommen diirften (denn sehr Vieles wird ihm
ganz irrthiimlich zugeschrieben), sind zuniichst die folgenden hervor-
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guheben: Die Bildnisse des Lodovico Sforza und seiner Gemahlin,
in der Sammlung der ambrosianischen Bibliothek zu Mailand, noch
streng behandelt, somit (wenn vollkommen dcht) als friihere Arbeiten
des Meisters zu betrachten. Ebendaselbst mehrere andre, in farbigen
Stiften entworfene Bildnisse, zum Theil, trotz der Fliichtigkeit der
Anlage, von grosser Schonheit. — Eine Anbetung der Kinige im
Museum von Florenz, eine grosse und reiche Composition, doch nur
untermalt, somit nur als fliichtig entworfener Carton zu betrachten.
Ein Jiinglingsportriit ebenda; das Bildniss der Ginevra Benci und
das eines Goldschmiedes im Palast Pitti. — Mehrere ausgezeichnete
Madonnen und heilige Familien, die zum Theil jedoch von seinen
Schiilern ausgefiihrt sind; eine iiberaus holdselige Madonna mit dem
Kinde, zu Mailand, friither im Besitz der Familie Araciel; eine gross-
artige Mater dolorosa, ebendaselbst; eine unvollendete Madonna mit
dem Kinde, in der Mailiinder Brera; eine heilige Familie, die, mit
manchen Veriinderungen, mehrfach vorkommt, im Mailiindischen, in
der Gall. der Eremitage zu Petershurg, in englischen Gallerien (die
bekannteste Composition dieser Art fiihrt den Namen der Vierge
aw basrelief, und das eigentliche Original derselben soll sich im
Privatbesitz in England befinden); eine hochst liebliche heilige Familie,
unter dem Namen der Vierge aux rogers bekannt, doch nur von
einem der Schiiler ausgefiihrt, im Museum von Paris, u. s. W. End-
lich ist hiebei das Wandbild einer Madonna mit der Halbfigur des
Donators, im Kloster 8. Onofrio zu Rom, zu erwiihnen, ein Gemiilde,
dessen Acchtheit indess etwas problematisch sein diirfte. — Ob die
Compogition eines, wiederum in verschiedenen Exemplaren vorhan-
denen Gemiildes, Christus als Jiingling zwischen vier Schrifteelehrien,
von Leonardo sei, mag hier ebenfalls dahin gestellt bleiben; das
bisher als Original betrachtete Exemplar, in der National-Gallerie
zu London, gilt jetzt entschicden als eine Arbeit seines Schiilers

Bernardino Luini. — Dasselbe ist der Fall mit dem, iibrigens hichst
anmuthvollen Bilde der Eitelkeit und Bescheidenheit im Pal. Seiarra
zu Rom. — Ueber ein, in neuerer Zeit verschollenes Bild, das sich

friiher in der Gallerie von Cassel Liefand und als eines der vorzig-
lichsten Werke von Leonardo galt, liisst sich noch weniger elwas
Sicheres sagen. Das Bild, eine Mutter mit ihren Kindern, fiihrte
den Namen der Carvitas; der ticfsinnig siisse und sehnsuchtsvolle
Ausdruck der Kipfe desselben wird hichlichst gerithmt. Neuerlich
wird indess mit Bestimmtheit versichert, das Gemiilde habe urspriing-
lich eine Leda vorgestellt und sei nur durch Uebermalung, die
Nacktheit in etwas zu verhiillen, zu einer Caritas umgestempelt
worden; auch befinde sich dasselbe gegenwiirtig in der Sammlung
des Konigs von Holland, im Haag.

Aber alle bisher angefiihrten Werke sind theils nur Cartons,
theils unvollendete, theils verdorbene Gemiilde; bei mehreren ist
die Sicherheit, ob sie von Leonardo’s Hand herriihren, noch nicht
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geniigend ermittelt, bei andern ist ihm wenigstens die Ausfiihrung
mit Bestimmtheit ,mtrccp:ochpn worden. Als vollkommen sichere
und durchgebildete Gemiilde aus der Bliithezeit seiner kiinstlerischen
Kraft sind, soweit die bisherigen Forschungen ein bestimmies Urtheil
zulassen, nur drei Arbeiten anzufiihren, die sich im Museum von
Paris befinden. ! Das eine ist die Halbfigur des Tiufers Johannes,
der Kopf von begeistertem, fast wonnetrunkenem Ausdruck. Das
zweite ein weibliches ”lIt'I]Ha, frither ohne Grund mit dem Namen
der Belle ferronniére (einer Geliebten des Konigs Franz I.) be-
zeichnet, vermuthlich das Portrait der Luecrezia Crivelli, Geliebten
des Lodovico Sforza, somit in Mailand gemalt, ein Bild von hichst
edler und reiner Auffassung, anziehend durch einen leis melancho-
lischen Hauch, der iiber die Ziige des Gesichtes hingeweht ist. Das
dritte ist das Bildniss der Monna Lisa, spiiter in Florenz gemalt,
von hochster Feinheit in der Zeichnung und Zartheit in der Mo-
dellirung, und durch einen wundersamen Liebreiz ausgezeichnet.

An Leonardo schliessen sich zuniichst die Kiinstler der Mai-
linder Schule * an, die sich theils inniger seiner persinlichea
Richtung hingaben, theils mehr von der ilteren Auffassungsweisa
beibehielten, theils auch fremdartige Einwirkungen mit diesen Elemen--
ten zu verbinden strebten. Die meisten derselben sind als seine
unmittelbaren Schiiler zu bezeichnen.

Als der anziehendste unter ihnen ist Bernardino Luini
oder Lovino voranzustellen. Die hohe, kindlich reine Naivetiit
der Auffassung, die Einfalt in der Composition, die siisse Anmuth
der Kipfe, das heiter bliilhende Colorit geben den Bildern dieses
Kiinstlers einen grossen Reiz; ohne die Energie, die grossartige
Charakteristik, die tiefe Durchbildung des Leonardo zu erreichen,
hat er dennoch einen grossen Theil von der eigenthiimlichen Rich-
tung des Meisters mit Gliick aufgenommen und frei und unbefangen,
seiner individuellen Stimmung gemiiss, weiter zu verarbeiten ge-
wusst. Zugleich tritt in seinen Werken zuweilen, ebenfalls giinstig
wirkend, eine Erinmerung an Raphael hervor, die vielleicht den aus
der Schule des letzteren hervorgegangenen umi nach seinen Zeich-
nungen gefertigten Kupferstichen beizumessen ist. Hiufig hat man
Bilder Luini's als Hauptwerke des Leonardo betrachtet; so einige
der bereits im Vorigen genannten Gemiilde; so das Brustbild des
Johannesknaben mit dem Lamme, in der ambrosianischen Bibliothek
zn Mailand, die Herodias in der Tribune des Florentiner Museums,
die Madonna zwischen der h. Katharina und Barbara in der Gall.
Esterhazy zu Wien. Die Brera von Mailand besitzt eine bedentende
Anzahl von Werken seiner Hand, zumeist Fresken aus aufgehobenen

1. Waagen, Kunstw. und Kiinstler in Paris, 8. 423, fi.
* Vergl. Passavant, Beitriige zur Geschichte der alten Malerschulen in der
Lombardei; Sechorn’ ,-,f!he:. Kunstblatt, 1838, No. 69, ff.
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Mailindischen Kirchen. Andre Fresken sieht man noch gegenwiirtig
in verschiedenen Kirchen von Mailand, zahlreiche und bedeuntende
Arbeiten vornehmlich im dortigen Monastero maggiore (8. Maurizio) ;
drei Altarbilder im Dom von Como. Seine Hauptwerke sind die
Fresken im Franciskanerkloster degli Angeli zu Lugano (um 1529,
namentlich die Leidensgeschichte Christi) und die in der Kirche
von Saronno (um 1530, Geschichten der h. Jungfrau). — Aurelio
Luini, der Sohn des I’mumulmo ist wenig bedeutend.

Unter den iibricen Schiilern des Leonardo soll Francesco
Melzi dem Meister ebenfalls vorziiglich nahe stehen; ihm schreibt
man das grossartige Wandbild einer Madonna im Schlosse Vaprio
und ein hochst anmuthvolles Gemiilde, Vertumnus und Pomona, im
Jerliner Museum zu. — Andrea Salaino (oder S Salai) zeichnet
sich durch eine gewisse frische Wiirme aus. LHLI[IL]’ in der Brera.)
— Marco d0ggione ist als ein mehr handwerklicher Maler zu
betrachten. (Eine ]wxhe von Bildern in der Brera, ein treffliches
Altarblatt in S. Eufemia zn Mailand). — Giovan Antonio Bel-
traffio erinnert mehr, als die ebe mumnntun, an die alterthiimlich
lombardische Schule, deren Richtung sich bei ihm zu einem hohen,
ergreifenden Ernste gestaltet; sein Hauptwerk ist eine Madonna
zwischen dem Tiufer und dun h. Sebastian, nebst knicenden Do-
natoren, jetzt im Museum von Paris; im Berliner Museum, von
seiner IIan:I eine grossartige h. Barbara. — Auch bei Gau den-
zio Vinei klingt die iltere Schule des Landes nach, doeh mehr
jene zart 1‘(-|1f=|u-0. gemiithliche Richtung; sein llmpt“ erk ist das
Altargemiilde zu *'me am Lago maggiore.— Cesare da Sesto
strebte dem Leonardo, wenn schon ohme grossen Ideen-Reichthum,
mit gliicklichem Erfolge in griindlicher JJuu,hhillunn des Gegen-
standes nach. In friiheren Bildern erscheint er dem Meister HL}I!
verwandt; sein bedeutendstes Werk aus dieser Zeit ist eine Taufe
Christi im Hause des Duca Scotti zn Mailand (die reiche Landschaft
des Bildes ist von der Hand des Bernazzano). Anderes beim
Duca Melzi zu Mailand, in der Gallerie Manfrini zu Venedig, im
Belvedere zu Wien, L-tr.. Spiiter ging Cesare zu Raphael und be-
miihte sich, dessen Richtung mit der des Leonardo zu vereinen,
wozu es ihm indess an der ~f01]1:f=unh1n Kraft gebrach, so dass er
in den Bildern dieser Zeit zuweilen in's Affektirte iibergeht. Sein
Hauptwerk aus dieser s paLu en Periode ist eine Anbetung der Ko-
nige im Museum von Neapel. — Von den minder deuitenden
“a{.!mlrrcnossun dieser Mc:-tu nennen wir Pietro hwcn}, Ber-
nardino Fassolo und Bernardo Zenale, welcher aus der
Schule des ilteren Civerchio zu der Weise Leonardo’s iiberging.

Gaudenzio Ferrari?! (1484—1549) war nicht Schiiler des
Leonardo, doch ist auch in seinen Bildern der Einfluss, den der

* Gaud: Bordiga, le opere del pittore e plasticatore Gaud. Ferrari.
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{l letztere auf die Schule des Landes ausgeiibt hatte, wahrzunehmen.
Damit aber verbinden sich bei ihm noch andere Richtungen, die -
durch seinen Studiengang und durch seine persinliche Eigenthiim- H
lichkeit erklirt werden; eine Zeit lang arbeitete er in der Werk-
stiitte des Perugino, spiiter in Rom bei Raphael, dessen Darstellungs-
| weise er sich, fiir den Augenblick wenigstens, anzueignen bemiiht ¢
war; seine eigne Sinnesweise endlich gibt seinen Arbeiten oft einen
mehr oder weniger phantastischen Charakter. Sie sind von ver-
. schiedenem Werth; nicht selten bemerkt man in ihnen das Streben,
' ungewihnlich zu erscheinen, oft aber haben sie auch eine hohe
und freie Wiirde. Die Lombardei besitzt einen grossen Reichthum
seiner Werke. So zuniichst die Mailinder Brera (hier besonders
ausgezeichnet drei Fresken mit den Hauptmomenten der Geschichte
der Maria). Die vorziiglichsten Werke sieht man zu Varallo. Hier
stellte er, in der Kapelle del Sacro Monte, den Opfertod Christi
in einer grossen, hiichst umfangreichen Composition dar, und zwar
die Hauptfiguren als eine freie Statuengruppe (doch naturgemiiss
bemalt), an den Wiinden eine grosse Menge zuschauender Personen,
an den Gewdlben klagende Engel. Einen nicht geringeren Reich-
thum an Fresken besitzt, ebendaselbst, die Kirche der Osservanti
(seit 1507 und 1510). So auch Vercelli, namentlich die dortige
Kirche 8. Cristoforo (1532 und 1535); ein Abendmahl im Refec-
torium von 8. Paolo. In Saronno malte er die Kuppel der Kirche
mit anmuthvollen Engelschaaren aus (1535). U. a. m. Als letztes
Hauptwerk seiner Hand sind zwei Fresken, Geisselung und Kreu-
zigung Christi, in S. M. delle Grazie zu Mailand zu nemnen (1542).
— Andrea Solario, Schiiler des Gaudenzio, wusste die Eigen-
thiimlichkeiten seines Meisters aufs Liebenswiirdigste mit der durch
Leonardo vorgebildeten zarteren Gefiihlsweise zu verbinden. Haupt-
werke seiner Hand: eine Himmelfahrt Marisi in der neuen Sakristei
der Karthause bei Pavia; eine Madonna mit dem Kinde und eine
Herodias im Pariser Museum; ein kreuztragender Christus im Ber-
liner Museum; eine schine Madonna in der Gallerie zu Pommers-
felden. — Bernardino Lanini und andere Nachfolger des Gau- i
denzio Ferrari sind weniger bedeutend.

s e sl et o i
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Ferner iibte die Richtung des Leonardo einen wesentlichen

Finfluss auf die Entwickelung des Gianantonio Razzi, gen.

il Sodoma, aus (geb. um 1480, gest. 1554). Dieser Kiinstler
i scheint aus dem Mailindischen gebiirtig; spiiter liess er sich in
Siena nieder. Die Werke, welche der Zeit seiner schonsten kiinst-

lerischen Kraft angehiren, haben das Gepriige einer iiberaus anmuth-

vollen, doch ebenso hohen und selbst ernsten Siissigkeit. Zu seinen

{riiheren Werken, die noch eine mehr alterthiimliche und strenge

Richtung erkennen lassen, gehiren die Fresken im Klosterhofe von
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M. Uliveto maggiore bei Buonconvento (neben denen des L. Sig-
norelli), sodann die in der Farnesina zu Rom, aus der Geschichte
Alexanders des Grossen; in den letzteren tritt sein eigenthiimliches
Streben schon bedeutsam hervor. Seine Meisterarbeiten aber finden
gich in Siena: ! namentlich in der Kirche S. Domenico, Kapelle der
h. Katharina von Siena, wo er die Legende dieser Heiligen auf
eine wunderbar ergreifende Weise dargestellt hat; und im Oratorium
von S. Bernardino, wo die Mehrzahl der Fresken (aus der Geschichte
der Maria) von seiner Hand herriihrt; ausserdem verschiedene
andere Wandbilder und Altartafeln, die jedoch nicht durchweg den
gleichen Werth haben. Andere Tafelbilder in den Uffizien zu Flo-
renz und in den Studj zu Neapel; eine sehr vorziigliche Lucretia
bei Herrn Comthur v. Kestner in Rom. — Hin und wieder zeigt
sich in Sodoma's spiiteren Werken der, nicht giinstig wirkende Ein-
fluss der Manieren der florentinischen Schule (sofern die letztere
namentlich von Michelangelo abhing). Mehr noch ist dies der Fall
bei Sodoma's Schiilern und Mitstrebenden in Siena, wobei zum
Theil auch Einfliisse der Schule Raphaels eintreten, obschon diese
Kiinstler im Allgemeinen zugleich, mehr oder minder deutlich, der
Richtung des Sodoma folgten. So seine Schiiler Michelangelo
Anselmi (gen. Michelang. da Siena) und Bartolommeo
Neroni (gen. Maestro Ricecio). So sein Mitarbeiter in 8. Ber-
nardino, Domenico Beccafumi (gen. il Meccherino), der
sich wenigstens in den Fresken, welche er dort ausgefiihrt, dem
Sodoma erfreulich anzuschliessen wusste. Eigenthiimlich merkwiirdige
Arbeiten des Beccafumi sind die musivischen, aus hellerem und
dunklerem Marmor zusammengesetzten Darstellungen, welche den
Fusshoden im Chore des Domes von Siena bilden. — In minder
nahem Verhiiltniss steht Baldassare Peruzzi, der Baumeister
(1481—1536). Einige Malereien aus der fritheren Zeit dieses Kiinst-
lers, wie die Fresken, welche er in der Farnesina und in der Altar-
tribune von S. Onofrio zu Rom ausgefiihrt, haben noch ein liebens-
wiirdig alterthiimliches Gepriige; spiitere, wie sein Augustus mit
der Sibylle in dem Kirchlein Fonte Giusta zu Siena, sind etwas
frostier, nach rémischer Manier, behandelt. —

Noch mag hier der Veroneser Gianfrancesco Carotto
(um 1470—1546) angeschlossen werden. In seinen friiheren Arbei-
ten den iilteren Meistern von Verona, namentlich dem Girolamo dai
Libri verwandt, scheint auch er sich spiiter unter dem vorwiegen-
den Einfluss des Leonardo ausgebildet zu haben; zugleich aber
macht sich in seinen Werken eine Anniiherung an den Styl Raphaels
bemerklich, die bei ihm jedoch keinesweges einen Zwiespalt des
kiinstlerischen Bewusstseins hervorbringt. Vielmehr erscheint Carotto

4 Einige Blitter in der Raccolta delle pitt celebri pitture esistenti nella citt
di Siena,
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als ein sehr edler und reiner Meister und wenn auch den Ersten
nicht gleich, so doch auf ihnlich achtungswiirdiger Stufe stehend,
wie etwa Luini und Sodoma. Die Galerie des Rathspalastes und
die Kirchen zu Verona enthalten zahlreiche Werke seiner Hand ;
vorziiglich bedeutend sind seine Arbeiten, Fresken aus der Ge-
schichte des Tobias und eine Altartafel, in der Kirche S. Eufemia,
Kap, degli Spolverini.

8. 3. Corregrio und seine Nachfolger.
(Denkmiler Taf, 75, D. XIIL,)

Aus derjenigen Richtung der lombardischen Malerei, welche
durch Leonardo da Vinei ihr bestimmtes Gepriige erhalten hatte,
entwickelt sich ein Meister, dessen Werke wiederum den hiichsten
Erscheinungen im Gebiete der Kunst zugezihlt werden miissen:
Antonio Allegri, genannt Correggio (1494—1534). Ueber
geinen Bildungsgang liegen wenig bestimmte Nachrichten vor. Als
sein eigentlicher Meister wird gegenwiirtig* mit Zuversicht jener
iiltere lombardische Maler Francesco Bianchi Ferrari genannt. * Das
bedeutendste, fast das einzig bekannte unter den Jugendbildern des
Correggio, eine thronende Madonna mit vier Heiligen (darunter der
h. Franciscus) vom J. 1514, in der Gallerie von Dresden, lisst dies
sein Verhiiltniss zu dem ebengenannten mit Bestimmtheit erkennen;
zugleich aber zeigt dasselbe die entschiedene Nachwirkung des
Leonardo, wie es an sich das Zeugniss eines sehr friih entwickelten
Talentes ist. Diesem Bilde nahe verwandt ist noch ein zweites
Werk des Correggio, eine Altartafel mit vier Heiligen, in der Samm-
lung des Lord Ashburton zu London. — Aber es lebte in Correggio
ein Geist, der sich bald in einer selbstiindigen und eigenthiimlichen
Weise entfaltete. Er war von der Natur mit dem tiefsten und
feinsten Empfindungsvermigen begabt, und seine Bilder wurden der
unmittelbare Ausdruck desselben; er weiss in ihnen die seligste
Lust einer paradiesisch heitern Welt, die vollste Inbrunst der Liebe
(der gbttlichen wie der irdischen), und nicht minder den erschiit=
terndsten Schmerz, der auch die geheimsten Falten des Gemiithes
durchdringt, dem Auge gegeniiberzustellen. Dabei ist eine wunder-
bare Verklirung iiber seine Gestalten ausgegossen; ein reinerer
Aether umfiingt sie und spielt leise zitternd um sie her, eine licht-
erfiillte Luft, die auch die Schatten hell zu machen seheint und
iiberallhin den Bewegungen jenes gesteigerten Empfindungsver-
migens folgt. Dies ist die Kunst des Helldunkels, welche den
Schmelz der Modellirung, der bei Leonardo da Vinei sichtbar wird,
in einem hoch potenzirten Maasse ausbildet, und in welcher die
technische Meisterschaft des Correggio beruht. Uebrigens ist bei
dieser fliichtigen Charakteristik gleich von vorn herein zu hemerken,

! Waagen, Kunstwerke und Kiinstler in Paris, S. 420.
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dass die Richtung, welche Correggio eingeschlagen, eine gefahr-
volle war, dass seine affektvolle Beweglichkeit leichter als in andern
Richtungen zum Affektirten hiniiberleiten konnte, und dass eine
solche Ausartung (oder wenigstens der Beginn dazu) hesonders
da nahe lag, wo der Gegenstand der Darstellung an sich eine
ruhigere Stimmung erforderte.

Unter den im Folgenden anzufiihrenden Hauptwerken Correggio’s
nenne ich zuniichst die Cyklen seiner Freskomalereien in Parma,
die fiir den Gang seiner Entwickelung bestimmte Anhaltspunkte
bieten. Im J. 1518 malte er hier die zierlichen, der antiken Mythe
entnommenen Dekorationen in einem Saale des Nonnenklosters 5.
Paolo, unter denen besonders die, mit Jagd-Attributen verschenen
Genien der gewdlbten Decke von liehenswiirdigster Anmuth gind.
Hierauf folgen (1520—1524) die Malereien der Kuppel von 5.
Giovanni Evangelista, die Himmelfahrt Christi und auf den Pen-
dentifs der Kuppel die Evangelisten und die Kirchenviiter darstellend,
ein Werk von eigenthiimlicher Grossheit des Sinnes. In der Altar-
tribune hatte er gleichzeitig eine Kronung der Maria gemalt; diese
Arbeit verschwand bei dem Abbruch der Tribune (1584); alte
Copien derselben, von der Hand des Annibale Caracci, finden sich
jm Museum von Neapel. Von 1526—1530 malte Correggio die
Kuppel des Domes, wo er die Himmelfahrt der Maria vorstellte,
ein hichst figurenreiches Werk, Alles erfiillt von himmlischer Ent-
ziickung, doch, bei der Ueberfiille der Gestalten und der Menge
perspektivischer Verkiirzungen, die darauf angebracht sind, minder
klar im Eindrucke des Einzelnen, als das vorige Werk.

Die wichtigeren Tafelbilder des Correggio lassen sich, dem In-
halte nach, in verschiedene Gattungen theilen. Line derselben
umfasst diejenigen Bilder, welche der Darstellung einer kindlich
heiteren Unschuldswelt gewidmet sind und sich vorzugsweise in
dem Kreise der heil. Familie bewegen. So das iiberaus liebliche
Bildchen einer h, Familie, wo im Hintergrunde Joseph mit Tischler-
arbeit beschiiftigt erscheint, in der National-Gallerie zu London ;
ein Bildchen der Vermiihlung des Christkindes mit der h. Katharina
im Museum von Neapel, und eine grossere Darstellung desselben
Gegenstandes (wobei auch der h. Sebastian) im Museum von Paris;
¢in Bildchen der Ruhe auf der Flucht (la Zingarella benannt) im
Museum von Neapel; eine andere Darstellung desselben Gegenstandes
in der Gallerie von Parma; in der letzteren auch das hichst an-
muthvolle Freskobild einer Madonna mit dem Kinde. Diesen Bildern
ist sodann die beriihmte heilige Nacht (Anbetung der Hirten) in
der Gallerie von Dresden zuzuzihlen. — Andere Gemiilde haben
die Darstellung des tiefsten, erschiitterndsten Seelenschmerzes zu
ihrem Gegenstande. Die bedeutendsten von diesen gind: das minia~-
turartig vollendete Bildchen des Christus am Oelberge, ein Werk
voll der ergreifendsten Poesie, in der Gallerie des Herzogs von
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Wellington zu London; und die Ausstellung des Erlisers vor
Pilatus, die hichste Verklirung des Schmerzes offenbarend, in der
National-Gallerie von London. Thnen iihnlich eine Kreuzabnahme
in der Gallerie von Parma, und das Martyrthum der h. h. Placidus
und Flavia, ebendaselbst. — Wieder andre sind einfache Altartafeln,
Madonnen und Heilige vorstellend. Diese aber, deren Gegenstand
mehr eine feierliche Ruhe des Gefiihles verlangt, konnten dem
inneren Wesen von Correggio’s Kunstrichtung nicht eben giinstig
entsprechen, und so wirken sie, bei vielen Vorziigen und Schin-
heiten im Einzelnen, insgemein auf das Gefiihl des Beschauers
minder wohlthuend. Die wichtigsten sind die unter dem Namen des
h. Hieronymus (in der Gall. von Parma), des h. Sebastian und des
h. Georg (beide in der Gallerie von Dresden) bekannten Bilder. —
Als eine vierte Gattung sind die Gemiilde zu betrachten, die, dem
Kreise der antiken Mythe sich anschliessend, das Verlangen und
die Wonne der Sinnenwelt in verklirten Ziigen offenbaren. Zu
diesen gehiren zwei Bilder des Berliner Museums, Leda, die mit
ihren Gespielinnen badet, und Jo, von der Wolke umarmt, letzteres
namentlich ein Werk von hinreissender Gewalt. Ferner: Jupiter
und Antiope im Pariser Museum, minder erfreulich in der Compo-
sition, obgleich von dem vollendetsten Schmelz des Vortrages;
Danae mit Amorinen, in der Gallerie Borghese zu Rom; die Er-
ziehung des Amor (durch Venus und Merkur) in der National-
Gallerie zu London, ein Bild von hohem, geliutertem Adel; und
der iiberaus anmuthige Ganymedesraub in der k. k. Gallerie zu
Wien. — Endlich noch zwei eigenthiimlich vollendete Bilder der
Gallerie von Dresden, die h. Magdalena und ein miinnliches Bildniss.

Die Schiiler und Nachfolger des Correggio geriethen insgemein,
wo sie die Empfindsamkeit des Meisters in sich aufzunehmen strebten,
in eine affektirte Manier; nur in einzelnen Fiillen, wo sie sich einer
schlichteren Naivetiit iiberliessen, erscheinen sie ansprechender. Die
bedeutendsten unter ihnen sind: Pomponio Allegri (Sohn des
Correggio), Francesco Maria Rondani, Michelangelo An-
selmi (derselbe, der schon oben als Schiiler des Sodoma aufgefiihrt
ward), Bernardino Gatti, Giorgio Gandini, Lelio Orsi,
u. 8. w. — Bei weitem der beriihmteste unter den Nachfolgern
Correggio’s ist Francesco Mazzuoli, gen. il Parmigianino
(1503—1540). Dieser Kiinstler hatte allerdings ein sehr bedeu-
tendes und gleichfalls schon sehr friih gereiftes Talent; aber die
seelenvolle Grazie seines grossen Vorgiingers ward bei ihm zu einer,
ihres Strebens sich stets bewussten Koketterie, und die letztere wirkt
in seinen Bildern um so widerwiirtiger, als er darauf hinarbeitet,
mit solcher Richtung zugleich eine gewisse Grossheit, nach der
Weise des Michelangelo, zu verhinden. Nur wo das unmittelbare
Vorbild der Natur ihm einen wohlthiitigen Ziigel anlegte, d. h. in
der Darstellung von Bildnissen, wie sich solche u. a. im Museum
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von Neapel vorfinden, erscheint Parmigianino wahrhaft bedeutend ;
doch ist auch unter seinen meist widerwiirtigen Historienbildern
wenigstens eine Madonna mit Heiligen, in der Nationalgallerie zu
London (1527) um der Virtuositit der Darstellung willen anzufiihren.
— FEin noch griosserer Manierist in derselben Richtung war sein
Schiiler und Vetter, Girolamo di Micchele Mazzuoli.

§ 4. Fra Bartolommeo, Andrea del Sarto und andere florentinische Meister
von verwandter Richtung. (Denkm, Taf. 76, D. XIIL)

Wenn Leonardo da Vinei in Florenz nicht, wie in Mailand, eine
eigenthiimliche Schule gegriindet hat, so ist gleichwohl auch hier
ein mehr oder weniger bedeutender Einfluss seiner Personlichkeit
und der durch ihn miichtiz gehobenen technischen Ausbildung
keineswees zu verkennen. In diesem Betracht darf hier eine Reihe
von, zum Theil sehr ausgezeichneten Malern namhaft gemacht
werden, deren Richtung sich auf der einen Seite an jenes iiltere,
realistische Streben der florentinischen Schule (wie dasselbe zuletzt
in seiner grossartigsten Bedeutung bei Ghirlandajo erschienen war)
anschloss, auf der andern Seite aber durch Leonardo zu einer tieferen
Durchdringung der kiinstlerischen Aufgabe und zu einer freieren
Gestaltung derselben hingefiihrt ward.

Der iilteste unter diesen ist Baccio della Porta, nachmals
Minch und gewihnlich mit seinem Klosternamen Fra Barto lommeo
genannt, (1469—1517). Auch von seinem Leben gehirt noch ein
grosser Theil in die Periode des fiinfzehnten Jahrhunderts; er war
urspriinglich ein Schiiler des Cosimo Roselli, und die Richtung
dieses Kiinstlers zeigt sich auch noch, obschon aufs Edelste durch-
gebildet, in ein paar miniaturartic gemalten Tifelchen von der
Hand des Fra Bartolommeo, welche sich im Museum von Florenz
befinden und die Geburt und die Beschneidung Christi vorstellen.
Die Bliithe seiner kiinstlerischen Thiitigkeit fiillt indess erst in die
letzten Jahrzehnte seines Lebens; dieser Periode gehirt die bei
weitem grossere Mehrzahl seiner Werke an, und in ihnen liegt
das Streben der neuen Zeit klar ausgesprochen. Es sind zumeist
Gemiilde von einfacher Composition, Altarbilder mit der thronenden
Madonna und Heiligen, oder kleinere Madonnen~ oder Heiligenbilder;
ohne eine besondere religitse Schwirmerei zu verrathen, entfalten
sie eine ruhige, aber emnste und wiirdige Auffassung des Lebens,
oft nicht ohne Anmuth, zuweilen mit dem Streben nach hiherer
Grossartigkeit, dessen der Meister jedoch nicht iiberall michtig
wird. Sein Vortrag hat einen zarten weichen Schmelz, der ziemlich
deutlich auf Leonardo zuriickweist. Die florentinischen Sammlungen
enthalten eine bedeutende Anzahl solecher Werke, namentlich ist die
_Gallerie des Palastes Pitti reich daran. Ausserdem finden sich be-
dentende Altarbilder seiner Hand vornehmlich in einigen Kirchen von
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Lucca (S. Martino und S. Romano); Einzelnes im Quirinal zu Rom
(die beiden von Raphael vollendeten Apostel), im Louvre zu Paris,
im Dom von Besangon, etc. — Freskobilder von Fra Bartol. sind
sclten; als ein sehr hedeutendes Werk solcher Art kann hier nur
die grossartige (doch leider sehr verdorbene) Darstellung des jiingsten
Gerichtes in einem Hofe von S. Maria Nuova zu Florenz angefiihrt
werden. — Ein trefilicher Nachahmer des Fra Bartolommeo war
sein Freund Mariotto Albertinelli, (mehrere Bilder u. a. in
den Sammlungen von Florenz, vorziiglich ausgezeichnet eine Heim-
suchung Marii im dortigen Museum). So auch Fra Paolo da
Pistojaj; (Altarblatt in der k. k. Gallerie in Wien).

Andrea Vanucchi, gen. Andrea del Sarto (1488—1530),
urspriinglich ein Schiiler des Pier di Cosimo, bildete sich in iihn-
licher” Richtung aus. Auch seine Werke bewegen sich zum grossen
Theil in denselben Gegenstinden, doch ist auf der einen Seite der
Geist, mit welchem er dieselben auffasst, mehr der der alten floren-
tinischen Schule (d. h. der einer noch grésseren Realitiit), andern
Theils ist seine Durchbildung freier und leichter. In einzelnen Ge-
miilden Andrea's macht sich eine gliickliche Aufnahme von Motiven,
die dem Leonardo da Vinei unmittelbar eigen sind, bemerklich,
und er verdankt diesem Meister ohne Zweifel einen Schmelz der Mo-
dellirung, der ihn zuweilen fast bis zu dem zauberisch wirkenden
Helldunkel des Corveggio fiihrt; in andern, seiner spiiteren Zeit
angehorigen Gemiilden neigt er sich zuweilen zu der Richtung des
Michelangelo, die im Allgemeinen jedoch nicht sonderlich harmonisch
zu seiner persinlichen Eigenthiimlichkeit stimmt. Die letztere hesteht
in einer freien und heiteren Naivetiit, die vornehmlich in seinen
heiligen Familien sehr erfreulich wirkt. Solche und andere Altar-
bilder finden sich zahlreich in den florentinischen Gallerien (nament-
lich wiederum in der des Palastes Pitti), sowie auch in auswiirtigen
Sammlungen. Als Fresken seiner Hand® ist zuniichst cine Reihe
von Bildern, grau-in-grau gemalt und die Geschichte des Tiufers
darstellend, im Vorhofe der Compagnia dello Scalzo zu Florenz Zl
nennen; einige von diesen gehiren noch seiner friihesten Zeit an
und erscheinen der iilteren florentinischen Darstellungsweise noch
sehr nahe stehend, die Mehrzahl aber riihrt aus seiner vollendeteren
Entwickelungsperiode her. Sodann eine Reihe von Fresken im Vor-
hofe von S. Annunziata zu Florenz, fiinf Scenen aus der Geschichte
des h. Philippus Benizzi, von einer anziehend schlichten Wiirde,
sowie, ebendaselbst, die Geburt Mariii und die Anbetung der Konige ;
eine grossartige h. Familie (la Madonna del Sacco, 1525) in dem
grossen Klosterhofe von S. Annunziata; und ein Abendmahl in
dem Refektorium des Klosters S. Salvi bei Florenz (1526—1527).
Von den wiihrend Andrea’s Aufenthalt in Frankreich gemalten

! B. die Pitture a fresco di Andrea del Sarto.
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Bildern ist eine Caritas in der Gallerie des Louvre als strenge und
meisterhafte Composition zu erwiihnen. — Als gliicklicher Nach-
ahmer des Andrea erscheint sein Freund Marco Antonio Fran-
ciabigio, namentlich in ein paar Scenen des Vorhofes dello Scalzo,
die von ihm herriihren, und in einer Darstellung der Vermihlung
der Maria im Vorhofe von S. Annunziata. — Unter Andrea's Schii-
lern ist vornehmlich Jacopo Carucci, gen. Pontormo, aus-
gezeichnet, Von ihm die Heimsuchung Marii im Vorhofe von 8.
Annunziata. Vorziiglich ausgezeichnet war er in Portraitbildern, die
er wiederum im zartesten Schmelz der Modellirung durchzubilden
wusste. — Sodann Jacone, und Domenico Puligo, bei wel-
chem die Formenauffassung des Meisters in das Unbestimmte zer-
fliesst.

Als ein sehr ausgezeichnetes Talent unter den florentinischen
Kiinstlern, die im Anfange des sechszehnten Jahrhunderts bliihten,
ist ferner Ridolfo Ghirlandajo, Sohn des Domenico, zu
nennen. Zwei Bilder seiner Hand, aus der Legende des h. Zeno-
bius, im Museum von Florenz, stehen den Werken der vorgenannten
Meister wiirdig zur Seite, namentlich was die schine und weiche
Durchbildung der Kipfe anbetrifft. So auch ein Altarbild im Pariser
Museum vom J. 1504. Spiiter jedoch zeigt sich in seinen Werken
eine grosse und unerfreuliche Verflachung.

Auch Rosso de’ Rossi (1496—1541, von den Iranzosen
Maitre Roux genannt) zeigt in seinen fritheren Werken manches
Verwandte mit jenen, zugleich aber ein gewisses, eigenthiimlich
phantastisches Element. Sein bedeutendstes Werk in Florenz, in
welchem sich diese Richtung ausspricht, ist eine Darstellung der
Himmelfahrt Mariii im Vorhof der Annunziata; im Palast Pitti eine
Madonna mit Heiligen. Seine Hauptthiitigkeit gehort jedoch Frank-
reich an, wo er im Dienste des Kinigs Franz I. arbeitete; in den
Werken, die er hier ausgefiihrt, tritt zumeist eine mehr oder we-
niger manierirte Nachahmung des antiken Geschmackes hervor.

§. b, Michelangelo Buonarotti und seine Nachfolger.
(Denkmiiler Taf, 77. D. XIV.)

Endlich ging aus Florenz ein, schon mehrfach genannter Meister
hervor, dessen Richtung von der der bisher besprochenen Maler
wesentlich abwich, der jedoch in seiner eigenthiimlichen Weise
wiederum das Hochste leistete und der auch, auf Zeitgenossen und
nachfolgende Kiinstler, nicht ohne bedeutenden Einfluss blieb. Dies
war Michelangelo Buonarotti (1474—1563).* Seine ur-
spriingliche Bildung hatte er bei Domenico Ghirlandajo erhalten,
doch hatte er sich bald, fast ausschliesslich, der Sculptur zugewandt;

! Umrisse nach seinen Gemildén "hei Landon, Vies ef ocuvres des peéintres
les plus céldbres,
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was bei Betrachtung dieses Kunstfaches bereits friiher (S. 728) iiber
die Eigenthiimlichkeit seiner Auffassungs- und Darstellungsweise
gesagt ist, findet auch hier seine Anwendung. Nur ist hier noch
hinzuzufiigen, dass seine Behandlung auch in der Malerei mehr
auf eine plastische als auf eine eigentlich malerische Wirkung (die
zum Beispiel in dem Helldunkel des Correggio einen ihrer hichsten
Triumphe feierte) hinausgeht; dass gleichwohl indess seine Compo-
sition nicht mit Einseitigkeit an den Gesetzen der Sculptur festhiilt,
sondern sich mit Umsicht derjenigen freieren Mittel bedient, welche
die Malerei gewihrt (soweit diese nicht etwa von jenen Licht- und
Luftwirkungen, welche das Helldunkel hervorbringen, bedingt sind).
Und noch wichtiger ist es, zu bemerken, dass gerade dem I'ache
der Malerei, obschon er dasselbe nicht als sein Hauptfach betrachten
wollte, seine grossartigsten, freisten und edelsten Leistungen ange-
hiren: sei es, dass ihm hier seine Unternehmungen durch #usseres
Missgeschick nicht verkiimmert oder dass seine kiinstlerischen Ge-
danken durch keine miihselige Technik geliihmt wurden, oder sei
es, dass iiberhaupt in seiner Richtung Etwas lag, was mit den
eigentlichen Gesetzen der Sculptur nicht villig iibereinstimmte.

Als das friihste der hier zu betrachtenden Werke Michelangelo's,
von dem wir Kunde haben, ist ein Carton mit der Darstellung einer
Begebenheit aus der ﬂm‘enmnschen Geschichte zu nennen, [lEll er im
Wettkampfe mit jenem Carton des Leonardo da Vinci, dem Reiter-
gefecht, gefertigt hatte (um 1504). Michelangelo stellte eine Schaar
badender Soldaten dar, die so eben zum Kampfe gerufen werden; er
entwickelte darin (obschon die Wahl der Scene wiederum sehr deutlich
auf die realistischen Interessen der damaligen florentinischen Kunst
hinweist) eine so grosse Meisterschaft, dass man ihm.noch grissern
Ruhm spendete als dem Leenardo. Doch auch dieser Carton ist
verloren; wir kennen den wichtigsten Theil desselben nur aus einer
gpiiteren, grau-in-grau gemalten Copie, die sich im Schlosse
Holkham in England befindet, sowie einzelne Stiicke aus ein paar
alten Kupferstichen.

Es ist bereits bemerkt, dass Michelangelo hierauf nach Rom
berufen ward, das Grabmal Julius II. zu arbeiten, dass dies Werk
aber mttulnotlmn ward, namentlich durch die grosse Malerei, die
er auf Befehl des Papstes an der Decke der sixtinischen Kapelle
ausfiihren musste. Die letztere, eine Arbeit von hiichst bedeutendem
Umfange, begonnen 1508 und innerhalb weniger Jahre von ihm
ganz eigenhiindig ausgefiihrt, bildet das Erhabenste und Gediegenste
unter Allem, was Michelangelo in den verschiedenen Fichern der
Kunst geleistet hat. An dem mittleren flachen Theil der Decke
stellte er in einer Reihe von Bildern die bedeutendsten Geschichten
der Genesis dar; in den grossen Dreieckfeldern des gewblbten Randes
die sitzenden Gestalten von Propheten und Sibyllen, als Vorher-
verkiinder der Erlosung; in den Stichkappen und den darunter
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befindlichen Bigen iiber den Fenstern die Vorfahren der h. Jungfrau
(deren Kreis ebenfalls auf die Zukunft des Erlosers hindeutet); in
den Gewilbkappen der vier Ecken Momente der Rettung des Volkes
Israel (wiederum als Vordeutungen der Erlosung). Der d#Hussere
Zusammenhang dieser Darstellingen wird durch ein (gleichfalls
gemaltes) arch:tektomfwches (lel'llbf- von eigenthiimlicher Composition
wmuttelt, welches die einzelnen (_xegenat.mde umschliesst, die
Hauptmassen bedeutsam hervorhebt und dem Ganzen den Anschein
von Festigkeit und freier Haltbarkeit giebt; zu diesem Geriist gehort
eine grosse Anzahl mehr dekorativer Figuren, weleche die architek-
tonischen Formen stiitzen, tragen und beschliessen und die man als
die lebendig verkorperten Geister der Architektur bezeichnen darf.
Hier hatte Michelangelo eine Reihenfolge von Gegenstiinden gefunden,
deren Bedeutung seiner eigenthiiinlichen Richtung vollstindig ange-
messen war. Das Urweltliche in den Geschichten der Genesis ist
nirgend gliicklicher ausgedriickt als in diesen Bildern, und es stei-
gert sich in den Gestalten des ersten Menschenpaars bis zur erha-
bensten Schiinheit; ebenso in den Gestalten der Propheten und
Sibyllen, bei denen es darauf ankam, diejenige Kraft des (Geistes
zu vergegenwiirtigen, welche in Mitte einer verdorbenen Welt die
zuversichtliche [Iolinmw aufrecht zu halten vermag; in den Familien-
gruppen der heiligen Vorfahren dagegen entwickelt sich Michelan-
gelo's Streben mehrfach zu einer Milde und Zartheit, die, im Gegen-
satz gegen seine sonstige iibergewaltige Kraft, fast riihrend auf das
Gemiith des Beschauers wirkt. — Betrichtlich gpiiter ist sein zweites
grosses Werk im Fache der Malerei, die 60 Fuss hohe Darstellung
des jiingsten Gerichtes an der Altarwand der sixtinischen Kapelle
(begonnen um 1534, beendet 1541). Dies Werk, so kunstreich
dasselbe im Einzelnen auch ausgebildet ist, steht dem Vorigen in
sofern bedeutend nach, als hier der hohe, %Iauturc Adel l"{*h t, der
den schonsten Vorzug von jenem ausmacht, in den himmlischen
Schaaren namentlich vermissen wir allen Hauch der Verklirung,
der fiir solche Darstellung doch unbedingt nithig ist. Dennoeh tritt
uns, trotz dieses Mangels, auch hier die grossartige Kraft des
Meisters in ihrer ergreifendsten Gewalt entgegen, und in den niedern
Scenen, in dem Sturze der Verdammten, in ihrem Kampfe mit den
Diimonen, u.s. w. hat er auch hier das Erhabenste geleistet. —
Etwa nlLlLlu.mt]-- m:'r dem jiingsten Gericht sind noch zwei andere
Fresken seiner l[anﬂ, in der paulinischen Kapelle des Vatikans,
die Kreuzigung Petri und die Bekehrung Pauli darstellend, auch sie
nicht ganz ohne erhebliche Vorziige.

Fiir die Tafelmalerei bewies Michelangelo kein sonderliches
Interesse. Von solchen Arbeiten bezeichnet man nur ein Werk,
eine, iiberdies wenig erfreuliche heilige Familie im Museum von
Florenz, mit Bestimmtheit als von seciner Hand gefertigt. Dagegen
48

Kugler, Hunslgeschichie.
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hat er nicht selten Zeichnungen zu Staffeleibildern geliefert, die
sodann von seinen Schiilern in Farben ausgefiihrt wurden. Eine
Reihe von, zum Theil grossartiz bedeutsamen Compositionen findet
sich in solcher Art mehrfach in den Gemiildesammlungen verbreitet:
die Verkiindigung Marii, die h. Familie, Christus am Oelberge,
der gekreuzigte Erloser u. s. w., auch Scenen der antiken Mythe,
wie Venus und Amor, Leda, die drei Parzen, der Ganymedesraub,
0. a. m. —

Unter den Schiilern und Nachfolgern des Michelangelo wird
besonders Marcello Venusti in der gediegenen Ausfiihrung
von Bildern nach Zeichnungen des Meisters geriihmt. — Bedeu-
tender und selbstéindiger war Daniele Ricciarelli, genannt D.
da Volterra (1509—1566). Die vorziiglichsten Arbeiten dieses
Kiinstlers finden sich in der Kirche S. Trinitd de’ Monti zu Rom,
und unter diesen ist namentlich eine miichtige, leidenschaftlich be-
wegte Darstellung der Kreuzabnahme als sein Hauptwerk zu be-
zeichnen. — Dann ist hier der Venetianer Fra Sebastiano del
Piombo (1485—1547) zu nennen, den Michelangelo an sich zog,
um durch ihn grossartize Compositionen in dem schinen venetia-
nischen Colorit ausfiihren zu lassen. Manche der auf solche Weise
entstandenen Gemiilde vereinen beide Vorziige in gliicklicher Weise;
so namentlich das beriihmte Gemiilde der Auferweckung des La-
zarus, in der Nationalgallerie zu London, welches von Fra Seba-
stiano nach einer Zeichnung, zum Theil auch nach einem grisser
ausgefiihrten Carton des Michelangelo gemalt ward. Auch die Fresken
einer Kapelle von S. Pietro in Montorio zu Rom fiihrte er nach
Michelangelo’s. Entwurfe aus; einfach grossartig ist hier die Geisse-
lung Christi,

§. 6. Raphael Santi und seine Nachfolger.
(Denkmiler Taf, 78 u. 79, D. XV. u. XVI.)

Raphael Santi von Urbino* (geb. am 6. April 1483, gest.
am 6. April 1520), der Sohn des Giovanni Santi, empfing seine
erste Bildung in der umbrischen Schule, in welcher eine tief ge-
miithliche Auflfassung, eine zarte Gestaltung der TFormen, eine
liebevoll durchgefiihrte Behandlung als dasjenige galten, was der
Kiinstler vorzugsweise zu erstreben habe. Er hatte sich dieser
Richtung mit aller Innigkeit eines jugendlichen Gemiithes hinge-
geben; als aber der Geist, der in ihm wohnte, seine Schwingen
miichtiger zu regen begann, trat ihm auch das #Hussere Leben der
Welt in seiner Frische und heitern Kraft entgegen, und riistigen
Sinnes wandte er sich nunmehr dem zu, was in andern Richtungen
(namentlich in der Schule von Florenz) die grossen Meister der

* Hauptwerk : J, D, Passavant, Rafael von Urbino, ete. — Sehr zahlreiche
Umrisse bel Landon, Vies et ocuvres des peintres les plus cél2bres.




g, 6. Raphael Santi und seine Nachfolger. - 755

Kunst vorgearbeitet hatten, was an kiinstlerischer Vollendung die
Denkmiiler des classischen Alterthums darboten. Doch auch in
solchem Streben blieb er nicht mit Einseitigkeit befangen; zu noch
hiherer Kraft entwickelt, von den gliicklichsten Verhiiltnissen empor-
getragen, gelangte er dahin, die beiden Richtungen seiner friiheren
und seiner spiteren Jugend zu einer in sich einigen zu verschmelzen
und die gottliche Schionheit, die seiner inneren Anschauung vor-
geschwebt hatte, dem Auge der Menschen zu offenbaren. Die Schin-
heit der Form als Ausdruck ecines lauteren Zustandes der Seele,
das harmonische Gleichmaass der inneren und #usseren Existenz,
die hohe und ungetriibte Ruhe des Gemiithes, die aus solchem Ver-
hiiliniss hervorgeht, bildet den eigentlichen Grundzug in Raphaels
Kunst; seine Werke tragen das Gepriige der gediegensten Vollen-
dung des Styles; sie stehen in ihrer Form der Antike zur Seite,
aber sie sind zugleich von dem milden Geist des Christenthums
beseelt, und umgekehrt zeigen sie das tief sinnige Streben des letz-
teren zur klarsten, classischen Ruhe umgestaltet. Solch ein Ziel
zu erreichen, war aber nur der hichsten moralischen Kraft moglich ;
und diese moralische Kraft brachte es zugleich mit sich, dass wir
bei Raphael nur im seltensten Falle eine Neigung zu manieristischer,
(auf die dussere Schau berechneter) Behandlungsweise finden, withrend
dergleichen bei den iibrigen Meistern, und gerade bei denen, die
auf der Hohe der Meisterschaft stehen, nicht so giinzlieh selten
eintritt. Awch ist sie der Grund, dass seine Werke nimmer ein
Verweilen auf der einmal gewonnenen Stufe der Kunst, sondern
einen steten Fortschritt erkennen lassen. Die neuere Forschung hat
demnach die Zeit, in der die einzelnen seiner Arheiten gefertigt
sind, mit zuversichtlicher Genauigkeit, zum Theil bis auf Monate,
bestimmen konnen; wir sind dadurch in den Stand gesetzt, den
Gang seiner Entwickelung in allen, auch den feinsten Abstufungen
zu verfolgen, und es diirften hiebei wenigstens nur sehr vercinzelte
Streitfragen noch zur Sprache kommen. — Bei diesen Umstiinden
wird es nicht iiberfliissic scheinen, wenn im Folgenden die simmt-
lichen uns bekannten Gemiilde Raphaels namentlich aufgefiihrt werden.

Die friihste Kunstbildung verdankt Raphael ohne Zweifel seinem
Vater, dessen, als eines namhaften Meisters, hereits bei den der
umbrischen Schule verwandten Kiinstlern gedacht ist. Es ist nicht
unmiglich, dass er bereits in dieser Zeit Bemerkenswerthes gemalt
habe; doch hat sich das, was man seiner frithesten Thiitigkeit in
Urbino zugeschrieben, als unbegriindet oder entschieden irrthiimlich
erwiesen. Im J. 1494 starb der Vater, und Raphael kam, nicht
lange nachher, wie es scheint, nach Perugia, in die Schule des
Perugino, in der er sich bis in die Zeit um das J. 1504 aufhielt.
Hier schloss er sich giinzlich der Richtung des Meisters an. Man
nennt einige Gemiilde, die aus der Werkstitte des Perugino
herriihren und in denen der Schultypus bereits ein eigen anmuthiges
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und edles Gepriige hat, als von seiner Hand oder mit seiner Theil-
nahme gefertigt: — ein Christkind mit Johannes, in der Sakristei
von 8. Pietro maggiore zu Perugia (Copie nach Perugino); Theil-
nahme an dem grossen Bilde der Geburt Christi in der Gallerie des
Vatikans (namentlich der Kopf des Joseph); Auferstehung Christi in
derselben Gallerie; Theilnahme an einem grossen, jetzt zerstreuten
Altarwerke aus der Karthause bei Pavia, die Hauptstiicke bei Duca
Scotti in Mailand (hier namentlich die Bilder der beiden Erzengel,
des Michael und des Raphael mit dem Tobias, von seiner Hand).

In die Jahre von 1500—1504 fallen die selbstiindigeren Arbeiten,
die Raphael im Style des Perugino ausgefiihrt hat und die zu
den bedentsamsten Erzeugnissen der gesammten umbrischen Schule
gehoren. Wir stellen diesclben, zur leichteren Uebersicht, in einige
Gruppen zusammen, bei denen die Folge der einzelnen Bilder die
fortschreitende Entwickelung anzeigt. Zuniichst mehrere Bilder
von grivsserer Dimension, von denen die ersten bereits im
J. 1500 gemalt wurden: Zwei Gemilde in S. Trinitd zu Cittd di
Castello, die Dreieinigkeit und die Erschaffung der Eva, urspriing-
lich die beiden Seiten einer Kirchenfahne bildend ; — die Kronung
des h. Nicolaus von Tolentino (ebenfalls fiir Cittd di Castello ge-
malt, nicht mehr vorhanden); ein von vier Heiligen verehrtes
Crucifix, bisher in der Sammlung des Kardinals Fesch zu Romj; —
die Anbetung der Konige im Museum von Berlin (sehr beschiidigt) ;
— die Kronung der Maria, in der Gallerie des Vatikans zu Rom
(die drei Bilder der Predella, Verkiindigung, Anbetung der Konige
und Darstellung im Tempel, abgetrennt in derselben Gallerie); —
die Vermiihlung der Maria, in der Gallerie der Brera von Mailand
(1504). Sodann mehrere Madonnenbilder. Zwei im Museum
von Berlin, das grossere (I. mo. 223) aus der fritheren Zeit, das
Kleinere (I.- no. 225) aus der spiiferen Zeit dieser Periode. Zwei
andre sehr zart ausgefiihrte Madonnenbilder in Perugia, das eine
bei der Grifin Anna Alfani, das andere im Hause Connestabile. —
Terner andre kleine Bilder, zum Theil zu Predellen (Unter-
satzstiicken grosserer Altarwerke) gehirig: Zwei Stiicke in der
Pinakothek von Miinchen, die Taufe und die Auferstehung Christi;
die Anbetung der Konige, im Schlosse Christianshurg zu Kopen-
hagen; zwei Bildchen, Magdalena und Katharina, bei Camuceini in
Rom; das Opfer Kains und Abels, beim Kunsthiindler Emmerson
in London; drei Rundbildchen (Christus und. zwei Heilige), dem
Konige von Preussen gehorig, im Berliner Museum. — Sorglicher,
als selbstiindige Bilder, ausgefiihrt: die Vision eines Ritters (der
Ritter schlafend, zwei Frauen, Lebensernst und Lebenslust, zu
seinen Seiten) in der Nationalgallerie zu London; Brustbild eines
Jiinglings in der Sammlung des Konigs von England zu Kensing~
ton ; Halbfigur des h. Sebastian, bei Graf Guglielmo Lochis in
Bergamo. Dann einige Bilder, die Raphael nach Vollendung der
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Vermiihlung der Maria im J. 1504 zu Urbino ausgefiihrt: Christus
am Oeclberge, bei der Familie Gabrielli zu Rom; St. Michael und
St. Georg mit dem Schwert, beide im Pariser Museum. (Die Zeit
dieser beiden Bilder wird zum Theil auch etwas spiiter gesetat.) —
Endlich gehtren in diese Periode noch die, um 1503 gefertigten
Zeichnungen zu den Gemiilden der Libreria des Domes von Siena,
deren Ausfiihrung Pinturiechio besorgte. (Zwei davon sind erhalten,
eine im Museum von Florenz, eine andere im Hause Baldeschi zu
Perugia.)

Im Herhste des J. 1504 machte Raphael einen Besuch in
Florenz, der fiir die Unwandlung seines kiinstlerischen Strebens
entscheidend wurde.! Zwar verweilte er nicht lange, doch kehrte
er nach einiger Frist wiederum zuriick und blieb nun, etwa bis
in die Mitte des J. 1508, daselbst. Von der Zeit jenes ersten
Besuches ab beginnt sein Styl sich wesentlich zu veréindern; ohne
zuniichst zwar die umbrische Auffagsungsweise aufzugeben, bestrebt
er sich doch, seine Gestalten in volleren, wiirdigeren Formen zu
behandeln; dann verschwindet allmiillig jener schwiirmerische, zum
Sentimentalen sich neigende Zug, der das Eigenthum der Schule
des Perugino ist, aus seinen Bildern, und mehr und mehr wendet
er sich der heitern Naivetiit der Florentiner, selbst ihrer realistischen
Auffassung zu, wobei jedoch zugleich sein eigenthiimliches Styl-
gefiihl sich auf eine immer klarere Weise bemerklich macht. — Als
Bilder aus der ersten Zeit dieser Periode, von vorwiegend
umbrischer Auffassungsweise, sind zu nennen: Ein Altar-
bild, auf der Haupttafel eine Madonna mit vier Heiligen, in der
Liinette (dem Halbrund iiber letzterer) Gottvater mit Engeln, fiir
S. Antonio di Padua in Perugia gemalt, jetzt im kin. Schloss zu
Neapel befindlich; das Werk, verschiedenartig in seinen verschiedenen
Theilen, scheint vor der ersten florentinischen Reise begonnen und
nach derselben beendet. Die Bilder der Predella sind in englischen
Gallerien verstreut; doch riihren unter diesen nur zwei von Ra-
phael selbst her, die Kreuztragung (zu Leightcourt) und die Klage
iiber dem Leichnam Christi (zu Barronhill.) — Eine Alfartafel, Ma-
donna und zwei Heilige, aus S. Fiorenzo in Perugia, gegenwiirtig
zu Blenheim in England (1505); das Mittelbild der Predella, Pre-
digt des Tiufers Johannes, zu Bowood in England. Mit letzterem
nahe verwandt das Bildchen eines auferstandenen Christus bei
Graf Paolo Tosi zu Brescia. — Ein grossartiges Frescobild, Christus
zwischen Engeln und Heiligen-Gruppen, in einer Kapelle bei S.
Severo in Perugia (1505.) Ein jugendlicher Kopf, al Fresco auf

L In die Zeit dieses ersten florentinischen Aufenthaltes Raphaels fillt das
mit der Jahrzahl 1505 bezeichnete Abendmahl in dem ehemaligen Nonnen-
kloster S. Onofrio zu Florenz (Via Faenza, No. 4771.) Die Griinde, um
derentwillen wir dieses Werk bis auf weitere Beweise Raphael nicht bei-
legen konnen, s. in unserer Geschichte der Malerei, Bd. I, S. 56Y,
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einen Ziegelstein gemalt, in der Pinakothek von Miinchen, scheint
eine Yoriibung zu diesem Gemiilde. — Sodann drei Madonnenbilder :
die sog. Madonna del Granduca, im Besitz des Grossherzogs von
Toscana; eine Mad. beim Duca di Terranuova zu Neapel; eine
dritte (die Mutter von dem Kinde umhalset) zu Pansanger in Eng-
land. — Im niiheren Uebergange zwischen umbrischer ,
und florentinischer Richtung stehen: die sog. Madonna del
Cardellino, in der Tribune des Museums von Florenz; die sogen.
Jungfrau im Griinen, in der k. k. Gallerie von Wien; die heilige |
Familie mit der Fiicherpalme, in der.Bridgewater-Gallerie zu Lon-
don; — das zierliche Bildchen des h. Georg mit der Lanze, in der
Gall. der Eremitage zu Petersburg (1506); ein Bildchen mit einer
Darstellung der drei Grazien, bisher bei Lord Dudley in London;
— eine kleine Madonna aus dem Hause Orleans, spiiter bei Aguado
in Paris; eine heil. Familie in der Eremitage zu ]"etcrsburg'; ein
grosses Bild der h. Familie, aus dem Hause Canigiani, in der
Pinakothek von Miinchen; und die berithmte Grablegung (1507)
aus S. Francesco zu Perugia, gegenwiirtiz in der Gallerie Borghese
zu Rom. Die zu diesem Bilde gehirige Liinette mit dem Gottvater,
iiber einem Gemilde von Or. Alfani (Geburt Christi) in S. Fran-
cesco zu Perugia; die Bilder der Predella, die drei Kardinaltugenden

darstellend, in der Gallerie des Vatikans zu Rom. — In vor- _'
wiegend florentinischer Auffassungsweise erscheinen: 4

die unter dem Namen der Belle jardiniére hekannte Madonna
im Mugeum von Paris (1507); eine h. Katharina, bei H. Beckford
zu Bath in England; die Madonna aus dem Hause Tempi, in der
Pinakothek von Miinchen; eine Madonna zu Pansanger in England;
die Madonna aus dem Hause Colonna, im Museum von Berlin, ein
Paar nur untermalte Madonnenbilder, eins in Spanien, im Oratorium
des Escorials, und ein zweites, das in mehreren Exemplaren (das
ausgezeichnetste beim Inspektor Wendelstadt zu Frankfurt a. M.)
vorhanden ist; — sodann zwei Altarbilder: die Madonna di Pescia
(Vierge aw baldaguin, Mad. mit vier Heiligen) in der Gall. Pitti
zu Florenz, nicht ganz vollendet; und eine Himmelfahrt Marid bei
E. Solly in London, die von der Hand des Rid. Ghirlandajo beendet
scheint. Die zuletzt angefiihrten Bilder hatte Raphael, als er im
J. 1508 eilig nach Rom berufen ward, unvollendet in Florenz zu-
riicklassen miissen. — Endlich gehiren in die Zeit von Raphaels
Aufenthalt in Florenz noch .mehrere Bildnisse: die des Angelo
Doni und seiner Gemahlin (um 1505), in der Gall. Pitti zu Florenz ; |
das einer jungen Florentinerin (als Madd. Doni benannt) in der
Tribune des Museums von Florenz; Raphaels eigenes Portriit (um
1506) in demselben Museum; die Bildnisse zweier Klostergeistlichen
in der Akademie von Florenz; das Bildniss einer jungen Frau in
der Gall. Pitti (no. 229); das Bildniss eines jungen Mannes von
schwermiithig ernstem Ausdruck, im Pariser Museum; das Bildniss
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eines blondhaarigen Jiinglings, der den Kopf in die Hand stiitzt,
ebendaselbst (nach Andern aus Raphaels spiiterer Zeit).

Um die Mitte des J. 1508 ward Raphael, wie bereits bemerkt,
nach Rom berufen. Hier verweilte er die zwolf Jahre bis zu seinem
Tode; hier schuf er die grossartigsten Werke seines Lebens, griin-
dete er eine zahlreiche Schule, welche seinen Styl sich anzueignen
und nachmals weiter zu verbreiten strebte. Als ein hichst gliickliches
Verhiiltniss fiir die neue und wiederum gesteigerte Entwickelung
Raphaels ist zuniichst der Umstand hervorzuheben, dass seine Be-
rufung nach Rom gerade mit dem Momente zusammentraf, in wel-
chem er die volle kiinstlerische Freiheit errungen hatte. Es darf
nicht geliiugnet werden, dass sich in den letaten Bildern, die er in
Florenz gemalt hat, der Realismus der florentinischen Kunst mit
einer gewissen Einseitigkeit bemerklich macht, die, wenn die schipfe-
rische Kraft des Kiinstlers, ohne einen neuen und bedeutsameren
Inhalt, sich selbst iiberlassen geblieben wiire, leicht hiitte auf Ab-
wege fiihren kinnen; und nicht minder hitten jene umfassenden
Aule;aben die ihm in Rom entgegentraten, wiiren sie ihm eine
geraume Frist vor jenem Zeitpunkte zu Theil geworden, die freie
Lnf.v.'u,lwlung des Talentes leicht unterdriicken kinnen. So aber
trugen die Aufgaben, deren Lisung nunmehr von ihm gefordert
ward und die zu lsen er alle Mittel hesass, wesentlich dazu bei,
ihn auf einen erhihten und grossartigeren Standpunkt zu fiihren,
von dem aus sich ihm ein tieferer Einblick in das Wesen der Dinge,
ein volleres Bewusstsein , - eine erhabenere Weise der Gestaltung
erschliessen musste. Daneben waren auch die Nihe Michelangelo's,
der gleichzeitig (fiic den Anfang zwar ohne alle Mittheilung) seine
Deckengemiilde in der sixtinischen Kapelle begann, und der noth-
wendige Wettstreit mit diesem nicht ohne Einfluss auf Raphaels
gesteigerte Entwickelung, sowie die unmittelbare Niihe des classischen
Alterthums, das ihn in Rom begriisste, ebenfalls nicht ohne Ein-

wirkung bleiben konnte. — Uebrigens sind die einzelnen Werke,
welche Raphael in Rom ausgefiihrt, wiederum als eben so viel Stadien
seines Entwickelungsganges zu betrachten. Die f{riiheren tragen

zumeist ein eigenthiimlich zartes und mildes Gepriige; im Gegensatz
gegen die letzten Arbeiten seiner florentinischen Periode scheint er
hier gewissermaassen auf das Streben seiner friiheren Jugend zu-
111Ll\mwvlmn, ohne dass jedoch won dessen Einseitighkeit f:l h. von
den besondern Typen der umbrischen Schule) eine Tllml(’.lllllg_.‘,'
sichtbar wiirde. Die folgenden Arbeiten gestalten sich sodann, in
steigendem Maasse, grossartiger und kiihner, mehr der Richtung
der eclassischen Kunst vergleichbar; wenn wir in diesen die an-
ziehende Zartheit der ebengenannten vermissen, so werden wir
dafiir durch den erhabenen und sicheren Reichthum des Geistes,
der ihnen sein Gepriige aufgedriickt hat, entschiidigt. Diesen Mo-
menten der Entwickelung entsprechen zugleich die iiusseren Ver-
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hiilinisse, unter denen Raphael arbeitete. Von Papst Julius II.,
einem Manne von gewaltiger Energie und Consequenz des Charak-
ters, nach Rom berufen, wurde er von diesem, so lang derselbe
lebte (bis 1513), streng an der Durchfiihrung der zuerst begonnenen
Arbeit (der Stanzen) festgehalten; wiihrend er nachmals durch
Papst Leo X. mannigfach verschiedene Auftriige erhielt, und sich
den letztern auch von andern Seiten neue und vielfach abweichende
Auftriige zugesellten. Sodann sieht man Raphael in den Werken,
die der fritheren Zeit seiner riimischen Epoche angehiren, zumeist
noch durchweg eigenhiindig thitig, wiihrend er spiter den Schiilern,
die er sich heranbildete, einen grisseren oder geringeren Theil der
Ausfiibrung iiberlassen musste. Bei den friiheren Werken bewundern
Wir somit, im enger geschlossenen Kreise, mehr die Originalitit der
Durchbildung bis in die feineren Einzelheiten; bei den spiiteren die
Fiille der Ideen, den unversieglichen Reichthum der schipferischen
Kraft. — Wir stellen im Folgenden die Werke von Raphaels romi-
scher Periode, der bequemeren Uebersicht wegen, wiederum in be-
sondere Gruppen zusammen, hei denen die Folge der einzelnen
Werke jedesmal den Gang der Entwickelung bezeichnet,

Die Freskomalereien in den Stanzen des Vatikans (den
Prunkgemiichern des piipstlichen Palastes) sind dasjenige Werk, zu
dessen Ausfiihrung Raphael nach Rom entboten ward; mit ihnen
beginnt seine dortige Thitigkeit; die Arbeit an ihnen dauerte bis
an seinen Tod, und sie wurden erst nach seinem Tode villiz be-
endet. Aus dem Vorhergehenden ergibt sich bereits von selbst, dass
sein eigenhiindiger Antheil an den spiiteren Werken dieser grossen
Reihenfolge minder bedeutend sein musste als an den friiheren (die
spiteren wurden sogar, im Verhiiltniss zu andern, wohl dringender
erschienenen Arbeiten, auf eine nicht ganz erfreuliche Weise ver-
nachliissigt). Raphael hatte die Aufgabe erhalten, hier die piipstliche
Macht als das, was sie in jenem Augenblicke theils wirklich war,
theils doch zu sein glaubte, als die Herrscherin im Bereiche der
geistigen und im Bereiche der welilichen Interessen darzustellen.
Er erfiillle diese Aufgabe, indem er in seinen Compositionen das
Symbolische mit dem Historisch-Dramatischen auf eine umfassende
Weise zu verschmelzen wusste. Der Inhalt des Einzelnen kann hier
nur in kurzer Uebersicht angedeutet werden. 1) Stanza della Seg-
natura (1508—1512), mit Darstellungen in Bezug auf das geistige
Leben der Wissenschaft: der Theologie, Poesie, Philosophie, Juris-
prudenz. 2) Stanza d'Eliodoro (1512—1515), mit Darstellungen des
gittlichen Schutzes der Kirche, in besonderem Bezuge auf die Zeit-
verhiiltnisse; die Hauptbilder: die Vertreibung des Heliodor aus dem
Tempel von Jerusalem, das Wunder der Messe von Bolsena; Roms
Befreiung von Attila; die Befreiung Petri aus dem Gefingniss. 3)
Stanza dell’ Incendio (seit 1515), mit Darstellungen zur Verherrli-
chung der pépstlichen Macht; vorziiglich bedeutend nur das Bild
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des Brandes im Borgo. 4) Sala di Costantino (erst nach Raphaels
Tode ausgefiibrt), mit Gemiilden, welche die Begriindung der welt-
lichen Macht der-Kirche durch Constantin vorstellen; vorziiglich
bedeutend die grosse, durch Giulio Romano u. A. nach Raphaels
Zeichnung ausgefiihrte Constantinsschlacht; die iibrigen Gemiilde
zum Theil gar nicht mehr nach Raphaels Composition.

Ein zweites grosses Werk war die Ausmalung der Logen des
Vatikans, einer Reihe derjenigen Arkaden (um den Hof des h.
Damasus), deren Bau durch Raphael selbst vollendet war, und die
den Zugang zu den Stanzen bilden. Raphael hatte den Auftrag
hiezu durch Leo X. erhalten; doch ist hier im Ganzen nur die
Composition sein Werk, die Ausfiihrung wurde fast villig durch
verschiedene seiner Schiiler besorgt. An den dreizehn Kuppelge-
wilben, welche die Bedetkung der Logen bilden, wurden vierund-
fiinfzig biblische Scenen, vornehmlich aus dem alten Testamente
dargestellt ; steht Raphael in den ersten dieser Scenen, denen der
Schiopfungsgeschichte, gegen Michelangelo’s Deckengemiilde der
Sixtina zuriick, so hat er dagegen in denjenigen Darstellungen,
welche die Einfalt und Hoheit des Patriarchenlebens schildern, seine
innere Eigenthiimlichkeit wiederum auf die edelste und liebenswiir=
digste Weise zur Erscheinung gebracht. An den Pfeilern und Wiin-
den der Logen finden sich nur dekorative Malereien, zumeist im
Sinne des classischen Alterthums behandelt, die aber in Bezug auf
den Geschmack der Composition, auf die schine Gemessenheit, in
welcher sich die leichten Spiele der Phantasie bewegen, auf den
‘schier unermesslichen Reichthum dieser Phantasie, wiederum zu den
eigenthiimlichsten Werken des Meisters, iiberhaupt zu den merk-
wiirdigsten in ihrer Art, gehioren. Mit der Ausfiihrung dieser de-
korativen Arbeiten war vornehmlich Giovanni da Udine beschiiftigt.

Als drittes grosses Werk sind die Cartons zu den Tape-
ten zu nennen, welche fiir den Schmuck der sixtinischen Kapelle
bestimmt waren. Die Fertigung derselben, (die wiederum mit Bei-
hiilfe der Schiiler geschah) fiillt bald nach dem Regierungsantritte
Leo’s X. (1513—1514); die Tapeten wurden zu Arras in Flandern
gewirkt und waren theilweise schon im J. 1518 wvollendet. Den
Inhalt ihrer Darstellungen bilden Scenen aus der Geschichte der
Apostel, um solcher Gestalt die bedeutendsten Momente aus der
Griindungsgeschichte der Kirche zu vergegenwiirticen; die Compo-
gitionen gind rein als historisch-dramatische gehalten, aber in einer
g0 grossartigen Fassung und Entwickelung der Begebenheiten, dass
hier die Classicitiit des raphaelischen Styles auf ihrem Hohepunkte
zu stehen scheint. Die Tapeten, zehn an der Zahl, werden gegen-
wirtig im Vatikan aufbewahrt; von den Cartons sind sieben er-
halten und im Schlosse Hamptoncourt in England befindlich ; unter
den Hauptdarstellungen jener sind mnoch kleine einfarbige Sockel-
bilder, theils gleichfalls Scenen der Apostelgeschichte, theils Scenen
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aus dem Leben Leo's X. enthaltend. — Ausserdem ist im Vatikan
noch eine zweite Folge von Tapeten vorhanden, auf denen Begeben-
heiten aus dem Leben Christi dargestellt sind. Sie sind vermuthlich
erst nach Raphaels Tode ausgefiihrt, und scheinen nur — obschon
auch unter ihnen grossartig schiine Compositionen vorkommen — nach
kleineren Zeichnungen des Meisters gefertigt zu sein; einige auch
erscheinen so abweichend in der Auffassung und im Style, dass man
bei ihnen wohl gar nicht an ein Vorbild seiner Hand denken darf.
Diesen drei grossen Werken sind zuniichst ein Paar kleinere
Wandmalereien anzuschliessen, die Raphael fiir romische Kirchen
lieferte : das Bild des Propheten Jesaias in S. Agostino (1512, eine
nicht ganz giinstige Nachahmung des Styles des Michelangelo ver-
rathend); und die schone Darstellung von vier Sibyllen mit Engeln
in S. M. della Pace (1514). — Neben ihnen die Zeichnungen fiir
die Mosaikgemiilde der Kuppel einer Kapelle in S. M. del Popolo,
das Planetensystem darstellend (1516), sowie die geringen Ueher-
reste von Fresken (das Marterthum der h, Felicitas) in dem kleinen
Jagdschloss la Magliana unweit Rom (1518—1520).
Sehr bedeutend ist sodann wiederum die Anzahl der in Oel
gemalten Staffeleibilder, Madonnen, heilige Familien, andere
Andachtsbilder, grossere Altargemiilde und Bildnisse umfassend.
Ich fiihre dieselben nach diesen Rubriken auf, indem auch hier die
Folge der einzelnen Werke zur Bezeichnung der im Obigen ange-
gebenen Entwickelungsmomente dient. Als Madonnen mit dem
Kinde, dem sich hiiufig auch der kleine Johannes zugesellt, sind
zu nennen: die Madonna aus dem Hause Alba, in der Eremitage
zu Petersburg; die Madonna aus dem Hause Aldobrandini, bei
Lord Garvagh in London (eine Wiederholung, bisher bei Camuccini
in Rom); die sog. Vierge au Diadéme, im Museum von Paris;
die Madonna von Loreto (gegenwiirtiz verschollen; mehrfache Wie-
derholungen, gewthnlich Vierge au linge genannt); eine Madonna
bei H. Rogers in London; die sog. Madonna della Sedia, in der
Gall. Pitti zu Florenz; die sog. Madonna della Tenda, in der Pi-
nakothek von Miinchen (Wiederholung in der k. Gallerie zu Turin);
eine Madonna in der Bridgewater-Gallerie zu London (Wiederho-
lungen in den Museen von Neapel und Berlin). — Als Atelierbilder,
an deren Ausfiihrung Raphael theils nur geringen, theils gar keinen
Antheil hat, sind hervorzuheben, die sog. Vierge aux candelabres,
neuerlich aus der Sammlung des Herzogs von Lucca nach England
verkauft ; die sog. Madonna dell’ Impannata, in der Gall. Pitti zu
Florenz; die Madonna del Passeggio, in der Bridgewater-Gallerie
zit London. — Die heiligen Familien, deren Composition aus
mehreren Figuren zu bestehen pflegt, fallen zumeist in Raphaels
spiitere Zeit (pamentlich in die Jahre von 1517 und 1518). Zu
ihnen gehiren: die unter dem Namen der ,Perle“ bekannte heilige
Familie, im Museum von Madrid (die sog. Madonna della Gatta im
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Mus. von Neapel, ist von Giul. Romano nach derselben Composition
gemalt worden); eine heilige Familie unter einer Eiche, ebenfalls im
Mus. von Madrid (eine Wiederholung, als Vierge aw lézard be-
nannt, in der Gall. Pitti u. a. a. 0.); verschiedene andere heilige
Familien (von mehr oder weniger eigenhindigem Antheil Raphaels)
in Spanien, namentlich im Escorial, auch in englischen Sammlungen;
ein kleines Bild der h. Familie im Pariser Museum; die grosse, fiir
Franz I. gemalte h. Familie, ebenfalls im Pariser Museum (1518).
Diesen Bildern schliesst sich die Heimsuchung Marid, im Escorial,
an. — Von andern Andachtsbildern ist zunichst das kleine
Bildchen der Vision des Ezechiel, in der Gallerie Pitti zu Florenz,
anzufiibren, das wiederum der friiheren Zeit von Raphaels Aufent-
halt in Rom angehort, und im kleinsten Raume die ganze Herrlich-
keit seines Genie's entfaltet. Sodann die grisseren: die h. Cicilia
in der Mitte von vier andern Heiligen, in der Pinakothek von Bo-
logna (um 1515); der Erzengel Michael, im Pariser Museum (151 1)
die h. Margaretha, ebendaselbst; der Téufer Johannes, in der Tri-
bune von Florenz (wohl nur mit geringem Antheil Raphaels und
erst nach seinem Tode vollendet; viele spiitere Wiederholungen
desselben Bildes). — Als griossere Altartafeln sind endlich
zu nennen: die Madonna von Fuligno (Vierge auw donataire,
1511) in der Gall. des Vatikans; die Madonna del Pesce, zu Spa-
nien im Escorial; die sog. Sixtinische Madonna, in der Gall. von
Dresden, der freiste Erguss des raphaelischen Geistes; die Kreuz-
tragung Christi (lo spasimo di Sicilia), im Museum von Madrid;
und die Verklirung Christi, in der Gall. des Vatikans, die letzte
Arbeit von Raphaels Hand, erst nach seinem Tode villig beendet,
ein Werk, in welchem sich inhaltstiefe Symbolik und dramatisch
bewegte Handlung zum erhaben poetischen Ganzen verschmelzen.
Von Bildnissen dieser Periode sind anzofiilbren: Papst
Julius II., in der Gall. Pitti (mehrfache Wiederholungen); Papst
Leo X. mit zwei Kardinilen, in derselben Gallerie; die sog. IFor-
narina, Raphaels Geliebte, jugendlicher und fast unbekleidet im
Palast Barberini zu Rom (um 1509, mehrfach wiederholt), etwas
dlter und bekleidet in der Gall. Pitti (um 1518); ein weibliches
Bildniss , das filschlich den Namen der Fornarina fiihrt, in der
Tribune des Museums von Florenz; Johanna von Arragonien, Ge-
mahlin des Ascanio Colonna, im Mus. von Paris (nur der Kopf von
Raphael, das Bild hiiufig wiederholt); Bindo Altoviti, in der Pina-
kothek von Miinchen (auch, obschon minder sicher, als Raphaels
eignes Bildniss bezeichnet); ein Violinspieler, im Palast Sciarra zu
Rom (1518); Kardinal Giulio de’ Medici, und Graf Castiglione,
beide im Mus. von Paris; Kardinal Bibiena, und Fedra Inghirami,
beide in der Gall. Pitti; ein Bild mit zwei Figuren, fiilschlich als
Bartholus und Baldus benannt, in der Gall. Doria zu Rom. Bei
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andern Bildnissen ist die Aechtheit in Zweifel zu ziehen oder die
Uniichtheit erwiesen. —

Endlich brachte Raphael in Rom eine Reihe von Wandmalereien

zur Ausfiihrung, deren Gegenstand aus dem Gebiet der Mythe
des classischen Alterthums entnommen ist. Sie entfalten
unsern Augen ein hohes und heitres Leben im Genusse der Schin- |
heit, dem Leidenschaft und Sorge fern liegen. Hieher gehiren
namentlich die Malereien in der Farnesina: die Galathea (um 1514),
und Scenen aus der Geschichte der Psyche (etwa 1518—1520),
die letzteren an der Decke der grossen, gegen den Garten gedff-
neten Halle der Villa. Ferner eine Reihe von Gemiilden, welche
das Walten und die Herrschaft der Liebe in der Natur vorstellen,
im Badezimmer des Kardinal Bibiena im vatikanischen Palaste
(Obergeschoss iiber den Logen; Nachahmungen von diesen, von
Giulio Romano, in der sog. Villa Spada, auf dem Palatin). Unter
den Malereien der angeblichen Villa Raphaels (im Garten Borghese,
vor Porta del Popolo), die Hochzeit Alexanders d. Gr. mit der
Roxane, nach seiner Composition ausgefiihrt. — U, a. m.

Unter den Schiilern und Nachfolgern Raphaels war
Giulio Pippi, gen. Giulio Romano (1492—1546) der be- |
deutendste und zugleich derjenige, welcher sich den Styl und die
Darstellungsweise des Meisters mit vorziiglicher Entschiedenheit
anzueignen strebte. So bediente sich Raphael vorzugsweise seiner,
wo es sich um die Ausfithrung wichtiger Werke handelte. Doch
fehlte ihm die Zartheit, die Grazie, der keusche Sinn seines Meisters,
und seine eigenthiimliche Richtung trieb ihn mehr darauf hin, ein
keckes, frisches Naturleben, unbekiimmert um das tiefere Leben der
Seele, mit raschen Ziigen zu entfalten. Der kirchlichen Malerei
zog er demgemiiss gern die Darstellung antiker, namentlich mythi-
scher Gegenstiinde vor, welche letzteren mit solcher Richtung im
besseren Einklange standen. Doch hat er auch in der Zeit zunichst
nach Raphaels Tode, in welcher der Geist des Meisters und die
Umgebung seiner Werke noch einen niiheren Einfluss anf ihn aus-
iibten, manch ein hedeutendes und im Allgemeinen wiirdiges kirch-
liches Bild geliefert, so namentlich: das Bild der Steinigung Stephani
in 5. Stefano zu Genua; eine Madonna mit Heiligen iiber dem
Haupfaltar von 8. Maria dell' Anima zu Rom; eine heil. Familie i
in der Gallerie von Dresden, u. A. m. In dieselbe Zeit fallen auch
einige Freskomalereien mythischen Inhalts, die sich noch durch
eine gewisse heitere Anmuth auszeichnen, namentlich die in der
Villa. Madama und in der Villa Lante bei Rom. — Im J. 1524
ward Giulio nach Mantua berufen ; wie sich ihm hier (was bereits
frither bemerkt ist) ein weites Feld fiir sein architektonizsches Talent
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eroffnete, ebenso ward ihm nunmehr Gelegenheit geboten, auch den
Reichthum seiner Phantasie im Fache der Malerei zu entfalten.
Grosse Paliiste wurden von ibm und von den Schiilern, die sich
alsbald um ihn versammelten, mit Freskomalereien, deren Gegen-
stand durchaus der Antike angehirt, ausgefiillt; doch ist zu be-
merken, dass aus diesen Arbeiten, trotz aller Kraft des Talentes,
jener edlere und gelduterte Sinn immer mehr entschwindet und dass
die Auffassungsweise mehrfach bis zur Gemeinheit, die Darstellung
bis zur Rohheit und Unschinheit gehen. Es sind namentlich die
Arbeiten zweier Paliste anzufiihren: die in dem ilteren, in der
Stadt belegenen herzoglichen Palaste (in einem Zimmer des Unter-
geschosses, dem Uffizio della Scalcheria, Scenen aus der Jagd der
Diana, — diese noch in einem edleren, an Raphael erinnernden
Style; in dem Hauptsaale des Palastes die Geschichte des trojani-
schen Krieges), und die in dem Palaste del Te, ausserhalb der
Stadt (zwei Hauptriiume mit dem Sturz der Giganten und mit den
Geschichten der Psyche u. a., Beides wenig erfreulich). An Staffelei-
bildern aus dieser spiiteren .—{ut sind im Allgemeinen nicht viele,
und hierunter nur einzelne Arbeiten von Bedeutung, vorhanden;
jhr Inhalt gehirt zumeist ebenfalls der Mythe an. — Was bei
Giulio Romano bereits als Ausartung erschienen war, wurde es
in noch viel htherem Maasse bei denjenigen Kiinstlern, die sich
in der Theilnahme an seinen Mantuaner Arbeiten auszeichneten.
Zu diesen gehoren der Mantuaner Rinaldo und Fermo Guisoni,
sodann, als der bedeutendste, Francesco Primaticcio (1490—
1570). Der letztere wurde nach Frankreich berufen und leitete dort,
neben andern Arbeiten, den kiinstlerischen Schmuck des Schlosses
von Fontainebleau, in welchem man die reiche Ausstattung der
mantuanischen Paliiste nachzuahmen suchte; doch ist hievon wenig
erhalten.  Sein vorziiglichster Gehiilfe bei diesen Arbeiten war
Niceolo dell’ Abbate aus Modena (um 1509—1571). Thr Styl,
der Richtung des Giulio verwandt, aber ungleich mehr manierirt,
zeigt ein studiertes Eingehen auf die Elemente der Antike; durch
Niecolo wurden damit Reminiscenzen an Correggio verbunden. —
Sonst ist als Schiiler des Giulio Remano noch der Miniaturmaler
Giulio Clovio (1498—1578) zu nennen, dessen Arbeiten sehr
elegant, doch nicht minder niichtern und studiert erscheinen. (Von
ihm u. a. die Miniaturen eines Gebetbuches in der Bibliothek von
Neapel und die einer Handschrift des Dante in der vatikanischen
Bibliothek).

Ein zweiter Schiiler Raphaels war Pierino Buonaccorsi
aus Florenz, gen. Pierin del Vaga (1500—1547). Dem Giulio
in der Sinnesrichtung und l“’mdm‘tmnaaﬁLI:L‘ verwandt, fehlt es ihm
doch an dessen energischer Fiille; er verfiel bald in cine hand-
werksmiissige Manier. Seine Hauptthiitigkeit gehort Genua an, wo

er den Palast Doria, wiederum in iihnlicher Weise, ausschmiickte.
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Unter seinen Staffeleibildern ist der Parnass im Pariser Museum
und das Portriit des Kardinals Polus zu Althorp das bedeutendste.
Er bildete in Genua zahlreiche Schiiler, unter denen Lazzaro
und Pantaleo Calvi genannt werden migen.

Andrea Sabbatini, gen. Andrea da Salerno (1480 bis
1545) war in Neapel, in der Schule der Donzelli, gebildet worden
und hatte anziehende Bilder im Style der letzteren geliefert. In
den ersten Jahren von Raphaels Aufenthalt in Rom besuchte er
dessen Schule und ward durch ihn in seiner eigenthiimlichen Rich-
tung wesentlich gefordert. Spiiter neigte er sich mehr den allgemeinen
Typen der romischen Schule zu. Werke dieses licbenswiirdigen
Kiinstlers im Museum und in den Kirchen von Neapel, Schiiler und
Nachfolger von ihm: Francesco Santafede, dessen Sohn
Fabrizio, und Gianbernardo Lama. — Gianfrancesco
Penni aus Florenz, gen. il Fattore (1488—1528), ein mittel-
miissiger Schiiler Raphaels, arbeitete in seiner spiiteren Zeit eben-
falls in Neapel und wirkte dort fiir die weitere Verbreitung des
romischen Styles. — Auch Polidoro Caldara, gen. Pol da
Caravaggio, kam aus Raphaels Schule nach Neapel. In Rom
hatte er in Gemeinschaft mit Maturino die Facaden vieler Paliiste
mit reliefartigen, grau-in-grau gemalten oder al Sgraffitto * ausge-
fithrten Compositionen geschmiickt, (von dieser Art ist nur sehr
Weniges erhalten); in seinen neapolitanischen Bildern (im dortigen
Museum) zeigt er eine derb naturalistische Richtung, welche in
einer grossen Kreuztragung sich zu einer bedeutenden Wirkung
aufschwingt.

Mehrere Kiinstler, die urspriinglich in der Schule des Francesco
Francia zu Bologna gebildet waren, gingen spiiter in die Schule
Raphaels iiber oder nahmen, ohne die letztere besucht zu haben,
den Styl Raphaels auf. Zu den ersteren gehtren: Timoteo Viti
(oder della Vite, um 1470—1523) aus Urbino; in seinen frithern
Werken der gemiithvollen Weise des Francia verwandt, so beson-
ders in einem hochst anmuthigen Bilde der h. Magdalena in der
Pinakothek von Bologna; spiiter ein wenig geistreicher Nachahmer
Raphaels (Bilder im Berliner Museum); — und Bartolommeo
Ramenghi, gen. Bagnacavallo (1484—1542), einer der edel-
sten und selbstindigsten Nachfolger Raphaels, dessen Bilder jedoch
selten sind; Hauptwerke: ein Altarblatt in der Gallerie von Dresden,
ein zweites bei E. Solly in London, ein drittes im Berliner Museum ;
Fresken in 5. Maria della Pace zu Rom. — Unter den andern
Schiilern Francia’s sind hier anzufiihren: Innocenzo Francucci
da Imola, anziehend gemiithvoll, aber ohne Phantasie, oft ganze

! Fiir das Sgraffitto wurde die Mauer zuerst mit einer dunkeln Farbe an-
gestrichen, und, wenn diese getrocknet, eine hellere dariiber gezogen. In
die letztere riss man sodann die Zeichnung mit einem spitzen Instrument
ein, so dass in den Strichen die dunklere Farbs zum Vorschein kam.
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Gruppen aus Raphaels Bildern entlehnend, (Pinakothek von Bologna,

u. a. 0.); — Girolamo Marchesi da Cotignola, ein tiich-
tiger Meister; — Pellegrino Tibaldi, gen. Pell. Pelle-

grini, durch Sanftheit und Anmuth ebenfalls anziehend, (er war
zumeist in Spanien thiitig); u. A. m.

Aus der ilteren, durch eine Neigung zum Phantastischen ausge-
zeichneten Schule von Ferrara ging Benvenuto Tisio, gen.
Garofalo (1481—1559) zu Raphael iiber. Seine Bilder, besonders
die aus seiner fritheren Zeit, zeigen die Nachwirkung jener phan-
tastischen Richtung, vornehmlich in Bezug auf eine gewisse frappante
Farbenwirkung; spiiter verschmilzt er damit die Typen des raphae-
lischen Styles auf eine nicht ungliickliche Weise. Uebrigens war
ihm kein besondrer Reichthum der Phantasie eigen. Er ist in den
italienischen Gallerien sehr hiiufig; seine Hauptwerke sieht man
in Ferrara (namentlich in S. Francesco und S. Andrea); andere wich-
tige Bilder in den Gallerien Doria und Borghese zu Rom u. a. a. O.
— Achnliches Streben zeigt sich bei mehreren seiner ferraresischen
Zeitgenossen. So bei Lodovico Mazzolino (1481 —1530),
der indess mehr in der alterthiimlichen Richtung befangen bleibt,
auch das Phantastische, in der Composition wie in dem Glanze
der Farben, mit Absicht ausbildet (seine Hauptwerke im Museum von
Berlin); — so bei den Gebriidern Dossi, namentlich bei Dosso
Dossi, der sich durch eine freiere Energie vortheilhaft auszeichnet
(seine Hauptwerke in der Gallerie von Dresden; eine treffliche Circe
im Palast Borghese zu Rom; Fresken im Schloss zu Ferrara); —
go auch bei einigen andern, mehr untergeordneten Kiinstlern.

Andere unter den Schiilern Raphaels haben keine selbstindig
hervortretende Bedeutung. Einiger, wie des Cesare da Sesto
und des Gaudenzio Ferrari, ist bereits bei den Schulen ge-
dacht worden, denen sie mehr als der seinigen angehtren. Auch
der Venetianer Giovanni Nanni da Udine (1487—1564), der
bei den Dekorationen der Logen des Vatikans vorziiglich betheiligt
war und der sich iiberhaupt in der zierlichsten Behandlung der
dekorativen Malerei auszeichnete, ist bereits genannt worden,

8. 7. Die Meister der venetianischen Schule,
(Denkméler Taf, 80, D. XVIL)

Die Bliithe der venetianischen Malerei entwickelte sich auf dem
Grunde derjenigen Bestrebungen, welche der Schule von Venedig
bereits am Schlusse des fiinfzehnten Jahrhunderts eine eigenthiim-
lich ausgezeichnete Bedeutung gegeben hatten. Wir haben gesehen,
wie dort das antikisirende Element der paduanischen Schule und
der feine, durch flandrischen Einfluss geweckte Naturalismus mit
heiterem, liebenswiirdigem Sinne zu einer in sich einigen Richtung
verschmolzen waren. Mit erhihter Energie strebte man nunmehr in
derselben Richtung fort, und man erreichte das Ziel, die freudige




768 XVIL Die ital. bild, K. in d. erst. Hilfte d. sechsz, Jahrh, — B. Malerei.

Herrlichkeit der antiken Kunst, — mnicht etwa in #usserlich ge-
treuer Nachahmung ihrer einzelnen Werke, — sondern ihr inneres
‘Wesen, aus der Tiefe eines vollen, freien Gefiihles, neu zu gestalten,
sie neubelebt in die Gegenwart einzufiihren. Wie in den Werken
der venetianischen Sculptur (z. B. in denen der Lombardi, in den
Arbeiten der Medailleure und Gemmenschneider), so bildet auch
hier das verwandtschaftliche Verhiiltniss zur Antike den Grundzug
des kiinstlerischen Strebens; aber was dort in der That, mehr oder
weniger, nur in dem Geprige der Nachahmung erschienen war,
das tritt uns hier, durch jenen Naturalismus vermittelt, in freiem
selbstiindigem Leben entgegen. Wir sehen in diesen Bildern dasselbe
hohe, bediirfnisslose Geniigen des Daseins, dieselbe Liiuterung der
kirperlichen Existenz, die in der Antike unsere Bewunderung er-
wecken; aber sie sind zugleich mit aller Wiirme des Lebens erfasst,
sind wieder unmittelbar gegenwiirtig geworden, und erscheinen
somit in allem Zauber des Lichtes und der Farbe, in welchem
unser Auge die Gestalten des Lebens erblickt. Diese Ausbildung
des Colorits macht denjenigen unter den technischen Vorziigen der
. venetianischen Schule aus, der am entschiedensten ins Auge fiillt.
Wie aber die Meister dieser Schule, bei solcher Auffassung, un-
mittelbar an das Leben der Gegenwart gebunden waren, so konnten
sie sich auch nicht gegen die tieferen Interessen desselben ver-
schliessen, so fehlt es bei ihmen gleichwohl nicht an Momenten, in
denen die innere Seelenstimmung anschaulich, zum Theil hichst
ergreifend , dargestellt ist.

Giorgio Barbarelli von Castelfranco, gen. Giorgione (um
1477 —1511) ist derjenige unter den Meistern der venetianischen
Schule, der diese neue Richtung der Kunst ertffnet. Er war
Schiiler des Giovanni Bellini, und erscheint in seinen friiberen
Bildern noch als ein entschiedener Nachfolger seines Meisters. In
seinen spiiteren Bildern entwickelte er sich zu einer eigenthiimlich
glithenden, etwas herben Kraft, welche den hohen venetianischen
Lebenssinn noch, wie eine nicht vollig erschlossene Blume, in sich
zuriickgehalten triigt. In soleher Art hat man von seiner Hand
einzelne treffliche Madonnen und einige seltene Altarbilder (ein
vorziigliches bei E. Solly in London). Doch verweilt er nicht bei
dem engen Kreise der herkimmlichen Darstellungen solcher Art,
sondern er schafft sich zugleich, mit einem eigen poetischen Sinne,
ein weiteres Feld, welches mit seiner Auffassungs- und Behand-
Iungsweise im niiheren Einklange steht. In dieser Art erscheinen
bereits manche an die Allegorie streifende Darstellungen, die zumeist
noch seiner fritheren Zeit angehiiren, (wie einige Bilder in der Gall.
Manfrin in Venedig); sodann Charakterkipfe,” zuweilen mehrere auf
Einem Bilde, dergleichen in verschiedenen Sammlungen vorkommen ;
einzelne, mit grossartiz freier Phantasie behandelte legendarische
Scenen, wie sein Seesturm in der Akademie von Venedig; besonders
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aber verschiedene Bilder, die das Gepriige theils einer mehr
idyllischen, theils einer mehr novellistischen Poesie tragen, wie das
anmuthige Bild von Jacob und Rahel in der Gall. von Dresden, und
die Findung Mosgis in der Mailinder Brera; bei dem letateren ist
der dargestellte Vorgang mit reichem und heiterem Sinne ganz in
das Leben der Gegenwart heriibergezogen. — Unter den Schiilern
des Giorgione ist besonders Fra Sebastiano del Piombo von
Bedeutung, dessen bereits bei den Nachfolgern des Michelangelo
gedacht ist; ehe er der Compositionsweise des letzteren sich an-
schloss , erscheint er entschieden als Nachfolger des Giorgione
(Hauptwerk dieser friihern Zeit: das Altarbild in S. Giovanni Cri-
sostomo zu Venedig); zugleich ist er in Portraitbildern sehr ausge-
geichnet. Sodann Giovanni Nanni da Udine, der ebenfalls
schon, bei den Schiilern Raphaels, genannt ist. — Ein anderer
vorziiglicher Nachfolger des Giorgione war Jacopo Palma, il
vecchio, der indess nicht jene strenge Kraft des griisseren Mei-
sters hat; er ist liebenswiirdig in dem Ausdrucke eines milderen
Gefiihles, wesshalb auch die kirchlichen Bilder seiner besonderen
Eigenthiimlichkeit wohl zusagen (Haupthbild in S. Maria formosa zu
Venedig). In friitheren Werken erscheint er iibrigens, gleich Gior-
gione, noch als Anhiinger des Gio. Bellini.

Tiziano Vecellio (1477—1576) war ebenfalls in der
Schule des Bellini gebildet worden; auf seine weitere Entwickelung
scheint das kiihne Streben seines Mitschiilers Giorgione nicht ohne
Einfluss gewesen zu sein; doch war es ihm, dem ein giinstiges
(+eschick das dusserste Lebensziel steckte, beschieden, das, was
der letztere begonnen, zur vollendeten, klaren und freien Entfaltung
zu bringen. Von seinen Gremiilden gilt vornehmlich, was im Obigen
iiber den Charakter der venetianischen Kunst gesagt ist; in ihnen
erscheint derselbe in seiner umfassendsten und ergreifendsten Be-
deutung; in ihnen wandelt sich die, noch etwas herbe Glut des
Giorgione zum heitersten, lichtvoll harmonischen Colorit um. Natiir-
lich tragen die Werke seiner Hand, je nach den verschiedenen
Zeiten seines Lebens, einen verschiedenartigen Charakter, mehr
indess nur in Bezug auf das. Aeussere der Behandlung, als in
Bezug auf das innere Streben. In den wenigen Bildern, die sich
aus seiner Jueendzeit erhalten haben, erkennt man wiederum noch
das alterthiimlich strenge Gepriige der Bellini'schen Schule; als
ein ungemein schines Werk, welches an der Grenze dieser Friih-
periode steht, ist sein Christus, mit dem Zinsgroschen, in der Gall
von Dresden, zu nennen; die Strenge der Behandlung erscheint
hier bereits zur lichevoll zartesten Durchbildung umgewandelt. In
den Zeiten seiner gliicklichen Kraft vereint sich sodann mit dieser
Durchbildung ein freier, auf die Gesammiwirkung berechneter Vor-
trag; spiter jedoch hat er zumeist nur die Gesammiwirkung im
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Auge, und die letzten Bilder seiner Hand endlich kinnen, bei aller
meisterlichen Praxis, doch die Schwiiche des Alters nicht ver-
leugnen, — Jenes, der Antike verwandte Element, welches oben
als Grundzug der venetianischen Kunstrichtung bezeichnet wurde,
tritt am Entschiedensten an denjenigen Bildern hervor, welche den
Menschen in einem urspriinglichen Naturzustande fassen; ihr Gegen-
stand ist demgemiiss sehr hiiufiz aus der antiken Mythe selbst
entnomnfen. Als vorziigliche Beispiele von Bildern solcher Art sind
anzufithren: die sogenannten drei Lebensalter in der Gallerie Man-
frini zu Venedig und in der Bridgewater - Gallerie zu London; ein
Bild, als himmlische und irdische Liebe bezeichnet, in der Gall.
Borghese zu Rom; ein grosses Bacchanal, im Museum von Madrid;
Venus und Adonis, ebendaselbst; Bacchus und Ariadne, in der
National-Gallerie zu London; zwei Bilder des Dianenbades, mit der
Calisto und mit dem Actiion, in der Bridgewater-Gallerie zu London
(beide schon aus der spiiteren Zeit des Meisters); u. a. m. Auch
gehort hicher eine Reihe von Bildern, in denen Tizian, ohne die
Entwickelunng einer besondern Handlung, nur die einfache Schin-
heit des nackten weiblichen Korpers zum Gegenstande seiner Dar-
stellung genommen hat; dergleichen, zumeist als Venus, Danae oder
dergl. benannt, kommen mehrfach vor. (Zwei vorziiglich bedeutende
Bilder dieser Art in der Tribune des Museums in Florenz, von
denen das eine indess schon auf die Schaustellung schiner Glieder
berechnet ist). — Auch die kirchlichen Bilder Tizians spiegeln
grossentheils jene hohe, der Antike verwandie Ruhe des Daseins
wieder. So verschiedene grissere Altartafeln der Madonna mit
Heiligen und mit Anbetenden (in venetianischen Kirchen — die
schinste in 8. Maria de’ Frari — und in der Gall. von Dresden);
so noch deutlicher die kleineren Bilder ihnlicher Art, welche die
heilien Gestalten nur als Halbficuren und in sehr ungezwungener
Verbindung vorfiihren und welehe von den TItalienern, charakteri-
stisch, als ,heilige Conversazionen® benannt werden. So auch
einzelne Werke, welche ein mehr feierlich erregtes Gefiihl zum
Ausdrucke bringen, wie namentlich das grossartige Bild der Himmel-
fahrt Mariii in der Akademie von Venedig. Wie bedeutsam aber
Tizian , von solcher Auffassungsweise aus, zugleich die tiefste
Erschiitterung des Seelenlebens zum Ausdrucke zu bringen ver-
mochte, bezeugt vornehmlich seine Grablegung Christi, in der
Gall. Manfrin zu Venedig; (Wiederholung derselben im Museum
von Paris). Ausserdem sind als dramatische Compositionen zwei
grosse Altarblitter zu nennen: der Tod des h. Petrns Martyr in
S. Giovanni e Paolo, und die Marter des h. Laurentius in der
Jesuitenkirche zu Venedig. — Endlich brachte es die Richtung
der venetianischen Kunst mit sich, dass sie fiir Bildnissdarstel-
lungen vorziiglich geeignet sein musste. Tizian ist auch in solchen
hichst ausgezeichnet; mit dem lebenvollen Natursinne, der ihm

L




§. 7. Die Meister der venetianischen Schule, 771

eigen ist, mit seinem zauberisch wirkenden Colorit verbindet er
auch in diesen Werken eine eigenthiimlich grosse Auffassung, die
wiederum den, der Antike verwandten Geist verriith und die dem
unmittelbaren Spiegelbilde des Lebens wiederum den Anschein
eines erhhten Daseins zu geben weiss. Werke solcher Art findet
man in allen bedeutenden Sammlungen. Eigenthiimlich interessant
ist u. a. das Bildniss seiner Tochter Lavinia, das mehrfach vor-
handen ist, (das schinste Exemplar im Berliner Museum); sie hebt
eine silberne Schiissel mit Friichten (oder andern Gegenstinden)
empor: in einem Exemplar, das sich im Museum von Madrid befindet,
ist sie zur Tochter der Herodias geworden, indem auf jener Schiissel
das Leichenhaupt des Tiufers liegt. — Noeh ist zu bemerken,
dass, dem ebengenannten Naturalismus gemiiss, in manchen der
Tizianischen Gemillden auch die Landschaft bedeutsam hervortritt;
dieser Theil der bildlichen Darstelling zeigt sich bei ihm nicht
minder in einer grossartig poetischen Durchbildung.

Als niihere Nachfolger Tizians sind hervorzuheben: seine Ver-
wandten Francesco, Orazio und Marco Vecellio; Giro-
lamo Dante, gen. Girol. di Tiziano; Bonifazio Veneziano,
ein schlichterer, mehr handwerklich tiichtiger, doch zumeist an-
sprechender Kiinstler (sehr zahlreiche Bilder in Venedig); Andrea
Schiavone; Domenico Campagnola aus Padua; Giovanni
Cariani aus Bergamo (die Mehrzahl seiner Bilder in seiner Vater-
stadt); Girolamo Savoldo aus Brescia; u. A. m.

Die letzteren unter den ebengenannten Kiinstlern gehiren, ihrer
urspriinglichen Heimath nach, der Lombardei an. Bei einigen andern
lombardischen Malern vermischen sich die, jener Gegend eigen-
thiimlichen Kunstrichtungen mit den Elementen der venetianischen
Kunst und bringen in solcher Art manche eigenthiimliche, im Ein-
zelnen sehr anziehende Erscheinungen hervor. Zu diesen gehort
zuniichst Lorenzo Lotto von Bergamo (zwar kein sonderlich
bedeutender Meister), der die Richtung des Leonardo da Vinci,
welcher er besonders in fritherer Zeit folgt, mit der des Giorgione
und Tizian zu verbinden strebt. — Sodann Calisto Piazza von
Lodi, Sohn jenes friiher genannten Martino Piazza, der die gemiith-
voll zarte Richtung des letzteren durch venetianische Studien zu
einer htheren Grossartigkeit und Energie umgestaltet. Sein Haupt-
werk ist die Himmelfahrt Marii in der Parochialkirche zu Codogno
(1533); andere Bilder in der Kirche dell’ Incoronata zu Lodi. —
Der bedeutendste jedoch unter diesen Kiinstlern ist Alessandro
sonvicino von Brescia, gen. il Moretto. Sein Streben war
vorzugsweise auf den Ausdruck eines ernsten Gemiithszustandes,
auf die Darstellung einer stillen und hohen Wiirde gerichtet. Zu
solchem Zweck wusste er mit der Zartheit des venetianischen
Colorits sehr gliicklich das lombardische Helldunkel und zugleich
die Grossheit der Zeichnung, welche die rémische Schule durch
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Raphael als ihr Eigenthum empfangen hatte, zu vereinigen. Er ist
durchaus den trefflichsten Meistern jener Zeit zuzuziihlen. DBrescia
besitzt vorziigliche Werke seiner Hand, nainenilich die Kirche 5.
Nazario, in der sich w. a. eine Kronung der Maria. auszeichnet;
manches Andere findet sich in den Sammlungen verstreut, hiiufig
jedoch unter falschem Namen, wie z. B. das schine Bild der h. ’
Justina in der k. k. Gallerie zu Wien (dort Pordenone genannt)
und eine Judith in der Eremitage von Petersburg (dort als Raphael
bezeichnet) von ihm herrithren. Vorziigliche Altarbilder efe. im
Stiidel'schen Imstitut zu Frankfurt a. M. und im Berliner Museum.
— Schiiler des Moretto war Gio. Batista Moroni; dieser
Kiinstler gehort zu den ausgezeichnetsten venetianischen Portrait-
malern, hat jedoch, bei aller meisterlichen Behandlung, in der
Auffassung eine gewisse beschriinkie Naivetit.

[n ihnlicher Weise bildete sich zu Venedig Gio. Antonio
Licinio Regillo, gen. Pordenone, (1484—1539) aus. Auch
in seinen Bildern verbindet sich das venetianische Colorit mit dem
Schmelz der Modellirung und dem Helldunkel, in welchem die
Lombarden ausgezeichnet sind. Der Ausdruck einer einfach ruhigen
Stimmung macht seine Altarbilder (mehrere u. a. zu Venedig),
seine Zunsammenstellungen von Charakterkipfen (wie in solcher Art
seine angeklagte Ehebrecherin im Berliner Museum behandelt ist),
seine Portraithilder sehr anziehend, wiihrend er in der Darstellung
dramatisch bewegter Bilder weniger geniigt. — Gute Schiiler und
Nachfolger von ihm sind: Bernardino Licinio, Calderari
und Pomponio Amalteo.

Endlich sind, als der in Rede stehenden Periode angehorig,
noch zwei venetianische Meister von Bedeutung zu erwiithnen. Der
eine ist Paris Bordone (1500—1570), durch die zarteste Aus-
bildung des Colorites, somit vornehmlich in weiblichen Bildnissen
ausgezeichnet, in Darstellungen aber, wo eine hohere Kraft erfor-
dert wird, nur wenig befriedigend. — Der andere ist BDatista
Franco, gen. il Semolei (gest. 1561). Dieser Kiinstler hatte in
Rom, namentlich nach Michelangelo, studiert; er geht somit mehr auf
eine plastische Wirkung aus, ohne dabei jedoch das Colorit zu ver-
nachliissigen. In seiner ganzen Eigenthiimlichkeit ist er etwa dem
Bildhauer Jacopo Sansovino zu vergleichen. In mehr dekorativen
Malereien sehr trefflich, erscheint auch er jedoch, wo es sich um
grossere, selbstindige Werke handelt, wiederum weniger geniigend.
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ACHTZEHNTES KAPITEL.

DIE NORDISCHE BILDENDE KUNST DES MODERNEN STYLES VOM
ANFANGE DES FUNFZEHNTEN BIS ZUR MITTE DES SECHSZEHNTEN
JAHRHUNDERTS.

Allgemeine Bemerkungen.

Um den Beginn des fiinfzehnten Jahrhunderts treten auch im
Norden (zuniichst in den Niederlanden) kiinstlerische Bestrebungen
hervor, die ebenso riistig und entschieden, wie die der italienischen
Kunst, die lebendig unmlnl{: moderne Sinnesweise ankiindigen; es
ist dasselbe Verlangen, das Einzelne in seiner abgeschlossenen
Selbstiindigkeit geltend zu machen, dasselbe sorgliche Eingehen
auf die Vorbilder der Natur, in dem w'uucn Reichthum und W L‘LIl‘d_‘l
ihrer Erscheinungen. Die nordische Kunst bringt es hierin zuniichst,
in mehrfacher Beziehung, sogar zu gliicklicheren Erfolgen als die
italienische. Dennoch steht sie der letzteren von vornherein in der
Grosse des Sinnes nach; dies Verhiiliniss gestaltet sich immer
deutlicher, je weiter die Entwickelung der Zeit vorschreifet, am
Deutlichsten im Anfange des sechszehnten Jahrhunderts, indem die
nordische Kunst, so achtbar und eigenthiimlich ihre Leistungen
auch bleiben, :Imh an dem grossartigen Aufschwunge, der zu dieser
Zeit in Italien statt fand, keinen _*mtlwll nimmt. Als ein wichtiger
Grund fiir diese I-:t]I:LHIiIlI"‘ ist vorerst der Umstand hervorzuheben,
dass der nordischen Kunst das Verhiiltniss zur Antike fehlt, welches
in Ttalien schon im Verlauf des romantischen Zeitalters (obschon
hier nicht immer giinstig) durchgeklungen hatte und welches fiir
die in Rede stehende P ('llmlt als ein hochst bedeutsames Firderungs-
mittel betrachtet werden musste. Der nordischen Kunst mangelt
in dieser Periode jene Griisse und Wiirde der Formen, welche die
italienische sich, unter dem Einfluss der Antike, in immer steigendem
Grade anzueignen wusste. Demnoch ist diese Unbekanntschaft mit
den Werken der Antike nicht das einzige, auch nicht das wesent=-
lichste unter den Verhiiltnissen, durch welche die Entwickelung
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der nordischen Kunst zuriickgehalten wurde. Sahen wir hier doch
bereits ungleich frither, um den Schluss des zwolften Jahrhunderts,
in den Sculpturen von Wechselburg und Freiberg Werke entstehen,
die in dem Adel ihrer Erscheinung der durch die Antike bezeich-
neten Richtung entschieden gleichzustellen sind; und ebenso finden
wir in der Friihzeit des.sechszehnten Jahrhunderts einzelne deutsche
Arbeiten, die sich, freilich Ausnahmen unter dem, was im Allge-
meinen geleistet ward, aus der nationalen Richtung, in ihrer villig
unabhiingigen Eigenthiimlichkeit, zu einer hohen und eigenthiimlich
gediegenen Vollendung entfalten. Dass die nordische Kunst hinter
der italienischen zuriickblieb, beruht, mehr als auf dem Mangel
jenes einen Firderungsmittels, auf den allgemeineren, das gesammte
Leben umfassenden culturhistorischen Verhiiltnissen. Im Norden —
d. h. zuniichst bei den Vilkern deutscher Zunge — drang jene
neue geistige Entwickelung, welche mit dem fiinfzehnten Jahrhundert
begann, ungleich tiefer bis in das innerste Mark des Lebens; sie
ward zum Keime eines wesentlich neuen und freieren Daseins,
welches sich zuniichst in der kirchlichen Reformation offenkundig
geltend machen sollte und welches wiederum eine reich gestaltete
Zukunft verhiess. Sie musste somit, auf der cinen Seite, hemmend,
beschréinkend und selbst unterdriickend auf die alten Lebens-Interessen
wirken; und eben so wenig konnte sie sich, auf der andern Seite,
gleich von vornhercin in bedeutsamer kiinstlerischen Production
dussern. Sie musste nothwendig den Geist zuvor auf das abstracte
Gebiet der Speculation fiihren, solcher Gestalt gewissermaassen die
Grenzen des neugewonnenen Reiches auszustecken, ehe sie sich,
mit unbefangener Lust, dem fiir Gemiith und Sinne erfreulichen
Ausbau desselben hingeben konnte. Wenn man eine kleinere Phase
in der Entwickelung des menschlichen Geschlechtes mit einer
grossen vergleichen darf, so kann man diese neuen Verhiiltnisse
zwischen dem gesteigerten geistizen Bewusstsein und der kiinst-
lerischen Production denjenigen Erscheinungen zur Seite stellen,
welche das erste Auftreten des Christenthums mit sich fiihrte; und
leider sollte auch hier die neue Kraft, welche in die Welt einge-
treten war, erst durch verheerende Stiirme erprobt werden.

Die nordische Kunst bleibt demnach, was die in Rede stehende
Periode anbetrifft, im Allgemeinen auf derselben Stufe der Ent-
wickelung stehen, in welcher sie bereits mit dem Beginn derselben
auftritt; die einzelnen Unterschiede, die wir in den Schulen der
verschiedenen Gegenden und in dem Wechsel der Jahrzehnte be-
merken, sind nicht so bedeutend, dass wir in diesen eine villig
neue Stufe der Entwickelung wahrnehmen kinnten. Gegen den
Schluss der Periode, d. h. namentlich im zweiten Viertel des sechs-
zehnten Jahrhunderts, tritt allerdings ein abweichendes Verhiiltniss
ein; man wird nunmehr auf die formale Ausbildung, welche die
italienische Kunst erreicht hatte, aufmerksam und man lisst es sich
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angelegen sein, dieselbe mit der heimischen Darstellungsweise zu
verschmelzen. Doch begreift man im Wesentlichen (was sich durch
das vorher Gesagte zur Geniige erklirt) nur diese formale Seite
der Ausbildung, nicht die inneren Griinde, aus denen dieselbe her-
vorgegangen war; es ist dies also zumeist nur eine dussere An-
niiherung an die Erscheinungen der italienischen Kunst.

Dabei aber ist zu bemerken, dass sich in der nordischen, und
besonders in der ecigentlich deutschen Kunst, im weiteren Verlauf
der in Rede stehenden Periode zugleich ein besonderes, sehr
eigenthiimliches Element geltend macht. Es ist das Phantastisch-
Humoristische. Wir erkennen dazu iiberhaupt eine bestimmte Neigung
in dem deutschen Volkscharakter; wie wir bei den Italienern schon
im romantischen Zeitalter eine Neigung zur Plastik der Antike
durchblicken sehen, so finden wir gleichzeitiz jenes Element im
Norden, wo es besonders in den Ornamenten der reichgestaltigen
germanischen Architektur mehr oder weniger deutlich hervortritt.
Ungleich bestimmter und folgenreicher jedoch erscheint dasselbe
in der gegenwiirtigen Periode. Indem jetzf die Speculation und
die kiinstlerisch ‘unmittelbare Anschauung mehr und mehr ausein-
andergehen, entsteht gewissermaassen ein neutraler Zwischenraum,
in den nunmehr die entfesselte Phantasie, ihn mit ihren will-
kiihrlich spielenden Gebilden bevilkernd, eindringt; oft erscheinen
diese Gebilde in seltsam ungeheuerlichen Weisen, oft aber auch,
zumal in der spiiteren Zeit, gestalten sie sich zum anziehenden,
gedankenvollen Miihrchen. Und wie durch jenes Licht des geistigen
Bewusstseins die Ohnmacht und die Verkehrtheit der korperlichen
Existenz und ihrer bunten Interessen offenbar ward, so erzeugte
sich gleichzeitig ein verneinender Humor, der diese Widerspriiche,
bald in neckendem Spiele bald mit verzehrender diimonischer Ge-
walt, anschaulich zu machen wusste. Gewdhnlich gehen hier Phan-
tasie und Humor Hand in Hand; oft werfen sie nur iiber die; durch
anderweitige Bestimmung gegebenen Darstellungen ein seltsames
Streiflicht, oft auch erscheinen die Darstellungen als ihr selbstin-
diges Erzeugniss. Die grossartigsten und bedeutendsten Erzeug-
nisse dieser Art sind die sogenannten Todtentiinze, in denen mit
schauerlicher Lust vorgestellt wird, wie der Tod, eine abenteuerliche
Knochengestalt, alle Geschlechter und Alter der Menschen, in der
Freude und Bliithe ihres Daseins, mit sich fortzieht.

In der Betrachtung der bildenden Kunst des Nordens lassen
wir fiir diese Periode die Malerei der Sculptur vorangehen; eines
Theils, weil uns jene, soweit unsere bisherigen Kenntnisse reichen,
hier zuniichst als diejenige Kunst erscheint, welche die neue Zeit-
richtung begriindet; sodann, weil hier iiberhaupt das plastisch be-
stimmende Gesetz der Antike fehlt.
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A. MAarLexrEL

§ 1. Die niederlindischen Schulen.
(Denkmiler, Taf. 81. D. XVIII,)

In der niederliindischen Malerei, * und zwar in der Schule von
Flandern, tritt uns die moderne Richtung der Kunst zuerst und ¢
in sehr bestimmter Eigenthiimlichkeit entgegen. Hier hatte sich
bereits am Schlusse der germanischen Periode, wie wir vornehmlich
aus den Arbeiten der niederliindischen Miniaturmalerei und Sculptur
Jener Zeit ersehen, ein naturalistisches Element in der kiinstleri-
schen Auffassung mit Entschiedenheit bemerklich gemacht; in dem-
selben fand das neue Streben der Zeit somit einen niiheren Anlass
und eine sichere Grundlage vor. Zugleich aber scheint es, dass
man, in Bezug auf diese freie Behandlung der bildenden Kunst,
auch das Verhiiltniss zur niederlindischen Architektur ins Auge :
fassen muss. Dies Verhiiltniss hat eine gewisse Verwandtschaft
mit dem zwischen der Architektur und der bildenden Kunst in Italien.
Denn ebenso, wie dort (und nur einzelne Ausnahmen abgerechnet),
war auch in den Niederlanden die Architektur deés germanischen
Styles micht zur Ausbildung gekommen; den architekionischen
Monumenten fehlte hier ebenfalls jenes organische Gesetz, welches
das Ganze wie das Einzelne mit gemeinsamem Leben durchdringt,
welches somit auch auf das Werk der bildenden Kunst (sofern
dasselbe iiberhaupt auf monumentale Bedeutung Anspruch macht)
seinen Einfluss dussern musste. Die bildende Kunst war hier durch
dies Gesefz eines gemeinsamen Styles weniger gebunden; sie konnte
demnach gleich von vornherein die neue Richtung der Zeit villig
und unbehindert in sich aufnehmen und zur Erscheinung bringen.
Wie deutlich man sich einer solchen Unabhiingigkeit von den Formen
der Architektur alsbald bewusst ward, zeigt namentlich auch der
Umstand, dass in den Gebiulichkeiten, die man in den Bildern
darstellte, im Allgemeinen weniger der germanische Styl (der doch
in der Ausiibung der Architektur noch seine entschiedene Giiltig=
keit hatte), als der romanische Styl erscheint, dessen Formen dem
in der bildenden Kunst hervortretenden realistischen Streben un-
gleich mehr zusagen mussten.

Die Meister, die an der Spitze dieser neuen Richtung, in welcher
die flandrische Malerschule erscheint, stehen, sind die Gebriider

o]

1 Vgl. J. D. Passavant, Beitriige zur Kenntpiss der altniederliindischen Ma-
lerschulen des fiinfzehnten und sechszehnten Jahrhunderts , im Kunstblatt,
1841, no, 3—13, und 1843, no. 54—63. Sodann Waagen's ,,Nachtriige®
ete., im Kunstblatt, 1847, no, 41, . — Bei der vielfachen Ungewissheit,
in welcher man sich bis jetzt iiber die Bestimmung einer bedeutenden
Anzahl der niederlindischen Meisterwerke befand, habe ich es fiir schick-
lich erachtet, der Kritik der genannten Beitriige, die sich durch eine grosse
und nicht unbegriindete Consequenz empfehlen, vorzugsweise zu folgen,
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§ 1. Die niederlindischen Schulen. i
Hubert van Eyck (um 1366—1426) und Johann van Eyck
(um 1:l00_*{443| beide vornehmlich in Briigge thiitic. In ge-
wissen Beziechungen lassen sie noch ein Verhiiltniss zu der friiheren
Periode der Kunst erkennen; so erinnern namentlich die Arbeiten,
die man dem iilteren von beiden, dem Hubert, mit Sicherheit zu-
gchreiben kann, zum Theil noch an die Typen des germanischen
Styles; so ist in der gemiithlichen Stimmung, in dem Gedanken-
gange, der sich in iliren Werken iussert, zum Theil noch etwas
Verwandtes mit den inneren Principien des romantischen Zeitalters
gu erkennen. Dennoch sind sie von dessen Darstellungsweise
wesentlich verschieden, Mit vollkommenster Unabhiingigkeit gehen
sie zugleich auf die Erscheinungen der Natur ein; Alles was den
\Iensd.lcn, in der Enge seines hiiuslichen Verkehres, wie in dem
offenen ‘und heiteren Leben der Natur umgiebt, m'lnn('n sie in ihre
Bilder auf, sie ahmen es mit der liebevollsten Sorgfalt nach, und
sie bringen es in solchem Streben zu einer fast illusorischen Wir-
kung. Eine wesentliche Unterstiitzung fanden sie darin durch die
ausgebildete und bis dahin (fiir solche Zwecke wenigstens) unbe-
kannte Technik der Oelmalerei, deren Erfindung dem Johann zu-
geschrieben wird.

Die Gebriider van Eyck sind aus der Schule jener ilteren
Miniaturmaler hervorgegangen; sie selbst haben in diesem Kunst-
zweige, der iiberhaupt auch im Verlauf des fiinfzehnten Jahrhunderts
gich vielfacher Anwendung von Seiten der Niederlinder erfreute,
Bedeutendes geleistet. Als das wichtigste Werk solcher Art,
welches man ilmen mit Zuversicht zuschreibt, sind die Miniaturen
eines fiir den Herzog von Bedfort, Regenten von Frankreich, gear-
beiteten Breviers (1424, in der Bibliothek von Paris) ! zu nennen;
in der Behandlung hin und wieder noch an die ilteren Miniaturen
erinnernd , sind dieselben doch ganz mit dem feinen Natursinne
ausgefiibrt, der nur dcn oenannten Kiinstlern eigen ist. Uebrigens
unterscheidet man in diesen Bildern drei Hiinde: die des Hubert,
des Johann, und eine dritte, welche man auf ihre Schwester, die
ebenfalls als Miniaturmalerin geriihmte Margaretha van Eyck,
deutet. Das Hauptwerk beider Briider ist ein von ihnen gemein-
schaftlich (von 1420 — 1432) gefertigtes und aus vielim Tafeln
bestehendes Altarwerk; es wurde fiiv die Kirche des h. Johannes,
gegenwiirtic St. Bavo, zu Gent gearbeitet. Der III]‘I:I“Z li{‘Sh!‘.“}lL’il
bezieht sich, noch in tief sinniger Symbolik, auf das Mysterium
der christlichen Lehre und seine Bedeutung fiir die Welt. Es war
aus zwei Reihen von Tafeln zusammengesetzt: oberwiirts in der
Mitte die Gestalt des dreieinigen Gottes zwischen Maria und dem
Tiufer, auf den Fliigeln singende und musicirende Engel und zu
diusserst Adam und Eva; unterwiirts in der Mitte eine Landschaft

! Waagen, Kiinstler und Kunstw, in Paris, S. 852,
fen,
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mit dem Lamm der Offenbarung, verehrt von Engeln, Heiligen und
Seligen, auf den Fliigeln die Streiter Christi und die gerechten
Richter, die Einsiedler und die Pilger, die zur Verehrung des
Lammes heranziehen; auf den Aussenseiten der Fliigel die Ver-
kiindigung und darunter die Schutzpatrone der genannten Kirche,
die beiden Johannes (als Statuen gemalt), und die Donatoren des
Bildes, Judocus Vyts von Gent und seine Gemahlin. Die Mittel-
bilder befinden sich noch an ihrer urspriinglichen Stelle in S. Bavo;
diejenigen, welche Adam und Eva vorstellen, werden zu Gent
unter strengem Verschluss aufbewahrt; die iibrigen Fliigelbilder
sind im Museum von Berlin befindlich. Die Erfindung des Ganzen
gehort dem Hubert an; in der Ausfiihrung diejenigen Theile, nament-
lich die oberen Mittelbilder, die noch mehr alterthiimliche Reminis-
cenzen enthalten; von Johann riihrt die Mehrzahl der iibrigen Bilder
her, die sich durch einen, bereits ungemein vollendeten Naturalis-
mus auszeichnen; in einzelnen Theilen ist auch eine, etwas unter-
geordnete Schiilerhand zu erkennen. — Als Arbeit des Hubert
nennt man ausserdem: eine Anbetung der Kénige, im Besitz des
Prof. van Rotterdam zu Gent, und das bisher dem Colantonio del
Fiore zugeschriebene Bild des h. Hieronymus in seiner Studirstube,
im Museum zu Neapel. — Als Arbeiten des Johann werden gegen-
wiirtig mit Sicherheit anerkannt: die Einweihung des Thomas
Becket zum Erzbischof von Canterbury, zu Schloss Chatsworth in
England (1421); eine thronende Madonna mit Heiligen und Donator
in der Akademie von Briigge (1436); eine Verkiindigung in der
Sammlung des Konigs der Niederlande; eine andere, derb realistische
Verkiindigung, bei Hrn. Nieuwenhuys d. V. zu Briissel; eine Ma-
donna mit einem Donator, im Museum von Paris; eine Madonna;
den todten Christus beweinend, bei Hrn. Kraenner in Regenshurg;
eine Vermiihlung der h. Catharina, bei Hrn. Weber in Antwerpen;
dieselbe Composition, grisser und um einige Heiligenfiguren ver-
mehrt, bei Hrn. Verhelst zu Gent; die Seitentafeln eines Reiseal-
tirchens, Kreuzigung und jiingstes Gerichts in hichst grossartigen
Compositionen enthaltend, im Besitz des russischen Gesandten
Tatitscheff, bisher in Wien; die Anbetung der Kinige, in
der Gallerie Lichtenstein zu Wien; ein Madonnenbildchen, in
der k. k. Gallerie zu Wien; ein anderes in der Sammlung
der Akademie zu Antwerpen (1439); ein drittes die Madonna
in einer Kirche darstellend ; in der Gallerie zu Dresden;
ein viertes bei H. Rogers zu London; ein h. Hieronymus,
zu Stratton in England; eine h. Barbara und S. Johannes
des Tiufers, im Museum zu Madrid (1438); eine Madonna mit
der h. Barbara und einem Donator, zu Burleighouse in England;
ein Christuskopf, im Museum von Berlin (1438); das Bildniss
eines Mannes mit seiner Gemahlin, in der Nationalgallerie zu
London (1434); zwei Bildnisse in der k. k. Gall. zu Wien, das
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des Judocus Vyts und das des Decans Jan van Liowen (1436);
das Bildniss der Frau des Joh. van Eyck, in der Akademie von
J.:ill“""'ﬁ_. (1439).

An die Gebriider van Eyck schliessen sich zahlreiche Schiiler
und ‘\achlulwm any doch ist bei den geringen iusseren Hiilfsmitteln,
welche der kunsthistorischen Forschung zu Gebote stehen, gehr
schwer, fiir die einzelnen Werke der Schule iiberall den Meister
mit LL‘:tIIHIﬂﬂlCIt namhaft zu machen. Als die bedeutendsten Schiiler
sind zuniichst anzufiihren: Gerhard van der Meeren (Meere,
Meer, Meire), ein Schiiler des Hubert, dem man die erwiihnte
Theilnahme an dem grossen Altarwerke von Gent zuschreibt; sein
Hauptwerk ist cm Altarblatt in der K. St. Bavo zu Gent, die
Kreuzigung, auf den Fliigeln Moses, der das Wasser aus dem
Felsen schliigt, und das Wunder der ehernen Schlange. Sodann
ein Utdl’h!’ttt mit der Passion in S. Sauveur zu Briigge; zwel
kleine Bilder im Berliner Museum, etc. — Peter C hnstop hsen.
Von ihm eine Madonna mit Hieronymus und Franciscus (1417),
noch an Hubert van Eyck erinnernd, im Desitz des Hrn. J. D.
Passavant zu Frankfurt a. M.; ein v.uhh-;he:a Bildniss im Berliner
Museum; eine Scene aus der Legende des h. Eligius (1449), bei
Hrn. Oppenheim in Koln. U.a. m. — Justus van Gent. Sein
Hauptwerk ein grossartig bedeutendes Abendmahl in der Kirche
S. Agata zu Urbino; ausserdem scheinen ihm vier zusammenge-
hirige Gemiilde des Berliner Museums und der Miinchner Pinako-
thek anzugehiiren, dort das Paschahmahl und Elias mit dem Engel,
hier Melchisedel uml die Mannalese; mit diesen Bildern stimmt ein
Abendmahl in S. Pierre zu Lowen iiberein. — Hugo van der
Goes. Sein Hauptwerk ein Altarbild in der Kirche S. Maria
Nuova zu Florenz, auf der Mitteltafel die Geburt Christi, auf den
Fliigeln Heilige und Donatoren. (Die Tafeln sind gegenwiirtig
einzeln an den Wiinden der Kirche aufgehingt.) In der Gall. Pitti
zu Florenz ein Bildniss, auf dessen Riickseite ein verkiindigender
Engel. Im Museum von Berlin und mehrern andern Gallerieen ist
thm eine bedeutende Anzahl von Gemiilden zugeschrieben; auch
die Innenseiten der Thiiren des grossen Reliquienschrankes im Dom
von Aachen tragen Malereien seiner Hand. — Die Ebengenannten
erscheinen der Weise der Eyck’s vorziiglich nahe stehend. Etwas
abweichend ist ein anderer Meister, Rogier van Briigge; 1 er
zeigt ein noch schiirferes, noch I]]L!Il durchgebildetes I\ntmatuihum,
was ihn aber zu einer gewissen Magerkeit und Eckigkeit der For-
men verleitet. Dies wenigstens den Gemilden zufolge, die ihm

t Nach den neuesten Mittheilungen Waagen's (,Nachtrige® ete. im Kunstbl
1847, no. 43.) hiess dieser berithmteste Schiiler der Van Eyck eigentlich
Rogier van der Weyden, war sc hon 1436 Maler der Stadt DBriissel, und
starb vor 1464, — Seinem gleichnamigen Sohn oder YVerwandten ’uudul

wir unten begegnen.
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mit Wahrscheinlichkeit zuzuschreiben sind: eine Madonna zwischen
den h. h. Cosmas und Damianus, in Italien fiir Pietro und Gio-
vanni de’ Medici (um 1450) gemalt, im Stiidel'schen Institut zu
Frankfurt a. M.; der h. Lucas, die Madonna malend, in der Pina-
kothek von Miinchen (Joh. van Eyck genannt); die Anbetung der
Konige, mit der \Ll‘lxll'.l!dl“‘l['l]"" und der Darstellung im Tempel
auf dm Fliigelbildern, ebendaselbst (Joh. Memling oder Hemling
genannt); eine zweite, ebenfalls Memling zugeschriebene Anhelm]n
der Konige, auf den Fliigelbildern Johannes d. T. und S. Christoph,
ebenda; die Geburt t’_lmsh, auf den Fliigeln Kaiser Aungustus mit
der Sibylle und die h. drei Konige, im Museum von Berlin (Joh.
Memling genannt); Christus am Kreuz und die sieben Sakramente,
in der Sammlung der Akademie zu Antwerpen; das hichst pracht-
volle Reisealtiirchen Carls V. (1443) in der kinigl. Sammlung im
Haag; fiinf grosse Altartafeln mit dem Weltgericht, im Hospital zu
Beaune in Burgund; endlich eine grosse Kreuzabnahme im Museum
zu Madrid und eine kleinere in S. Pierre zu Lowen.

Johann Memling oder Hemling, der Schiiler des Rogier
van Briigge, bezeichnet ein neues Entwickelungsmoment der flan-
drischen Schule. Mit einer reichen dichterischen Phantasie vereint
er eine eigenthiimliche Anmuth der Darstellung; seinen Gestalten
wusste er sehr bald mehr Fiille in den Formen, mehr Grazie in den
Bewegungen, als bis dahin iiblich gewesen war, zu geben; sein
Colorit ent-.vukc,lte sich zu einer hohen Jmlmnpr’tcht uml zll einem
zarten Schmelz des Vortrages; in dem landschaftlichen Theil seiner
(emiilde (der bei den Eyck’s noch das Gepriige eines mehr kind-
lichen Spieles hatte) erscheint zuerst eine bestimmte, gehaltene
Totalwirkung. Seine Bliithe fiillt in die zweite Hiilfte des fiinfzehn-
ten Jahrhunderts; die beiden Bilder, die unter seinen siimmtlichen
bekannten Werken allein mit seinem Namen versehen sind, tragen
zugleich das Datum des J. 1479, Sie befinden sich beide im Kapitel-
saale des St. Johannis - Hospitals zu Briigge; das eine stellt eine
Anbetung der Kionige mit der Geburt Christi und der Darstellung
im Tempel auf den Fliigeln dar, und lisst noch, nicht ganz un-
deutlich, den Schiiler des Rogier erkennen; das andere, dm Ver-
mihlung der h. Katharina, mit Scenen aus den Geschichten des
Tiufers und des Evangelisten Johannes auf den Fliigeln, entfaltet
dagegen bereits den ganzen Reichthum und die ganze Freiheit
seines eigenthiimlichen Talentes. Ein drittes Hauptwerk des Memling
sind die Malereien an dem Reliquienkasten der h. Ursula, eben-
daselbst; sie enthalten, als Hauptdarstellungen, eine Reihenfolge
von Scenen aus der Geschichte der h. Ursula, in der feinsten,
miniaturartigen Vollendung; mehrere kleinere und minder sichere
Arbeiten ebenda. Ausserdem sind in Briigge von ihm vorhanden :
zwei Altarblitter in der Akademie, die Taufe Christi, und der h.
Christoph zwischen andern Heiligen (das letztere vom J. 1484,
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minder bedeutend und vielleicht von Schiilerhand); das Martyrthum
des h. Hippolyt in der St. Salvatorskirche. Zu S, Pierre in Liwen:
das Martyrthum des h. Erasmus. Zwei wunderbar feine Miniatur-
bilder und ein Portrait in der Akademie von Antwerpen. — In der
Sammlung des Konigs der Niederlande finden sich von seiner Hand :
zwei Tafeln mit Scenen aus dem Leben des h. Bertin, dem Reli-
quienkasten der h. Ursula vergleichbar, und zwei Bildnisse. In
der Pinakothek von Miinchen: eine Tafel mit den Haupthegehen-
heiten aus dem Leben der Maria und ein sehr vorziiglicher Christus-
kopf. Im Dom zu Liibeck: ein bedeutendes Altarwerk (1491),
innen die Passion, auf den Fliigeln Heilige und den englischen
Gruss enthaltend. In der k. k. Gallerie zu Wien: ein Madonnen-
bild (als Hugo van der Goes benannt). Im Museum von Florenz:
eine Madonna zwischen zwei Engeln, und ein Doppelportrait. In
der Turiner Gallerie eine Tafel mit der Passion. Zu Chiswick in
Fngland: eine Madonna mit Engeln, Heiligen und Donatoren. Bei
H. Aders in London ein minnliches Bildniss, als Memlings eigenes
Portrait geltend (1462). Auf der Mairie zu Strassburg: eine kleine
Madonna mit Heiligen. — Neuerlich wird auch das beriihmte
Altarwerk der Marienkirche zu Danzig (1467), welches in kiihner
und grossartie poetischer Auffassung eine Darstellung des jiingsten
Gerichtes enthiilt, mit Bestimmtheit Memling beigelegt. !

Wie mehrere der vorgenannten Gemiilde ein miniaturartiges
Gepriige tragen, so war Memling auch in der eigentlichen Miniatur-
malerei hiichst ausgezeichnet. In diesem Betracht ist namentlich
ein grosses Gebetbuch, in der Bibliothek von S. Marco zu Venedig,
anzufiihren, dessen Malereien von ihm und seinen Schiilern Livin
von Antwerpen und Gerhard von Gent ausgefiihrt wurden.
Dieser Livin ist vermuthlich eine Person mit Livin de Witte und
wahrscheinlich der Maler einer trefflichen Anbetung der Kinige in
der Pinakothek von Miinchen (als Joh. van Eyck benannt), sowie
eines zweiten, denselben Gegenstand vorstellenden Bildes bei H.
Aders in London. ;

Die hollindische Malerei entwickelte sich unter unmittelbarem
Einfluss der flandrischen Schule. Hier tritt Albert van Ouwater
zu Haarlem als entschiedener Nachfolger des Joh. van Eyck auf,
welchem er in einer ,Klage iiber dem Leichnam Christi® (k. k.
Gallerie zu Wien) an Lebendigkeit der Charaktere, Ausdruck und
Vollendung kaum nachsteht, nur dass das Verhiiltniss seiner
Giestalten mehr gestreckt, der Ton der Carnation kiihler ist. —

t g die neuesten Mittheilungen Passavant'’s im Kunstbl, 1847, ne. 32, M.
Frither schrieb man dieses Werk Michael Wolgemuth, Johann van Eyck,
Hugo van der Goes, A, van Ouwater, u, A, zu.
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Schiiler des Albert war Gerhard van Haarlem, von dem sich
zwei, wiederum hichst bedeutende Werke in der k. k. Gallerie zu
Wien befinden: die Klage iiber dem Leichnam Christi und die
Geschichte der Ueberreste des Tiufers Johannes. In der Abel'schen
Sammlung zu Stuttgart diirften ihm zwei alttestamentliche Rund-
bilder angehiren. — Neben diesem ist ein dritter Hollinder von
verwandter Richtung, Dierick Stuerbout, gen. Dirck van
Haarlem, anzufiihren, der aber das Gestreckte in den Verhiilt-
nissen, die Eckigkeit der Bewegungen sehr iibertreibt, auch in der
Ausfiibrung minder geistreich ist; von ihm zwei Bilder, eine auf
Kaiser Otto beziigliche Legende enthaltend (1468), in der Samm-
lung des Kionigs der Niederlande, und Augustus mit der Sibylle,
bei Hrn. Schioff Brentano zu Frankfurt a. M.

Gleichzeitizg macht sich in der hollindischen Kunst eine he-
deutende Neigung zu abenteuerlichen Phantastereien bemerklich.
Der Hauptrepriisentant dieser Richtung ist Hieronymus Bosech;
eine Darstellung der Holle von seiner Hand, im Berliner Museum,
ist wvielleicht das Tollste, was in solcher Art je gemalt worden,
Die Mehrzahl seiner Bilder befindet sich in Spanien.

Abweichend von dem Styl der flandrischen Schule, den jene
Meister von Haarlem aufgenommen hatten, erscheint Cornelius
Engelbrechtsen von Leyden (1468—1533). Er ist minder cin-
fach in der Composition, im Kostiim ofters etwas phantastisch, im
Nackten nicht allzu mager, doch auch nicht vollkommen griindlich;
im Allgemeinen ist er nicht als ein Kiinstler von hoher Bedeutung
zu bezeichnen. Sein Hauptwerk ist eine Kreuzigung Christi, mit
dem Opfer Abrahams und dem Wunder der ehernen Schlange auf
den Fliigeln, im Stadthause zu Leyden. — Ungleich merkwiirdiger
ist der Schiiler des Cornelius, Lucas von LL}'Gen (14‘]-’;—-1035}
Voll geistreicher Ungnul]tat in der Erfindung, wie in der zier-
lichen Ausfithrung seiner Gemiilde, zeigt er sich einer hiheren und
wiirdigeren Auffassung gleichwohl nur wenig geneigt; seine Dar-
stellungen streifen durchweg an das sogenannte Genre, und hiiufig,
namentlich in den hll|11t"1RiIL]]L"ll (rImcn man eine bedeutende An-
zahl von seiner Hand besitzt), gehioren sie demselben auch dem
Inhalte nach an. Dabei macht sich jenes phantastische Element
gehr bemerklich, das ihn insgemein zu allerhand bizarren, selt-
samen oder spasshaften Vorstellungen treibt. Gemiilde seiner Hand
sind nicht hiiufig; als anerkannte T‘. erke sind anzufiihren: ein Haus-
altiirchen mit tlel Anbetung der Konige (1517) in der Gallerie des
Kiinigs der Niederlande, im Einzelnen noch an Engelbrechtsen er-
innernd ; ebendaselbst zwei Altarfliigel; ein grosses, doch nicht sehr
rresclnn.u,lnoli(,s jiingstes Gericht, im Stadthause zu Leyden; eine
Madomm mit der h. Magdalena und einem Donator, in der Pina~
kothek zu Miinchen (1522); die Geburt Christi (1530), und die
heiden Einsiedler Paulus und Antonius, in der Gall. Lichtenstein
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zu Wien ; das Bildniss des Kaisers Maximilian in der k. k. Gallerie
zu Wien; ein Eccehomo in der Tribune des Museums von Florenz;
ein Eccehomo in der Kapelle des Palazzo Reale zu Venedig (als
A. Diirer benannt); die Anbetung der Konige, zu Corshamhouse in
England; ein Zahnarzt, im Devonshirehouse zu London; eine Spiel-
gesellschaft, zu Wiltonhouse; ein Bildniss, in der Liverpool-Insti-
tution in England. — Einem Zeitgenossen, Jan Mostaert aus
Harlem (1499—1555) schreibt man einen Altar in der Marienkirche
zu Liibeck, eine Glorie und zwei Bildnisse in der Akademie von
Antwerpen, und zwei Madonnenbildchen im Berliner Museum zu;
— Werke, welche sich durch Lieblichkeit des Ausdruckes, weiche
Modellirung und wohlausgebildete Landschaften auszeichnen.

Am Ende des fiinfzehnten und mehr noch in den ersten Jahr-
zehnten des sechszehnten Jahrhunderts (d. h. gleichzeitig mit den
Arbeiten der letztgenannten holliindischen Meister) zeigt sich eine
nene Umwandlung des Strebens der flandrischen Schule ; die Kiinst-
ler, welche in diesem Betracht anzuofiihren sind, gehoren zumeist
Srabant an. Thre Absicht ist auf eine grissere Kriiftigung der
Form, als bis dahin erreicht war, auf eine entschiedener ausge-
sprochene Charakteristik, auf eine grissere Tiefe und Energie des
dramatischen Ausdruckes gerichtet. Dabei tritt aber auch bei ihnen
eines Theils jene genre-artive Auffassung hervor, andern Theils
lernen sie die Vorziige der italienischen Kunst kennen und bestreben
sich, ihre Gebilde nach dem Styl der letzteren, besonders nach dem
otyl der riimischen Schule oder nach Michelangelo, zu gestalten.
Doch bleibt die italienische Auffassungsweise hiufiz im Widerspruch
mit ihrer nationalen Richtung, und die Werke, die unter solchen
Verhiiltnissen entstanden sind, haben mehr oder weniger etwas
Frostiges fiir das Gefiihl.

Zu diesen Kiinstlern gehiren: Anton Claessens; von ihm
zwei Bilder in der Akademie von Briigge (1498), das' Urtheil des
Cambyses vorstellend und schon in dem Gegenstande (ein ungerechter
Richter, dem die Haut abgezogen wird) charakteristisch fiir die ab-
weichende Richtung der Zeit. — Rogier van der Weyde aus
Briissel ; sein Hauptwerk, eine Abnahme vom Kreuz, im Berliner
Museum, (1488) ist im Wesentlichen eine Wiederholung der Ma-
drider Kreuzabnahme seines Vaters oder Verwandten Rogier von
Briigge; derselbe Gegenstand in den Museen von Liverpool, Neapel
und Schleissheim; das Fragment einer Krenzigung im Stiidel schen
Institut zu Frankfurt a. M. — Quintin Messys von Antwerpen
(gest. 1529), einer der vorziiglichsten und eigenthiimlichsten unter
den niederliindischen Meisiern der Zeit. Sein Hauptwerk, eine Ab-
nahme vom Kreuz, mit dem Martyrthum der beiden Johannes auf
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den Fliigeln, durch ein sehr grossartiges Pathos aunsgezeichnet, in
der Akademie von Antwerpen; ebendaselbst die unter dem irrigen
Namen Holbein hekannten Kipfe Christi und der Maria, von gross-
articer Schonheit und Milde, u. a. m. Andere Bilder sprechen durch
eine heiter unbefangene Auffassung des Lebens an; so ein Altar-
blatt mit der Madonna, in der Sammlung des Konigs der Nieder-
lande ; ein andres in der Peterskirche zu Liwen; eine Madonna im
Berliner Museum ; eine h. Magdalena zu Corshamhouse in England.
Sodann werden ihm mehrere Genrebilder in lehensgrossen Halb-
figuren zugeschrieben, wie namentlich das, mehrfach wiederholte
Bild der beiden Geizhiilse, dessen angebliches Original zu Windsor-
Castle in England. Ein Nachfolzer des Quintin war sein Sohn Jo-
hann Messys. — Johann Mabuse (oder Joh. Gossaert, gest.
1532), in friiheren Bildern, wie in einer Anbetung der Kinige zu
Castle Howard in England, einer Kreuzigung im Berliner Museum,
den Fliigeln eines Altars mit Heiligen und Donatoren im Dom zu
Liibeck, auch einer Anbetung der Konige im Museum wvon Paris,
ein ausgezeichneter Nachfolger der dlteren flandrischen Schule; in
spiteren ein mehr manierirter Nachahmer des italienischen Styles.
— Bernardin van Orley. Auch er in friilheren Bildern, wie
namentlich in der Klage iiber dem Leichnam Christi (im Museum
von Briissel) und in einer h. Familie (zu Keddlestonhall in England),
ein so tiefer als anmuthvoller Meister der nationalen Richtung.
Spiiter ein Schiiler von Raphael und ein nicht unbedentender Nach-
folger von dessen eigenthiimlichem Style; in solcher Art ein jiing-
stes Gericht in der Kirche St. Jacob zu Antwerpen, ein grosser
Altarschrein in der Marienkirche zu Liibeck, einige treffliche Bilder
in der Liverpool-Institution in England, u. a. m. — Johann van
Schorel (1495—1562), urspriinglich Schiiler des Mabuse, dann
(nach 1520) in Rom weiter gebildet. Einige gute Gemiilde in ita-
lienisch-niederlindischer Weise: Madonna mit Heiligen und Dona-
toren, im Stadthanse zu Utrecht; mehrere Bildnisse, ebendaselbst;
zwei Bildnisse in der k. k. Gallerie zu Wien (1539); ein Bild,
licbhende Paare vorstellend, zu Corshamhouse in England. — Andre
Kiinstler dieser Richtung sind: Michael Coxcie (Coxis), eben-
falls in der rimischen Schule gebildet; Martin Hemskerk (M.
van Ween); Lancelot Blondeel u. s. w.

Binige Niederliinder dieser Zeit sind vornehmlich im Fache des
Portraits ausgezeichnet; so Anton Moro, Schiiler des Schorel ;
Joas von Cleve; Nicolas Lucidel, gen. Neuchatel. —
Bei einigen andern zeigt sich das Bestreben, die Landschaft als
einen selbstindigen Gegenstand fiiv die kiinstlerische Darstellung zu
behandeln. In diesem Betracht sind zu nemnen: Joachim P a-
tenier, dessen Compositionen noch ziemlich phantastisch erschei-
nen, und Herri de Bles, der auf eine mehr gemessene Total-
wirkung .ausgeht.
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§. 2. Die Malerei in Frankreich.

Den niederliindischen Leistungen im Fache der Malerei schliessen
wir zuniichst die, zwar beachtenswerthen, doch nicht sonderlich
umfassenden, auch nicht zu einer hervorstechenden Eigenthiimlich-
keit durchgebildeten Erscheinungen an, welche Frankreich fiir die
in Rede stehende Periode darbietet. Dies sind vornemlich Miniatur-
malereien.? Wie diese Kunstgattung in Frankreich am Schlusse der
germanischen Periode gebliiht hatte, so findet sie auch in der
gegenwiirticen, vornehmlich jedoch in der zweiten Hiilfte des fiinf-
zehnten Jahrhunderts, bedeutende Theilnahme; die Bibliothek von
Paris bietet dafiir zahlreiche Beispiele dar. Auch in diesen Arbeiten
ist, wie friiher, ein verwandtschaftliches Verhiliniss zu der nieder-
lindischen Kunst wahrzunehmen; indess unterscheidet man zwei
Richtungen, von denen die eine mit grisserer Entschiedenheit zu
der Weise der niederliindischen Malerei neigt, die andre hiemit zu-
gleich eine Aufnahme von Motiven der italienischen und zwar flo- .
rentinischen Kunst verbindet und sich zu einer eigenthiimlichen
Eleganz entwickelt. Der vorziiglichste Meister dieser zweiten Rich-
tung ist Jean Fouquet von Tours, Hofmaler Ludwigs XI. Von
ihm riihren der grissere Theil der Miniaturen einer franzisischen
Uebersetzung des Josephus in der genannten Bibliothek (um 1488),
sowie eine bedeutende Reihenfolge von Miniaturen im Besitz des
Hrn. Georg Brentano zu Frankfurt a. M. her. Besonders die letz~
tern sind von grossartigem Styl und verbinden eine feierliche Schin-
heit der Conception mit der hichsten Pracht und Sauberkeit der
Ausfiihrung. Fouquet war auch Staffeleimaler; doch stimmt das
einzige ihm zugeschriebene Bild, ein Donator mit seinem Heiligen,
ebenfalls im Besitze des Hrn. Brentano, nicht sonderlich mit jenen
Miniaturen iiberein. — Als ecinen wahrscheinlich unmittelbaren
Schiiler des Joh. van Eyck betrachtet man René den Guten,
Herzog von Anjou und Titularkiinig von Neapel und Sicilien (1408
bis 1480), von welchem im Hospital zu Villeneuve bei Avignon
und in der Kathedrale zu Aix in der Provence® noch bedeutende
Altarbilder vorhanden sind, ein friiheres Bild, bei Hrn. Clérian in
Aix, liisst noch einen italienischen Einfluss, etwa des Pisanello, er-
kennen, — Auch im Anfange des sechszehnten Jahrhunderts er-
scheinen die vorgenannten Richtungen der franzisischen Miniatur-
malerei in weiterer Anwendung; zugleich aber bildet sich in jener
Richtung, welche mehr von der italienischen Auffassungsweise an
sich hat, ein iibertricbenes und absichtlich gesuchtes graziises

' Waagen, Kunstw, und Kiinstler in Paris, 8, 369, ff.
* d’Agincourt, Malerei, t. 166.
Hugler, Hunstgeschichte, ."!U
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Element aus, welches fortan fiir die franzosische Kunst charakte-
ristisch bleibt. In solcher Art erscheinen z. B. die Arbeiten des
Miniaturmalers Godefroy (1519). — Im weiteren Verlauf des
sechszehnten Jahrhunderts erfolgt sodann eine entschiedenere und
unmittelbare Einwirkung durch jene italienischen Kiinstler, welche
nach Frankreich berufen waren. Eigenthiimlich steht diesen der
Portraitmaler Frang¢ois Clouet, gen. Janet, (um 1550) gegen-
iiber, indem er sich, nicht ohne eine gewisse nationale Feinheit,
mehr der Weise der vorgenannten niederliindischen Portraitmaler,
auch des H. Holbein anschliesst.

§. 3. Die deutschen Schulen der Malerei.
‘(Denkmiler, Taf. 82, 83, 84; D. XIX, XX, XXI)

In Deutschland, wo die hohe Vollendung der Architektur des
germanischen Styles ein lingeres Festhalten an demselben Style
auch in der bildenden Kunst zur Folge hatte, entwickelte gich die
moderne Richtung zuniichst unter niederliindischem Einflusse. Am
Entschiedensten war dies der Fall in denjenigen Gegenden von
Niederdeutschland, welche den niederliindischen Griinzen be-
sonders nahe lagen; hier hemerken wir sogar, die ganze, in Rede
stehende Periode hindurch, eine mehr oder weniger bestimmte Ab-
hiingigkeit von der niederlindischen Kunst. Gleichwohl begegnen
wir im Einzelnen verschiedenen bedeutsamen und sehr achtbaren
Leistungen, obschon es uns auch hier wiederum, wie friiher, an der
Kenntniss des Namens der Meister grossen Theils mangelt. So ent-
wickelt sich zu Calcar ecine besondre Schule, die sich mit Gliick
der flandrischen Darstellungsweise anschliesst. Vorziiglich bedeutend
ist unter den Malern von Calear ein Meister, der zweiten Hiilfte
des fiinfzehnten Jahrhunderts angehérig , von dem in der dortigen
Kirche eine Altartafel mit dem Tode der Maria herriihrt, sodann
der ebenfalls unbekannte Urheber der Malereien eines Altars (1481
bis 1484) in der Ferberschen Kapelle der Marienkirche zu Danzig ;
ferner, in der ersten Hiilfte des sechszehnten Jahrh., Johann von
Calear, welchem ausser mehrern andern Gemiilden der Kirche
zu Calear vorziiglich die aus 20 oder 24 Feldern bestehenden Male-
reien des Hochaltars, Gestalten von hichst zartem und anmuth-
vollem Ausdruck und vollendeter Durchfiihrung, beigelegt werden.
Anderes in der Miinchner Pinakothek (eine mater dolorosa), in der
Kirche zu Rees, im Rathhause zu Wesel, am Altar der Reinholds-
kapelle in der Marienkirche zu Danzig (1516), ete.

Sodann freten uns verschiedene ausgezeichnete Erscheinungen
entgegen, die in Koln ihren Mittelpunkt finden. Bei manchen Re-
miniscenzen an den Styl der &lteren Kilner Schule (der Meister
Wilhelm und Stephan) zeigt sich auch hier zunichst ein bestimmter
Einfluss der flandrischen Schule. Namentlich ist in diesem Bezuge
ein unbekannter Meister hervorzuheben, dessen Werke man irr-
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thiimlich dem (sehr untergeordneten) Kupferstecher Tsrael von
Meckenen zugeschrieben hat. Sein Hauptwerk ist eine aus acht
Tafeln bestehende Darstellung der Passion Christi, in der Samm-
lung des verstorbenen Stadtrathes Lyversberg zu Kiln, jetzt hei
Hrn. Baumeister daselbst; dann sind, als Arbeiten derselben oder
einer nahe verwandten Hand zu nennen: eine Abnahme vom Kreuz,
im stidtischen Museum zu Koln (1488); ein Paar Altarbliitter in
den Kirchen von Linz (1463) und von Sinzig; mehrere Bilder in
der Pinakothek von Miinchen, in kilnischen Privatsammlungen (bei
den HH. v. Geyr, Zanoli, Kerp) u. s. w. Andre Gemiilde deuten
auf eine zahlreiche Schule, die von diesem Meister ausgegangen
war; ausser einer Reihe von Bildern im stddtischen Museum ete.
zu Koln sind hier besonders einige Altargemiilde in der Stiftskirche
zu Oberwesel (1503—1506) als merkwiirdige Ausfliisse dieser Rich-
tung anzufiihren. — Ein jiingerer Meister, um 1500, wird filschlich
identificirt mit Lucas von Leyden, unterscheidet sich jedoch von
letzterem besonders durch eine weichere, der Kiélner Schule von
frither her eigene Behandlungsweise und eine eigenthiimliche, zier-
lich manierirte Auffassung in der Weise des fiinfzehnten Jahrhun-
derts. Die betreffenden Bilder sind: zwei Altartafeln mit mehreren
stehenden Heiligen (St. Bartholomius benannt) in der Pinakothek
von Miinchen; eine dritte, &hnliche, im Museum zu Mainz; eine
Abnahme vom Kreuz im Museum von Paris, und zwei Bilder der
ebengenannten Lyversberg’schen Sammlung, jetzt bei Hrn. Haan
und Hrn. v. Geyr in Koln. Von verwandter Hand: eine heil. Nacht
(1516) bei Hrn. Zanoli, und eine Krénung Mariii, bei Hrn. Merlo
in Koln. — Die Bilder eines dritten, sehr liebenswiirdigen und aus-
gezeichneten Meisters schliessen sich der Richtung der Brabanter
Maler aus der fritheren Zeit des sechszehnten Jahrhunderts an.
Die fritheren (filschlich dem Joh. van Schorel beigemessen) lassen
einen ziemlich entschiedenen Einfluss der niederlindischen Kunst
um 1500 erkennen; es sind: zwei Darstellungen des Todes der
Maria, in der Pinakothek von Miinchen und im stidtischen Museum
zu Koln, und eine Grablegung, im Stiidel'schen Institut zu Frank-
furt a. M. Die spiiteren gehen von solcher Richtung zu einzelnen
Motiven der italienischen Kunst iiber: ein Abendmahl und eine
Klage iiber dem Leichnam Christi, im Museum von Paris (als Hol-
bein benannt); von verwandter Hand: zwei kleinere Altarbilder im
Museum zu Neapel, einiges in der k. k. Gallerie zu Wien, und eine
Anbetung der Kiénige, in der Gallerie von Dresden (als Mabuse
benannt). — Als cin namhafter Meister der Kolner Schule ist end-
lich Bartholom#dus de Bruyn anzufiihren; auch er steht der
Richtung der gleichzeitigen Niederliinder parallel. Sein Hauptwerk
gind die Gemiilde iiber dem Hochaltar der Kirche St. Victor zu
Xanten (1536); andere im stiidtischen Museum und in der Haan'-
schen Sammlung zu Kiln, im Museum von Berlin, u. s. w. Minder
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bedeutend ist Johann von Mehlem u. A. — Weiter rheinauf-
wiirts begegnen wir einem Frankfurter Maler Conrad Fyoll,
dessen Werke (1461 — 1476, im Stidel'schen Institut, in der
Miinchner Pinakothek, u. a. O0.) einen guten Nachfolger der flan-
drischen Weise erkennen lassen.

In Westphalen zeigen sich ebenfalls vielfache Elemente der
niederliindischen Kunst, theils in reinerer Aufnahme, theils in be-
gondrer Umgestaltung. In edelster Weise, durch einen schiénen
germanischen Nachklang gemiissigt, zeigt gich dies bei dem Werke
eines unbekannten Meisters, dem im J. 1465 gemalten Altar des
Klosters Liesborn (bei Miinster), dessen Bruchstiicke sich in der
Sammlung des Regierungsrathes Kriiger zu Minden befinden; die
tiefste, sinnigste Anmuth verbindet sich hier mit offenem Liebreize
und spricht sich in eben so zarter Firbung wie in edel durchge-
bildeten Formen auf's Gliicklichste aus. Bei andern westphilischen
Malern macht sich ein eigenthiimliches, phantastisch leidenschaft-
liches Wesen geltend, das vornehmlich an jenen langgestreckien
Grestalten, die mehrfach bei den niederliindischen Meistern bemerkt
wurden, und zugleich an iiberfiillten, dramatisch iibertriebenen
Compositionen sein Wohlgefallen findet. In dieser Richtung ist, fiir
die zweite Hilfte des fiinfzehnten Jahrhunderts, namentlich Ein
Meister, Jarenus von Soest hervorzuheben, dem dabei jedoch
eine geistreiche Auffassung nicht abgesprochen werden darf. Sein
Hauptwerk bilden die Tafeln eines Altares mit Scenen aus dem
Leben Christi (auf dem Haupthilde die Passion), im Berliner Mu-
seum. — Verwandter Richtung gehirt Raphon von Eimbeck an;
doch erscheinen bei diesem Kiinstler zugleich Elemente, die auf
die mitteldeutsche (friinkische) Malerei deuten. Von ihm riihren
her: eine Kreuzigung Christi, in der Universitiitshibliothek zu Got-
tingen (1506); ein zweites Bild desselben Gregenstandes, im Dome
von Halberstadt (1508), und zwei Tafeln bei Hrn, Hausmann in
Hannover. Von verwandtem Styl sind die Bilder des Hauptaltars
der Dominicanerkirche zu Dortmund (1521) und eine Kreuzigung im
Berliner Museum, von Victor und Heinrich Diinwegge. —
Spiiter bliihte in Westphalen und zwar in Miinster, die Kiinstlerfamilie
zum Ring; ihre Werke bilden wiederum den Uebergang zur ita-
lienischen Behandlungsweise. Die bedeutendsten Glieder dieser
Familie sind Ludger zum Ring (sein Hauptwerk, vom J. 1538,
im Besitz des westphiilischen Kunstyereins zu Miinster); und dessen
Sohn Herrmann zum Ring (Auferweckung des Lazarus im
Dome von Miinster).
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Nach Oberdeutschland? ward der Einfluss der niederlin-
dischen Schule ebenfalls hiniibergetragen; hier jedoch (d. h. vor-
nehmlich in Schwaben, im Elsass und in der Schyweiz) verblieb
man nicht in einer ihnlichen Abhiingigkeit, vielmehr gab hier jener
Einfluss nur die Anregung zur Entwickelung eigenthiimlicher und
selbstiindig  giiltiger Richtungen. Der gemeinsame Charakter der
oberdeutschen Schulen besteht in dem ansprechenden Gleichmaass
zwischen dem Streben nach schlicht realistischer Auflassung der
Form und nach dem Ausdrucke einer gemiithlichen, in sich ge-
sammelten Stimmung; ihre Werke haben vorherrschend das Geprige
gines klaren sittlichen Gefiihles, in seinem Bezuge auf die Verhilt-
nisse des Lebens. Sie gehen nicht mit gleicher Schiirfe, wie die
Bilder der Eyck’schen Schule, auf die Einzelheiten der Erscheinung
ein, aber das kiinstlerische Streben verliert sich auch nicht in
diesen Einzelheiten, indem mehr auf eine ruhige harmonische Ge-
sammtwirkung gesehen wird. In der Behandlung herrscht zumeist
ein weiches Element, in der Firbung ein zarter und lichter Ton
vor. Von der einfachen Naturanschauung ausgehend, entwickeln
sich die vorziiglichsten Meister oft zu einer hohen und liebens-
wiirdigen Anmuth.

Fiir die unmittelbare Uebertragung flandrischer Behandlungs-
weise nach dem oberen Deutschland ist zuniichst, obschon bereits
der zweiten Hiilfte des fiinfzehnten Jahrhunderts angehirig, ein
besondrer Meister anzufiihren: Friedrich Herlen, der sich in der
Schule der Fycks, vermuthlich bei dem Rogier van Briigge, aus-
gebildet hatte. Er erscheint als ein tiichtiger Nachfolger des Eyck'-
schen Styles, indegs nur in einem mehr handwerksmiissigen Sinne.
Seine Thiitigkeit gehirt Schwaben an. Zu Rothenburg an der
Tauber malte er die Tafeln an dem Hochaltar der Kirche St. Jacob
mit der Geschichte der Maria (1466), und eine Madonna mit der
h. Katharina, jetzt auf dem dortigen Rathhause. Friiher und spiiter
arbeitete er auch in Niérdlingen, wo in der Hauptkirche die Ge-
miilde des Hpchaltars (1462 ?) und ein Votivgemilde mit der Ma-
donna und der Familie des Malers (1489) von ihm herriihren. Im
J. 1472 hatte er die Gemiilde des Hochaltars fiir die Kirche des
h. Blasius zu Bopfingen, noch friiher vielleicht einen Altarschrein
in 8. Georg zu Dinkelshiihl gefertigt.

Von dem Sohne des Friedrich, dem Jesse Herlen, war u. a.
im J. 1470 ein grosses Wandgemiilde im Miinster von Ulm, das
jiingste Gericht vorstellend, iiber dem Triumphbogen des Chores
gemalt worden; nachmals hat man dasselbe iibertiincht. Neben
diesem mag des Vorhandenseins noch verschiedener andrer Wand-

L Vergl. besonders Griineisen und Mauch, Ulm’s Kunstleben im Mittelalter,
und das Sendschreiben von Griimeisen, im Kunstblatt, 1840, No. 96, 98,
— Sodann Waagen, Kunstw. und Kiinstler in Deutschland, und Passavant,
im Kunstblatt, 1846, No. 41—43.
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gemilde in Schwaben, aus fritheren und spiiteren Jahren, gedacht
werden, die, obgleich grissten Theils stark iibermalt und somit fiir
die Hl'f’)l}dthlllll‘" des kiinstlerischen Styles zumeist ohne Werth,
dennoch die riistige Verbreitung eines Kunstzw eiges bezeugen, dun
man, in Bezug anf die nordische Kunst, insgemein nur eine sehr
untergeordnete Bedeutung zuschreibt. Dergleichen , in geringerem \
oder grisserem Umfange ausgefiibrt, finden sich in der Stiftskirche

Gippingen (um 1449), in der Klosterkirche zu Lorch, in der
alten Kirche des Dorfes Hohenstaufen, im Kreuzgange des Klosters
von Denkendorf (nach 1462), in der Kirche von Weilheim (nach
1489, hier in bedeutender Anzahl und durch die Auswahl der
{;c‘genstéinﬂc, sowie durch das Allgemeine der Auffassung noch
heute sehr beachtenswerth, namentlich eine grosse Darstellung des
Rosenkranzes), und schliesslich in der Kapelle des ehemaligen
Weikmannischen Hauses zu Ulm (aus dem Anfange des sechs-
zehnten Jahrhunderts).

An Tafelmalereien oberdeutscher Kunst ist eine bedeutende
Menge vorhanden, die uns einen niiheren Einblick in die dort aus-
gebildeten Richtungen verstattet; auch fehlt es uns fiir diese Werke
nicht an den Namen der vorziiglichsten Meister, welche die Haupt-
punkte des kiinstlerischen Strebens bezeichnen. So erscheint in
Schwahben schon ziemlich friih ein sehr bedeutender Meister, Lucas
Moser von Wil, von dem die, zumeist auf die Legende der h.
Magdalena beziiglichen Malereien eines Altares zu Tiefenbronn,
(am Schwarzwalde, zwischen Calw und Pforzheim) herriihren; sie
sind mit seinem Namen und der Jahrz. 1431 bezeichnet. Die Bilder
zeichnen sich durch hohe Anmuth, Zartheit und Milde aus; auch
lassen sie, obgleich im entschieden oberdeutschen Gepriige, bereits
eine Neigung zur Richtung der flandrischen Kunst, noch vor jener
durch F. Herlin bewirkten niiheren Vermittelung, erkennen. — Ein
dem L. Moser nahe verwandter Kiinstler ist Martin Schongauer
oder Schon (gest. 1488). Auch er stammt wahrscheinlich aus
Schwaben, und zwar aus einer in Ulm ansiissicen Kiinstlerfamilie ;
auch auf seine Bildung waren vielleicht flandrische Einflisse wirk=-
sam. Um die Mitte des Jahrhunderts erscheint er in Ulm thiitig,
spiater wandte er sich nach Colmar im Elsass, wo er gestorben
ist. Seine Werke gingen hiiufig nach Italien, Spanien, Frankreich
und England; iiber das, was in Deutschland von seiner Hand her-
riihrt, hat m - erst in jiingster Zeit einige kritische Forschungen
hcgonuon Hiichst bedeutend sind zuniichst seine ]\upluatu,hu, in '

! Besonders Hr. v. Quandt, im Schorn’schen Kunstblatt, 1840, No. 76—79.
Vgl. die Aufsiitze von Gessert, ebendas,, 1841, No, 7—14 u. No, 15; —
nnd (frimeisen: im Manuel, S. 62; Ulm's Kunstleben, S. 34. — Waagen,
Kunstw. u. Kiinstler in Deutschl., II, 5. 308 fff — Passavanf, im Kunst-
blatt 1846, a. a. O. (Von den Miinchner Bildern erkennt derselbe bloss
David's Trinmph als echt an,)
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welchem Fache der Kunst er als einer der ersten Meister von nam-
hafter Wichtigkeit erscheint; dagegen ist die Zahl der ihm mit
einiger Sicherheit beizulegenden Gemiilde leider nur gering. Es
spricht aus denselben ein ernster und* edler Geist; man findet
darin, bei grosser Tiefe des Ausdrucks, bereits die Entfaltung einer
edleren, selbst zum Idealen gesteigerten Schinheit, wiihrend gleich-
zeitig jedoch das Gemeine und Unheilige gemein oder in phantastisch
seltsamer Bildung dargestellt wird; Composition und dramatische
Bewegung erscheinen hoher entwickelt als bei den iibrigen nordischen
Zeitgenossen. Unter seinen Gemiilden sind besonders diejenigen,
die sich in Colmar vorfinden, von hoher Bedeutung; vor allen zwei
..‘\ll,dlﬂll"’el auf der dortigen Bibliothek, welche den englischen Gruss,
S. ﬁutmuu% und die Madonna das Christuskind anbetend darste llm:.
godann ein, leider betriichtlich iibermaltes Altarbild in der Miinster-
kirche (oder Stiftskirche St. Martin), eine Madonna im Rosenhag.
Andre Bilder, welche man zu Colmar dem Schongauer zuschreibt,
wie namentlich eine Pietd und eine Reihenfolge von Gemilden aus
der Leidensgeschichie auf der Bibliothek, sind nur als Arbeiten von
Nachfolgern seiner Richtung zn betrachten, mit Ausnahme von
zweien, Kreuzabnahme und Grablegung, welche von der Hand des
Meisters sein kinnen. In der Miinsterkirche zu Thann ist eine
Tafel mit vier Heiligen vielleicht sein Werk, in der Kapelle des
Stiftes Adelhausen zu Freiburg im Br. ein Christuskopf; mehreres
in der iffentlichen Sammlung zu Basel. — In der Pinakothek von
Miinchen werden ihm mehrere grossartige und anmuthvolle Gemiilde
mit Zuversicht zugeschrieben, doch ist auch diese Ansicht nicht
ohne bestimmten Widerspruch geblieben. Ausserdem sind in der
Pinakothek, in der Gallerie von qt}llatqslneim, in der Moritzkapelle
von Niirnberg noch zahlreiche Bilder (namentlich eine grosse Reihen-
folge mit I amilier ngruppen aus der V erwandtschaft der Maria) vor-
handen, die entschieden nur der Nachfolge des Meisters dnﬁﬂlu:j{,u,
doch auch in solchem Betracht noch eine grosse und eigenthiim-
liche Bedeutung haben. Eine streng kritische Fortsetzung der Unter-
suchungen iiber M. Schongauer und iiber seine Schule wird ohne
Zweifel zu den interessantesten Resultaten fiir die deutsche Kunst-
geschichte fiihren,

Andere IKiinstler von msﬂn* oder weniger selbstiindiger Bedeutung
entwickelten sich unter den Einflissen der vorgenannten Meister.
Zu Augsburg beginnt um die Mitte des fiinfzehnten Jahrhunderts
mit Hans Holbein dem Grossvater diejenige Kunstweise,
welche durch seine Nachkommen ihre Vollendung erreichte: die
eines anmuthigen, mit warmem, gesiittigtem Colorit verbundenen
Realismus (Bild in der dortigen Gallerie). Bedeutender ist gein
Sohn Hans Holbein der iiltere, gegen den Schluss des fiinf-
zehnten Jahrhunderts bliihend. Seine Richtung diirfte mit der des
M. Schongauer zu vergleichen sein, auch hat er im Einzelnen eine
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liechenswiirdige Milde, welche an die Bilder jenes Meisters erinnert;
zugleich aber tritt das phantastische Element und die Neigung zu
iibertricbener Charakteristik bei ihm entschiedener hervor; auch ist
die malerische Ausbildung bei ihm einen betriichtlichen Sechritt
weiter gefordert. Zahlreiche Bilder von ihm in den Gallerien von
Augshurg, Niirnberg, Frankfurt a. M., Schleissheim, u. s. w.; einige
spite Bilder in der Ooffentlichen Sammlung zu Basel sind schon
ganz in der freiern Weise des sechszehnten Jahrhunderts gemalt,
— So eine namhafte Reihe von Malern, welche zu derselben Zeit
in Ulm thitig waren: Jorg Stocker, Jacob Acker (unter
mehreren Gliedern der Familie Acker), Lucas Knechtelmann
(ebenfalls neben Andern seiner Familie). Bedeutender jedoch als
diese war Bartholoméius Zeitblom (malte von 1468—1514).
Er erscheint der Richtung des M. bc!mn;::uwl nahe verwandt, ohne
zwar die idealere Schinheit des letzteren zu erstreben; er ist
wiirdig und gemiithreich, doch im Ausdrucke einer mehr schlichten,
verstiindig biederen Gesinnung; seine Compositionen sind einfach,
die Kopfe seiner Gestalten in einem schinen, weichen Colorit
durchgebildet. Die grisste Anzahl seiner Werke sieht man in der
Sammlung des Obertribunal-Procurators Abel in Stuttgart, anderes bei
Professor Hassler in Ulm, ein frithes Bild (1468) zu S. Georg in
Nirdlingen, einzelnes in :]er Gallerie von Augsburg, in der Pfarrkirche
auf dem Heerberge bei Gaildorf, in der Klosterkirche zu Adelberg,
u. 8. w. Zahlreiche Werke lassen ausserdem die unmittelbare Ein-
wirkung des Barth. Zeitblom erkennen und deuten auf eine um-
fassende Schule, die von ihm ausgegangen. So zwei Tafeln von
Peter Tagpreth aus Ravensburg, (in der Abel'schen Sammlung
(1485). Ungleich wichtiger sind die Gemiilde des Hochaltares der
Kirche von Blaubeuren und das Freskobild des Téufers an der
Giebelwand derselben Kirche. — Nicht minder bedeutend war
Hans Schiihlein von Ulm. Bei einer grossen Innigkeit der
Auffassung unterscheidet er sich von B. Zeitblom durch du- leh-
haftere Bewegung und Mannigfaltigkeit der Composition und, im
Gegensatz zu dem warmen Colorit jenes Meisters, durch eine mehr
energische und volle Durchbildung der Form. Sein Hauptwerk sind
die Gemiilde des Hochaltars zu Tiefenbronn (1468), Scenen der
Geschichte Christi, heilige Gestalten und dergl. enthaltend. — Dem
Hans Schiiblein folgte ein wiederum sehr trefflicher Kiinstler von
Ulm, Martin Schaffner (thitig von 1499—1539); ohne der
schonen Wirme des Zeithlom’schen Colorits nachzustreben, bildete
er die Form zu einer noch grisseren Freiheit und Fiille aus, so
dass man bei ihm italienische Einwirkungen annehmen zu miissen
glaubte; seine Auffassung ist entschiedener realistisch, als bei den
ilteren schwiibischen Meistern, aber reich an originellen und geist-
vollen Motiven. Unter seinen bedeutendsten Werken sind anzufiihren
Darstellungen aus dem Leben Jesu zu Schleissheim (1515); die
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Tafeln des Altares im Chore des Miinsters von Ulm (1521) und
vornehmlich vier Tafeln aus der Geschichte der Maria, in der Pi-
nakothek von Miinchen (1524). Anderes in der Moritzkapelle zu
Niirnberg, in der k. k. Gallerie zu Wien (das friihste Bild, 1499),
beim Domherrn v. Hirscher zu Freiburg im Br. (sechs reizende
weibliche Heilige auf einer Wiese) u. a. a. O.

Noch ein anderer schwiibischer Meister, Hans Baldung
Grien von Gmiind (gest. 1552), schliesst sich den ebengenannten
an. Er war besonders im Breisgau thiitig. Hier findet sich, im
Miinster zu Freiburg, sein Hauptwerk, der aus vielen Tafeln be-
stehende Hochaltar (1516, auf der Haupttafel die Krinung der
Maria). Andere Werke, wie z. B. die Bilder, welche das Berliner
Museum von seiner Hand besitzt, stehen dieser grossartigen Arbeit
nach; sie verrathen zugleich eine gewisse Neigung zu den Eigen-
thiimlichkeiten der frinkischen Kunst.

In iihnlicher Richtung und zum Theil unter unmittelbarem Ein-
fluss der schwiibischen Malerei entwickelten sich, nach dem Anfange
des sechszehnten Jahrhunderts, einige ausgezeichnete kiinstlerische
Erseheinungen in der Schweiz Fiir das eben angedeutete ver-
wandtschaftliche Verhiiltniss ist zuniichst der Umstand nicht ohne
Jedeutung, dass der iltere H. Holbein sich in der spiteren Zeit
seines Lebens von Augsburg nach Basel begeben hatte und dort
thiitig war; dann lassen sich Einfliisse der elsassischen Schule des
M. Schongauer erkennen. Der erste Meister hoheren Ranges, der in
der Schweiz aufiritt, ist Nicolaus Manuel, mit dem Zunamen
Deutsch, von Bern (1484—1530). * Seine Richtung ist zuniichst
der des Schiihlein und Schaffner zu vergleichen, doch fehlt es ihm
nicht, wie jenen, an der tieferen Durchbildung des Colorits; auf
seine frischere Entfaltung wirkte ein Aufenthalt in der venetianischen
Schule (um 1511) giinstig ein. Seine Darstellungen zeichnen sich
durch eine eigne Leichtigkeit, Sicherheit und Feinheit aus, mehr
noch durch den Reichthum der Ideen und durch eine kecke, be-
wegliche Laune, welche die phantastisch-humoristischen Elemente
der Zeit auf eine freie, selbst grossartige Weise auszupriigen wusste.
Die bedeutendsten Werke, die sich von seiner Hand erhalten ha-
ben, werden in der éffentlichen Sammlung von Basel aufbewahrt,
namentlich drei grosse Temperabilder aus seiner friiheren Zeit, so-
dann drei Oelbilder aus der Zeit seiner kiinstlerischen' Reife: Lu-
cretia und Bathseba (beide vom J. 1517, auf der Riickseite des
letzteren Bildes die Umarmung des Todes mit einer Jungfrau), so-
wie das durchaus meisterhafte Gemiilde der Enthauptung Johannis.
An andern Orten sieht man Bildnisse; im Besitz der Familie Manuel
zu Bern, u. a., eine grosse, mit keckem Humor gemalte Bauern-

i (. @riineisen, Niclaus Manuel, Leben und Werke eines Malers und Dich-
ters, Kriegers, Staatsmannes und Reformators im sechszehnten Jahrhundert.
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hochzeit. Ein hichst umfassendes Werk des Manuel war ein grosser
Todtentanz, auf eine Mauer des Dominikanerklosters zu Bern ge-
malt (zwischen 1514—1522); nach Abbruch der Mauer ist dasselbe
nur in zwei kleinen Copien erhalten (hsg. in lithogr. Nachbildung).
Eine freie und gewaltige Ironie der Erscheinungen des Lebens, der
es gleichwohl nicht an besonnener kiinstlerischer Gemessenheit
fehlt, spricht sich in den Compositionen dieses Werkes aus. Ein-
zelnes darin enthiilt satyrische Anspielungen auf die kirchlichen
Gebrechen der Zeit; in einzelnen andern Arbeiten von Manuels
Hand steigert sich diese Satyre zu eigenthiimlich grossartiger Poesie,
wie namentlich in einer Handzeichnung (im Besitz des Herrn v.
Griineisen zu Stuttgart), welche die Auferstehung Christi und als
‘Wiichter des Grabes katholische Pfafifen und Nonnen, zum Theil in
unziemlichen Geberden, vorstellt.

Auf Niclaus Manuel folgt Hans Holbein der jiingere
(1498—1554), der Sohn jenes iilteren Meisters desselben Namens,
und zunichst von diesem in Augsburg, dann in Basel gebildet, in
der spiiteren Zeit seines Lehens, von 1526 an, zumeist in England
thiitig. Holbein erreicht, wie wenige unter den Meistern der Malerei
des Nordens, eine so vollendete kiinstlerische Durchbildung, in der
Klarheit und Wiirde der Form sowohl, wie in der einfachen Se¢hiin-
heit des Colorits, dass er hierin mit den italienischen Zeitgenossen,
namentlich mit den Meistern der Lombardei, auf gleicher Stufe
steht. Es ist miglich, dass ein niiherer Einfluss von dort aus
seine Entwickelung wesentlich geférdert habe; doch ist er keines-
weges als ein Nachfolger italienischer Richtungen zu bezeichnen.
Vielmehr erscheint seine Auffassung durchweg nationell deutsch,
auch erhebt er sich im Wesentlichen nicht iiber die malmtlsclm
Sinnesweise, die in der nordischen Kunst zumeist vorherrschend
blieb, obschon er dieselbe mit einer klaren wund ruhigen Wiirde
sehr gliicklich zu vereinen wusste. Seine vorziiglichste Thiitigkeit
bestand im Fache der Portraitmalerei; Bildnisse seiner Hand sind
in allen Gallerien, in vorziiglichem Reichthum in den englischen
Gallerien, verbreitet. Man unterscheidet in diesen Arbeiten vor-
nehmlich drei Stadien seiner Entwickelung: die friiheren Bildnisse,
bis zur Zeit um das J. 1528, entsprechen noch ziemlich bestimmt
der Behandlungsweise der ilteren oberdeutschen Malerei, indem sie
mit etwas trockenem Vortrage einen klaren hellgelben Fleischton
verbinden; (eine betriichtliche Anzahl, worunter zwei wunderbare
weibliche Halbfiguren vom J. 1526, in der offentlichen Sammlung
zu Basel); die folgenden, bis um 1532, zeichnen sich durch die
feinste ]}Luchblliiung, grissere Freiheit der Bewegung und durch
einen warm briiunlichen Fleischton aus; die spiiteren nehmen, bei
noch mehr entwickelter Freiheit, einen kiihleren, w_nhu'rsd;em]
rothlichen Ton an. Die historischen Compositionen Holheins, wie
die in der Barbers-Hall und im Bridewell-Hospital zu London,
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bestehen im Wesentlichen ebenfalls nur aus einer, zwar mit grossem
Geschmack durchgefiihrten Zusammenstellung von Bildnissen; so
ist auch ein Bild der Gallerie von Dresden, eine Familie, in deren
Mitte die Madonna erscheint, zuniichst nur auf die Bildnisse be-
rechnet. Als ein bedeutendes, eigentlich kirchliches Bild diirfte ausser
einigen sehr friithen Gemiilden in der Augsburger Gallerie nur ein
Altarwerk im Miinster zu Freiburg im Breisgau, die Geburt Christi
und die Anbetung der Kinige enthaltend, anzufiibren sein; sodann
die beriihmte, in der Darstellung hiichst vollendete, aber auch etwas
befangene Passion in acht Feldern, in der offentlichen Sammlung
zu Basel, und einiges Andere ebendaselbst. Als ein Werk jedoch,
in welchem sich die kiihnste Poesie, obschon ganz im deutschen
Charakter der Zeit ausspricht, sind die nach seinen Zeichnungen
ausgefiihrten Holzschnitte des Todtentanzes zu nennen; hier erreichte
der tragische Humor und die vernichtende Ironie, die solcher Dar-
stellung gebiihren, eine IIohe, dass sie Alles iiberbieten, was in
iihnlicher Weise je geleistet worden ist. Diese Holzschnitte, nach-
mals in einer grossen Menge von Nachbildungen verbreitet, erschie-
nen zuerst zu Lyon, im J. 1338.

Als tiichtice Nachfolger Holbein’s im Fache der Portraitmalerei
sind Hans Asper von Ziirich und Christoph Amberger von
Augshurg anzufiihren.

In wesenilich abweichender Richtung von den oberdeutschen
Schulen tritt in der spiiteren Zeit des fiinfzehnten Jahrhunderts die
frinkische Schule, die ihren Hauptsitz in Niirnberg hat,
auf. Ihr Streben geht vorzugsweise auf energische und mannigfaltige
Charakteristik , und demgemiiss auf scharfe, bestimmte Formenbe-
zeichnung , im Gegensatz gegen den Ausdruck einer milderen Ge-
miithsstimmung und gegen die weichere Durchbildung des Colorits,
die bei den oberdeutschen Meistern jener Zeit vorherrschen.

Der erste vorziieglich bedeutende Meister der friinkischen Schule
ist Michael Wohlgemuth (1434—1519). * Bei grossem Talent
zeigt sich die Absicht, scharf und entschieden zu charakterisiren,
in den Werken dieses Kiinstlers zumeist noch in auffiilliger Ein-
seitigkeit. Ohne sich einer eigentlich naiven Auflassung des Lebens
hinzugeben, weiss er in denjenigen Gestalten, die ecine idealere
Bedeutung haben (namentlich in den Madonnen), die Grundziige
einer hioheren Wiirde und einer, fast abstracten Schiinheit bisweilen
gliicklich auszudriicken, wiihrend er da, wo das GGemeine und Schlechte
vorzustellen war, mit Absicht an karikirter Hisslichkeit festhiilt.

1 Vgl v. Quandt, die Gemilde des M. Wohlgemuth in der Frauenkirche zu
Zwickau, ete,
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Man hat dies letztere zwar entschuldigt, sofern man in denjenigen
Theilen seiner Werke, in denen solche Vorstellungen enthalten sind,
vorzugsweise die Theilnahme der Gesellen nachwies; dennoch
musste, auch vorausgesetzt, dass dies iiberall seine Richtigkeit
habe, jedenfalls die Leitung, die kiinstlerische Bestimmung, das
eigentliche Wesen des Werkes von ihm ausgegangen sein, somit
seiner Eigenthiimlichkeit das allgemeine und vorziiglich in die
Augen fallende Gepriige verdanken. Als Hauptwerke seiner Hand
sind anzufiihren: Der Altar in der v. Haller'schen Kapelle zum
h. Kreuz in Niirnberg (seit 1470), die Tafeln des Hauptaltares in
der Marienkirche zu Zwickau (1479), ein Altar vom J. 1487, jetat
in die drei Gemildesammlungen von Niirnberg vertheilt, die Tafeln
des grossen Altarwerkes in der Stadtkirche zu Schwabach (1506
bis L:nUB} mehrere undatirte Werke zu Niirnberg: in der Moritz-
kapelle, in der Liebfrauenkirche, andere in der Kirche von Herspruck
bei Niirnberg, in der Kirche von Heilshronn und in der Pinakothek
von Miinchen, vermuthlich auch die Tafeln des Hochaltares in der
Reglerkireche zu Erfurt; endlich ein mit mehrfachen Fliigelpaaren
versehener -Altar {1011) in der k. k. Gallerie zu Wien, ein Werk,
das in einzelnen Kiopfen durch so grosse Schinheit des Colorits und
go ansprechende Naivetiit ausgezeichnet ist, dass man hier einen
bedeutenden Theil der Ausfiihrung wohl der Beihiilfe eines fremden
(oberdeutschen ?) Gesellen zuschreiben diirfte. — Unter den Zeit-
genossen des Wohlgemuth in Niirnberg ist vornehmlich, obschon als
ein Kiinstler von mehr untergeordneter Bedeutung, der Maler Jacob
Walch hervorzuheben.

Zu einer ungleich bedeutsameren Entfaltung ward die niirn-
bergische Malerei durch Michael Wohlgemuth’s grossen Schiiler,
Albrecht Diirer (1471—1528), emporgehoben. Dem mtanH{-n
Princip seines Meisters gesellte sich bei ihm zuniichst ein ungemein
klarer Blick fiir die Formen des Lebens und fiir die wechselnden,
auch die leisesten Aeusserungen desselben zu. So fiihrte er das
Streben nach Charakteristik auf den sicheren Boden der Wirklich-
keit zuriick; und wenn bei ihm auf der einen Seite auch, statt
jener idealen Bildungen des Wohlgemuth, solche erscheinen, die
mehr dem gewohnlichen Leben entnommen sind, so bleibt er. auf
der andern Seite doch vor absichtlicher Karikatur und Unschonheit
bewahrt. Eine hohere Liuterung der Form liegt nicht in seiner
Absicht, wohl aber ist ihm ein Adel der (ac.-,umunﬂ, ein sittliches
Bewusstsein eigen, das seinen Darstellungen dennoch ein so an-
zichendes wie wiirdevolles Gepriige aufdriickt. Seine Productions-
kraft erscheint im hichsten Grade bedeutend; dem Reichthum der
Ideen, die seinen Geist bewegen, entsprechen die mannigfaltigsten
und stets neuen Anschauungen seiner Phantasie. Das poetische
Moment der Darstellung ist bei ihm innig mit diesem phantastischen
verschmolzen; manche unter seinen Arbeiten gehiren zu den
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sinnigsten Erzeugnissen, welche die allgemeine phantastische Rich-
tung der Zeit hervorgebracht hat; aber auch bei allen iibrigen
klingt dieselbe durch, obschon nicht immer zum Vortheil der Dar-
stellung, wie z. B. gewisse hesondere Manieren der Gewandung,
sodann ein eigenthiimlicher (der Glasmalerei verwandter) Schiller-
glanz in der Férbung hievon herzuleiten sein diirften. Tm J. 1506, -
als seine kiinstlerische Kraft schon zn ihrer Bliithe entwickelt war,
hielt er sich zu Venedig auf; doch scheint dieser Aufenthalt auf
seinen Bildungsgang nicht unmittelbar eingewirkt zu haben; dagegen
scheint eine Reise nach den Niederlanden, in der spiiteren Zeit
seines Lebens (1520 und 21) ihm Aufschliisse {iber manches Ein-
seitige seiner Behandlung gegeben und ihn zu dem nicht erfolg-
losen Versuche, sich desselben zu entiiussern, veranlasst zu haben.
Ein grosser, oder vielmehr der bedeutendste Theil seiner Werke,
besteht aus Holzschnitten, die nach seinen Zeichnungen gefertigt
sind, und aus Kupferstichen, welche er eigenhiindig gearbeitet hat;
im Fache des Kupferstiches ist er einer der ersten Meister seiner
Zeit.

Von seinen Arbeiten kimnen hier nur einige der wichfigsten
namhaft gemacht werden. Aus seiner Jugend ist nichts Sicheres
bekannt. Die friihesten seiner Werke, soweit iiber dieselben eine
niihere Kunde vorliegt, beginnen erst mit dem J. 1498. In diesem
Jahre erscheinen seine Holzschnitte zur Offenbarung Johannis, die
bereits den ganzen Reichthum und die volle Kraft seiner Phantasie
erkennen lassen; sie gehiren, dem Gegenstande angemessen, wiederum
zu denjenigen Leistungen, in welchen das phantastische Element der
Zeit in grossartigster Gestalt auftritt. Aus demselben Jahre ist sein
eigenhiindiges Portrait im Museum von Florenz, noch etwas befangen
gemalt, vom J. 1500 ein zweites, vollendeteres Portrait (ebenfalls
sein eigenes) in der Pinakothek von Miinchen. Als eins der ersten,
bedeutsamer durchgefiihrten Gemiilde diirfte ein, leider nicht wohl-
orhaltenes Gemilde der Madonna mit Engeln und mit vielen Ver-
chrenden, vom J. 1506, im Stift Strahof zu Prag, zu nennen sein ;
wahrscheinlich fertigte Diirer dasselbe zu Venedig. Diesem folgt
eine Reihe andrer ausgezeichneter Gemilde, von denen indess einige
verloren sind: Adam und Eva (1507, vielleicht das in der stidti-
schen Sammlung zu Mainz vorhandene, leider giinzlich iibermalte
und als Copie geltende Bild) ; die Marter der zelntausend Heiligen,
in der k. k. Gallerie zu Wien (1508); die Himmelfahrt Marid (1509,
untergegangen, jedoch in einer alten Copie, im Stiidel'schen Institut
zu Frankfurt a. M. erhalten); die Anbetung der Kinige, in der
Tribune des Museums von Florenz (1509); die Dreifaltigkeit -mit
vielen Heiligen und Seligen, in der k. k. Gallerie zu Wien (1511);
eine Madonna, ebendaselbst (1512); u. 8. w. Unter einer nicht un-
bedeutenden Anzahl undatirter Gemiilde migen hier eine Grablegung
in der Moritzkapelle zu Niirnberg, und eine Geburt Christi mit zyei
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ritterlichen Heiligen auf den Fliigeln, in der Pinakothek zu Miinchen
hervorgehoben werden. In die Zeit dieser Werke fallen sodann, |
neben vielen einzelnen Holzschnitten und Kupferstichen, verschiedene
grosse Reihenfolgen solcher Druckblitter: drei im J. 1511 heraus-
gegebene Folgen von Holzschnitten, das Leben’ der Maria, die sog.
grosse und die kleine Passion, und eine in Kupfer gestochene |
Passion (1507—1513). Ferner drei an poetischem Gehalt und an
kiinstlerischer Vollendung vorziiglich ausgezeichnete Kupferstiche:
der Ritter mit Tod und Teufel (1513), die Melancholie (1514), und
der h. Hieronymus in seinem Studierzimmer (1514), sowie verschie-
dene in Kupfer gestochene Madonnen und Apostel. Die Zahl 1515
tragen das colossale Holzschnittwerk der Ehrenpforte des Kaisers
Maximilian, und die geistreichen Federzeichnungen in dem Gebet- '
buche desselben Kaisers in der Hofbibliothek von Miinchen.

Im J. 1522 gab Diirer das Holzschnittwerk des Triumphwagens
des Kaisers Maximilian heraus, in welchem man, zwar nicht im
Einzelnen der Behandlung, wohl aber in der Gesammifassung der
| Gestalten, eine Neigung zun italienischer Darstellungsweise wahr-
' nimmt. In diese spiitere Zeit seines Lebens gehiiren ferner ver-
i schiedene, meisterhaft in Kupfer gestochene Bildnisse beriihmter

-

Zeitgenossen, auch einige gemalte Bildnisse, unter denen vornehm=
lich das des Hieronymus Holzschuher, im Besitz der Familie Holz-
gschuher zu Niirnberg (1526) von hoher Bedeutung ist. IEndlich '
g |5 das Hauptwerk seines Lebens, zwei Tafeln mit den sogen. vier
i Temperamenten, in der Pinakothek von Miinchen (1526); es sind
I vier Apostel, welche Diirer, im Gepriige der vier Temperamente
| und in grossartic erhabener Fassung der Gestalten, als die Hiiter

= e

des gottlichen Wortes dargestellt hat, als Zeugniss und Denkmal
des neuen Geistes der Zeit, dem er sich mit voller Innigkeit hin-
! gegeben hatte.

i An Diirer schliesst sich eine nicht unbedeutende Anzahl von
Schiilern und Nachfolgern an. Sie strebten seinen Styl und seine
sonstige Darstellungsweise sich anzueignen, nithern sich ihm auch
nicht selten in einer gewissen einfachen Tiichtigkeit, wiihrend jedoch
die Hohe und der Ernst der Gesinnung, sowie die eigenthiimlich
poetische Auffassung des Meisters bei ihnen grisstentheils vermisst
werden. Die Mehrzahl dieser Kiinstler hat ebenfalls zahlreiche
! Kupferstiche und Holzschnitte geliefert. Unter ihnen sind namentlich
hervorzuheben: Hans von Kulmbach (eigentlich Hans Wagner, {
. urspriinglich Schiiler des Jacob Walch); Bilder von ihm in der

! Moritzkapelle, zu*S. Sebald (1513), in der stéidtischen Gallerie und

‘ ; auf der Burg zu Niirnberg, in der Catharinenkirche zu Zwickau

il & (1518) u. a. a. 0. — Hans Scheuffelin, ein handfertiger

I |8 Meister, dessen Arbeiten nicht selten sind (Hauptwerk: der untere

Altar in der Hauptkirche zu Nordlingen, 1521; sein schwacher

{ Nachahmer: Sebastian Deig). — Heinrich Aldegrever,

—

e e
e e T L e
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mehr nur durch Kupferstiche bekannt. — Bartholomius und
Hans Sebald Beham, beide zumeist ebenfalls durch ihre
Kupferstiche bekannt. Von dem letzteren eine zierlich und geist-
reich gemalte Tafel mit vier Scenen aus der Geschichte des David,
im Museum von Paris (1534); auch Miniaturmalereien in einem
Gebetbuch auf der Bibliothek von Aschaffenburg. Hiebei mag ein
andrer niirnbergischer Maler, der im Fache der Miniaturmalerei vor-
ziiglich ausgezeichnet war, genannt werden: Nicolaus Glocken-
don; ausser einigen Blittern in dem ebengenannten Gebetbuch
rithren von ihm die zahlreichen Miniaturen eines grossen Missale
(1524) und eines zweiten Gebetbuches (1531), ebenfalls auf der
Bibliothek von Aschaffenburg, her. — Von einem nicht sehr be-
deutenden Nachahmer Diirer’s, Michael Schwarz aus Schwaben,
ist der reiche und prachtvolle Hochaltar der Marienkirche zu Dan-
zig (1511—1517). — Ferner Albrecht Altdorfer, der geist-
reichste unter Diirer’s Schiilern, derjenige, der das phantastische
Element der Zeit zu einer eigenthiimlich romantischen Poesie aus-
zupriigen wusste ; so namentlich in seinem sehr interessanten Bilde
der Alexanderschlacht, in der Pinakothek von Miinchen; anderes
in Schleissheim, in der Moritzkapelle und in der stiidtischen Gallerie
zn Niirnberg, etc. (Nachahmer: Melchior Fesele, Georg
Brew, Michael Ostendorfer). — Georg Pens, der aus
Diirer’s Schule in die italienische des Raphael iiberging, und sich
die edlere Formenweise der letzteren aneignete, ohne das schlichte
heimathliche Gefiihl Preis zu geben; in diesem Betracht namentlich
ausgezeichnet in den anmuthigen Kupferblittern zur Geschichte des
Tobias. — Jacob Bink, cin Kiinstler von iihnlicher Richtung.

Hans Burgkmair von Augshurg, Sohn eines mit dem iiltern
Holbein kunstverwandten Thoman Burgkmair, mit Diirer nah
befreundet, wusste eine gewisse alterthiimliche Strenge nach der
Weise des letzteren mit Geschick umzubilden und zeichnete sich
dabei durch eine trefiliche augshurgische Behandlungsweise und
Firbung aus. Von ihm mannigfache Gemilde, in den Gallerien
von Niirnberg, Miinchen, Schleissheim, Augsburg. Sodann eine
erosse Reihenfolge von Holzschnitten, unter denen namentlich die
im Weisskunig und im Teurdank, zwar mit Beihiilfe vieler andern
Kiinstler gefertigt, anzufiihren sind. — Matthias Gruenewald
von Aschaffenburg, Diirer's Nebenbuhler, erscheint an grossartiger
Auffassung und breiter Behandlung den meisten seiner deutschen
Zeitgenossen iiberlegen. Hauptwerke in der Miinchner Pinakothek,
in der S. Annenkirche zu Annaberg, in der Marienkirche zu Liibeck,
in der Frauenkirche zu Halle (1529, mit Theilnahme des éltern
Cranach), und in der Bibliothek zu Colmar. — Sein Schiiler,
Hang Grimmer, besonders in Bildnissen ausgezeichnet, entspricht
in solchen Bildern mehr der spiiteren Richtung des sechszehnten
Jahrhunderts. —
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Auf eine sehr umfassende Weise verbreitete sich die Richtung
der friinkischen Schule nach Sachsen, und zwar durch Lucas
Cranach (eigentlich L. Sunder, 1472—1553). Dieser Meister
war in Franken (zu Cronach oder Cranach) geboren und hat dort
ohne Zweifel seine erste Bildung erhalten, doch trat er bereits frith
in die Dienste des kurfiirstlich siichsischen Hofes. Im Aeusseren
der Auffassung und Behandlung hat er viel Verwandtes mit Albrecht
Diirer; auch ist ihm eine iihuliche, wenn schon nicht in gleichem
Maasse ausgedehnte Productionskraft eigen. Aber statt des Diirer’schen
Ernstes und jener Energie und Tiefe des Gedankens herrscht bei
ihm eine unbefangene , heiter spielende Naivetit vor; seine Bilder
haben, mehr oder weniger, einen volksthiimlichen, biinkelséingerischen
Humor, so dass sie den Dichtungen seines Zeitgenossen Hans Sachs
sehr entschieden zur Seite zu stellen sind; doch vermag auch er
sich aus solcher Richtung sowohl zu einer zarieren Poesie, wie zu
einer grossartigeren Darstellungsweise emporzuschwingen. Seine
Gemiilde sind in grosser Anzahl vorhanden; ebenso hat er Mannig-
faches im Gebiet des Holzschnittes und Kupferstiches geliefert;
seine Entwickelung scheint aber, wie bei Diirer, erst spiit begonnen
zu haben. — Als eins seiner fritheren Werke ist die Darstellung
der zehn Gebote, auf dem Rathhause zu Wittenberg, (1516) anzu-
fiihren. Dies Werk entspricht bereits villig seiner eben bezeichneten
Richtung; so auch, obschon mit einer ernsteren Naivetit gefasst,
die Gemiilde des Hauptaltares in der Stadtkirche zu Wittenberg.
Diese stellen, wiedernm ein Zeugniss fiir die neuen Zeitverhiiltnisse,
diejenigen kirchlichen Handlungen dar, welche als eigzentlich heilige
von dem Protestantismus anerkannt waren: das Abendmahl, die
Taufe, die Beichte und die Predigt (die dargestellten Geistlichen
unter dem Bilde der vorziiglichsten Reformatoren). So verschiedene
andere Altarwerke, im Dome von Meissen, in der Stadtkirche von
Weimar, in der Pfarrkirche zu Schneeberg (1539), u. s. w. Andre
Bilder, besonders seine mehrfach vorhandenen Darstellungen Christi,
der die Kinder segnet, zeichnen sich durch das anmuthige Gepriige
einer kindlichen Unschuld aus. Mehrfach auch nimmt Cranach Ge-
stalten der antiken Mythe zu seinem Gegenstande, die er, zum Theil
wenigstens, mit gemiithlich neckischem Sinne in die Mihrehen-
Poesie seiner Heimath einfiihrt; so ganz besonders in dem lieblichen
Bildechen der Diana mit dem Apollo, im Berliner Museum. In noch
andern Bildern endlich iiberliisst er sich ganz den Eingebungen
seines volksthiimlichen Humores, wie namentlich in der iibermiithig
Iustigen Darstellung des Jugend-Brunnens , ebenfalls im Berliner
Museum (1546).

An vielen Bildern von Cranach ist Gesellenhiilfe vorauszusetzen;
Vieles auch wurde, bis spiit in das sechszehnte Jahrhundert hinab,
von seinen Nachfolgern in seinem Style gemalt. Doch fehlt es iiber
die letzteren fast durchweg an bestimmten Nachweisen. Nur die
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Bilder scines Sohnes, Lucas Cranach des jiingeren (1515
bis 1586), sind zum Theil niher bekannt (namentlich mehrere in
der Stadtkirche zu Wittenberg, im Dom von Naumburg u. a. a. 0.)
Von andern, wie von Vischer, Matthias Krodel, Joachim
Kreuter, Heinrich Konigswieser, ist nur der Name an-
zufiihren.

§. 4. Die Glasmalerei.

Die Kunst der Glasmalerei erfreate sich, im Verlauf der in
Rede stehenden Periode, in den nordischen Liindern, besonders in
Deutschland und den Niederlanden, noch einer sehr umfassenden
Anwendung; sie ward fechnisch in sehr bedeutendem Maasse ver-
vollkommnet, so dass man, wihrend die fritheren Arbeiten dieser
Art zumeist nur aus einfach colorirten Umrisszeichnungen bestanden,
nunmehr zu einer hoheren, eigentlich malerischen Durchbildung zu
gelangen vermochte. Aber indem solcher Gestalt eine Kunstgattung,
welche vorzugsweise dem Kreise der monumentalen Kunst des
germanischen Styles angehirt und durch denselben urspriinglich
bedingt ist, ihre hohere Vollkommenheit erreichte, zeigt sich hier
zugleich das realistische Element der spiiteren Zeit aufl eine um
so aufliilligere, nicht selten empfindliche Weise. Die Darstellungen
werden mehr und mebr den allgemeinen Stylgesetzen der Archi-
tektur, mit welcher sie doch in unmittelbarer Verbindung stehen,
entfremdet, sie werden auf eine willkiirlichere Weise angeordnet,
sie werden iiberhaupt, iihnlich den andern Werken der Malerei, als
selbstiindige, fiir sich bestehende Bilder behandelt, wenn auch die
Ockonomie der gegebenen Riiume zu manchen dekorativen Zuthaten
nothigte. So erscheint denn auch die Glasmalerei dieser Zeit unter
dem unmittelbaren Einflusse der iibrigen Malerschulen, und nicht
selten wird von den vorziiglichsten Meistern der letzteren berichtet,
dass durch sie die Cartons oder Zeichnungen zu Fenstergemiilden
seien geliefert worden.

In Deutschland tritt diese Bliithe der Glasmalerei vornehmlich
in der spiteren Zeit des fiinfzehnten und im Anfange des sechs-
zehnten Jahrhunderts hervor. Bedeutendes und Mannigfaltiges
wurde u. a. zu Niirnberg geleistet, wo in den Fenstern der
Sebaldus- und der Lorenzkirche noch vorziigliche Denkmale solcher
Art vorhanden sind. Namentlich war hier in dieser Kunstgattung
die I'amilie der Hirschvogel, und unter den Gliedern derselben
besonders Veit Hirschvogel (1461—1525), ausgezeichnet; (von
letzterem ein Fenster der Sebalduskirche). In der Lorenzkirche
gilt das Volkamer'sche Fenster (um 1480) als eins der ersten

Kugler, Hunstgeschichie. o1
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Meisterwerke seiner Art. * — Andre vorziigliche Leistungen gehiren
Ulm an, wo sich im Chore und in der Besserer'schen Kapelle des
Miinsters schiitzbare Glasmalereien vorfinden. Die bedeutendsten
Meister, die an diesen gearbeitet, sind Cramer und Hans Wild

(lﬁlbU) — Ltwa --leuh;miln sind die im Chor des. Miinsters von
Freiburgi. Br. — Den hischsten Ruhm aber — wenn auch mehr
durch ihre Wirkung als durch ihren kiinstlerischen Gehalt — haben

die prachtvollen Glasmalereien, welche die Fenster im nirdlichen
Seitenschiff des Domes von KKoln schmiicken und deren Anfertigung
in den Anfang des sechszehnten Jahrhunderts (1509) fallt.

B. SCULPTUR.
(Denkmiiler, Taf., 856 u. 86, I. XXII. u. XXIIL)

Fiir die nordische Sculptur der gegenwiirtigen Periode liegen
uns nur Mittheilungen in Bezug auf Deutschland vor. Auch
diese sind (wie die iiber die friihere Zeit) nur von fragmentarischer
Beschaffenheit; und obgleich wir durch sie einzelne Meister und
einzelne Werke von charakteristischer Bedeutung kennen lernen,
so kinmen wir doch, fiir jetzt, die Entwickelungsverhiiltnisse und
die etwa vorhanden gewesenen Wechselwirkungen keineswegs mit
durchgehender Bestimmtheit nachweisen. Im Allgemeinen ist zu
bemerken, dass wir in der deutschen Sculptur dieser Periode, was
die Auffassune und Behandlung anbetrifit, dhnliche Schulunterschiede
wahrnehmen, wie in der Malerei. Nach dem gegenwiirtigen Stand-
punkte unsrer Kenntnisse ist es indess fiir die Uebersicht vortheil-
hafter, wenn wir die letztere zuniichst nicht nach den Schulen,
sondern mach den einzelnen Gattungen der Sculptur ordnen; und
zwar unterscheiden wir in diesem Bezuge: die selbstiindige Sculptur

orsseren Maassstabes in Stein oder Holz, — die Sculptur in ihrer

Verbindung mit der Malerei (oder in ihrer Abhiingigkeit von der

letzteren), — die Arbeit in Bronze, — die Schnitzkunst kleineren
1

-i\\[ii}l-‘i.":'-.‘:‘t:l]it?n (vornehmlich als Bildnerei der Portraitmedaillons).

8 1. Die selbstiindige Sculptur in Stein und Holz.

Die selbstindige Sculptur in Stein oder Holz steht, ihrem Ur-
sprunge nach, noch in einem gewissen Verhiltniss zur .f\] chitektur;
die hieher Lilllrllf'Lll Werke erscheinen mehrfach noch in erhltOlw
tonischer Passung, einige von ihmen sogar in einer Weise, dass das
Architektonische daran iiberwiegt. Die Architekturformen sind vor-
herrschend noch die des germanischen Styles, dennoch iiben sie,
in solchem Betracht, keinen Einfluss mehr auf den Styl des Bild-

I Yargl. die Aufsiitze ilber dasselbe im Schorn’schen Kunstblatt, 1832,
No. 10, No, 59 und No, 71.
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werkes aus. Wie sie selbst zumeist nur als eine spielende Deko-
ration behandelt werden, so erscheinen die mit ihnen verbundenen
Seulpturen im Wesentlichen frei von jenem bestimmenden Gesetze
der Architektur und in dem entschieden realistischen Gepriige der
Zeit. (Einzelne zierliche und sinnreiche Dekorationsstiicke mit Ii-
guren, fiir welche wir keinen niheren stylistischen Ankniipfungs-
punkt angeben kionnen, migen gleich hier genannt werden: die
Kanzel des Miinsters zu Basel und die ungleich prachtvollere des
Miinsters zu Strasshurg, beide vom J. 1486, die letztere nach An-
gabe des Baumeisters Hans Hammerer; diejenige des Domes
zu Freiberg von der Gestalt einer tulpenfirmigen Blume; die reiche
Treppe im Thomaschor des Domes zu Constanz, der Orgelchor in
5. Pantaleon zu Koln (mit Sculpturen im Styl des DMeisters der
Lyversberg'schen Passion), die Kanzel der Stiftskirche von St. Goar,
. a. II'I.Jl

Fiir die frithere Zeit des fiinfzehnten Jahrhunderts sind, was
das in Rede stehende Fach der Sculptur anbetrifit, bis jetzt nur
wenige bedeutende Beispiele anzufiihren. Iochst wichtig diirften
unter diesen die Bildwerke der Kanzel in der Stephanskirche zu
Wien sein, die angeblich im J. 1430, unter Leitung des Baumeisters
H. Buchsbaum oder A. Pilgram, gefertigt wurde; die Bildnerarbei-
ten schreibt man dem Andre Grabner und Peter von Niirn-
berg zu; die daran enthalienen Brustbilder der vier Kirchenlehrer
sind von einer eigenthiimlich grossartigen Schinheit.. Am Fuss der
Kanzel sieht man das Bildniss des leitenden Baumeisters; und
dasselbe noch einmal, doch im vorgeriickten Alter, am IFuss des
Orgelchores. !

Einer der bedeutendsten und thiitigsten Meister in etwas spiiterer
Zeit, iiber dessen Werke uns zugleich eine mehr umfassende Kunde
vorliegt, war Adam Kraft (gest. 1507). 2 Seine vorziiglichste
Thiitigkeit gehiort Niirnberg anj; er befolgt in seinen Werken das
auf entschiedene Charakteristik und treue Lebenswahrheit gerichtete
Streben der dortigen Schule, in jener Schiirfe und Herbigkeit der
Behandlung, die zu seiner Zeit auch in der niirnbergischen Malerei
sichtbar wird. Doch war man schon geneigt, ihn als aus Ulm
herstammend zu betrachten, auch ihm das grosse und kunstreiche,
mit vielen Sculpturen geschmiickte Tabernakel im Miinster von
Ulm, welches 1469 begonnen und zu einer Hihe von 90 Fuss
emporgefiibrt ward, zuzuschreiben. 3 Dies Werk wiirde, wenn
solche Vermuthung sich weiter begriinden sollte, als die friiheste
unter seinen bekannten Arbeiten betrachtet werden miissen, Seine

! Tsischka, der St. Stephansdom in Wien, T, 21 und 22,

* Die Niirnbergischen Kiinstler, geschildert nach ihrem Leben und ihren
Werken , Haft I,

Griineisen und Mauch, Ulm’s Kunstleben, 8, 28,
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Arbeiten in Niimberg sind spiiter; unter ihnen sind hervorzuheben:
Die Reliefs der Passionsgeschichte, an den sieben, zu dem Johannis-
kirchhofe hinausfiilhrenden Stationen (1460); die grossen Darstel-
lungen der Passion, am Aeusseren von St. Sebald, die reichste
und bedeutsamste unter seinen Arbeiten, obwohl im Emzelnen
etwas ungleich (1492); die Ausfiihrung zur Kreuzigung, iiber einem
Altare in St. Sehald (1496); das grosse, vierundsechzig Fuss hohe
Tabernakel in St. Lorenz, dessen Fussgesimse von dem Meister
und zweien seiner Gesellen ! getragen werden und das in mehreren
Darstellungen wiederum die Passionsgeschichte enthilt (1496—1500);
ein meisterliches Relief iiber dem Thore der chemaligen Frohn-
waage, das Wiigen von Waaren und die Entrichtung der Abgabe
vorstellend (1497); ein Relief der Madonna mit Anbetenden, in
der Liebfrauenkirche (1498); eine Kromung der Maria (zweifelbaft),
ebendaselbst (1500); drei, minder bedeutende Darstellungen aus
der Passion, im Chor=-Umgange von St. Sebald (1501); eine
Madonna mit Aubetenden, in der Aegydienkirche (1501); ene Dar-
stellung der Verkiindigung an dem Hause No. 1 neben St. Sebald
(1504); und eine grosse, aus freien Statuen bestehende Gruppe der
Grablegung, in der Holzschuher'schen Begribnisskapelle aul dem
Johanniskirchhofe (1507). Ausserdem schreibt man dem A. Kraft
noch fiinf Tabernakel, von kleinerer Dimension, als die im Vorigen
angefiihrten, zu: in der Hauptkirche von Schwabach (1505), in
der Klosterkirche zu Heilsbronn, und in den Kirchen von Fiirth,
Kalchreuth und Kazwang (unfern von Niirnberg).

Als ein sehr bedeutender, etwas jiingerer Zeitgenoss des A.
Kraft und als Kiinstler von verwandter Richtung ist Tilman
Riemenschneider von Wiirzburg zu nennen. Dieser fertigte
(1499—1513) den Marmorsarkophag des Kaisers Heinrich 1I und
seiner (femahlin Kunigunde, im Dome von Bamberg; auf dem Deckel
des Monuments sicht man die Gestalten beider Heiligen, in ruhiger
Lage, durch den Adel der Auffassung, wie durch die Bestimmtheit
der Ausfiihrung auf gleiche Weise ausgezeichnet; an den Seiten
Scenen aus ihrer Legende. Von demselben Bildhauer riihren, im
Dome von Wiirzburg, die meisterhaft und grandios behandelten
Marmor-Monumente zweier Bischife, des R. von Scherenberg (gest.
1495) und des L. von Bibra (gest. 1521), und an den Strebe-
pfeilern der dortigen Liebfrauenkirche die strengen und ernsten
Statuen der Apostel u. s. w. her. — Ein anderer Meister der-
selben Gegend ist Loyen Hering von Eichstidt; er arbeitete
(1518 — 1521) das Marmor - Denkmal des Bischofs Georg III im
Dome von Bamberg, und die Relieftafel iiber dem Grabe der
Margaretha von Eltz (st. 1519) in der Carmeliterkirche zu Boppard.

! Usber die Bildnissstatue des Meisters vergl. d. Schorn’sche Kunstblatt,
1882, no, 83,
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In Augsburg war damals Adolph Dowher thitig, welcher
(vor 1522) fiir 8. Anna zu Annaberg einen Altar, den Stammbaum
Christi in Figuren von Kalkstein auf einem Grunde von rothem
Marmor darstellend, verfertigte; eine sehr sorgfiltige und zierliche,
wenn auch etwas trockene Arbeit.

Andere Leistungen von nahe verwandter Richtung sehen wir,
gchon betriichtlich frither, in Thiiringen. Doch fehlen uns hier die
Namen der Bildhauer. TIn diesem Betracht sind einige Werke zu
Erfurt zu nennen; zwei vom J. 1467, in der dortigen Severikirche :
das’ Hautrelief des Erzengels Michael iiber einem Altare, eine
treffliche Arbeit, und die Seulpturen des reichdekorirten Taufsteines
godann eine kleine, mit grosser Feinheit und Reinheit gearbeitete
Madonnenstatue, im Besitz des Domdechanten Wiirschmidt, !

Einen iihnlichen Styl scheint ferner ein sehr bedeufsames
Monument, vielleicht das wichfigste unter den deuntschen Sculpturen
dieser Zeit, zu haben. Dies ist das grosse marmorne Grabdenk-
mal Kaiser Friedrich’'s IIT, in St. Stephan zu Wien. Dasselbe
wurde von dem Bildhauer Niclas Lerch aus Strassburg und
unter seiner Leitung gefertigt (1467—1513). Es ist ein miichtiger
Sarkophag, auf dessen Deckel die Gestalt des Kaisers ruht; an
den Seiten sind, in figurenreichen Reliefs, die acht frommen Ver-
briiderungen, welche der Kaiser gestiftet hatte, dargestellt, ausser-
dem eine grosse Menge anderer, zum Theil mehr dekorativer Figuren.
Der Sarkophag ist von einem Gelinder umgeben, welches ganz
durchbrochen und ebenfalls mit vielen Statuen geschmiickt ist. Man
zihlt an dem Monument mehr als 240 Figuren. — Gleichzeitig mit
demselben wurde der ebenfalls marmorne Taufstein von St. Stephan,
mit den, durch geistreiche Behandlung ausgezeichneten Reliefficuren
der Apostel, durch einen Meister Heinrich gefertigt (vollendet
1481). — Spiiter (1523) ein grosses Hautrelief der Kreuztragung,
aussen an der Kireche, in einer Nische am Chor: der Meister des-
selben heisst Conrad Vlauen. Die freiere Schionheit des Styles
in der Gewandung scheint hier mehr auf ein verwandtschaftliches
Verhiiliniss zur schwithischen Kunst zu deuten. 2

[lin sehr eigenthiimlicher und hichst bedeuntender Meister er-
scheint in der spiiteren Zeit des fiinfzehnten Jahrhunderts in Schwaben,
Jiorg Syrlin der iltere von Ulm. * Thm wird von Einigen das
schon oben (bei A. Kraft) angefiihrte Tabernakel des Ulmer Miinsters,
auch der, mit den Brusthildern von acht Heiligen versehene Tauf-

L Sehorn, fiber altdemtsche Sculptur ete. 8, 15,

* Die Abbildungen bei Tsischla, der St. Stephansdom in Wien, T. 37—40,
T. 24, T, 42, reichen nicht hin, um iiber die obenrenannten Werke ein
bestimmteres Urtheil, riicksichtlich ihrer Stylverhiiltnisse und ihrer kiinst-
lerischen Durchbildung, auszusprechen.

Gricneisen und Mauch, Ulm's Kunstleben, S, 29, f. S, 69, ff
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stein desselben (1470) und ein Singepult (1458) im Besitz des
dortigen Vereing fiir Kunst und Alterthum zugeschrieben. Als
eine sichere Steinarbeit seiner Hand ist der sog. Fischkasten, der
Marktbruunen von Ulm (1482)-anzufiibren, aus dessen Mitte eine
mit drei tiichtigen ritterlichen Statuen gesehmiickte gothische Pyra-
mwide emporsteigt. ¥ Sein vorziiglichstes Werk jedoch bilden die
aus Holz geschnitzten grossen Chorstiilhle des Ulmer Miinsters
(1469 und 1474), die, ausser mit den mannigfaltigsten architek-
tonischen Ornamenten, mit einer iiberaus grossen Amnzahl von
srustbildern, heidnische Weisen und Dichter, altbiblische Lehrer,
Apostel und miinnliche Heilige, Sibyllen, altbiblische Frauen und
weibliche Heilige vorstellend, versehen sgind. Diese Brusthilder
sind ebenso durch lebenvolle Charakteristik, durch Schinheit und
Anmuth, wie durch die Freiheit und Zierlichkeit der Arbeit im
hiichsten Grade ausgezeichnet. Spiiter soll der Meister nach Wien
cegangen sein; dort schreibt man ihm die (mit den Chiffern seines
Namens versehenen) Chorstiihle in St. Stephan, an denen Reliefs
der Passionsgeschichte und andre Darstellungen enthalten gind, zu.?
— Einen tiichtizen Nachfolger fand er an seinem Sohne Jiorg
